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mitos zime:
ironija
i satira™

nortrop fraj

Sada dolazimo do mitskih obrazaca liskustva, do pokusaja da
se odredi fornma promenljivim dvosmislenostima i sloZenostima
neidealizovanog postojanja. Ove obrasce ne mozemo pronadi je-
dino u mimetickom ili predstavnom aspektu takve knjiZevnosti,
buduéi da je taj aspekt sadrzaja a ne forme. Kao struk-
tura, sredinji priincip dronijskog mita je najpristupacniji kao pa-
rodija romanse: kao primena romanti¢kih mitskh fonmi na rea-
listiéniji sadrzaj koji se s mjima usagladava na neocekiivane naci-
ne. U romansli nikada niko ne pita ko junaku placda prenodidte,
buni se Don Kihot.

Osnovna razlika izmedu ironije i watire je u tome §to je sa-
ira borbena iromija: njene moralne norme Su Srazmerio dilste
i ona pretpostavlja standarde prema kojima su odmerenli grote-
ska i apsurd. Cista pogrda ili ruZenje (»nagrdivanje«) je lsatira
u kojoj ima srazmemno malo ironije: s druge strane, kadgod ¢&i-
talac mije siguran §ta je autorov stav, ili $ta bi trebalo da bude
njegov sopstveni, u plitanju je ironija sa srazmerno malo satire.
Fildingov DZonatan Vajld je 'satiriCna ironija: lizvesni nereljefni
moralni sudovi koje donosi pripovedal (kao pri opisu Begsota
u dvanaestom poglavlju) u skladu su s uljudnocu, dela, ali bi
odudarali od tona m, redimo, Gospodi Bovari. Ironija je u skla-
du kako s potpunim realizmom sadriaja, tako i s uzdrZavanjem
od stava autora. Satira iziiskuje bar beleg fantazije, sadrzaj ko-
ji &italac prepoznaje kao grotesku, i bar implicitan moralni stan-
dand koji docniije biva sustinski u borbenom stavu prema iskust-
vi. Neke pojave, kao pusto$enja bolesti, mogle bi se nazvati gro-
teskom, ali terati $egu s njima ne bi bila narodito 1;151pe§pa firo-
nija. Satiniar mora da bira svoje ludorije, a ¢in izbora je mo-
ralni &in. Obrazlozenje Sviftove Modest Proposal poseduje u sebi
fispiranju mozga podobnu prividnu dopadljivost: umalo da nas
navede na to da oseéamo da pripovedaC nije samo mazborit,
ved i covekoljubiv; ipak, ono »umalo« neée mikad modéi da i$-
&ezne iz reakcije bilo kog zdravog oveka i dokle god ono tu
ostane, modest proposal (¢edna ponuda, prim. prev.) biée i fan-
tastiéna i memoralna. Kada na drugom mestu Svift fiznenada,
raspravljajuéi o siromastvu Irske, kaze: »Ali moje isrce i suvi-
Se potiisteno da bi dalje nastavljalo s tom ironijome, on govorl
o satiri koja izlazi ma videlo onda kada je njen sadriaj suviSe
tidtece stvaran da bi dopustio odrzavanje fantasti¢nog i hipote-
ti¢nog tona. Stoga je safira ironija koja je strukturalno bliska
komiénom: komi¢na borba dva drutva, jednog normalnog a
drugog apsurdnog, odrazena je u njenoj dvostrukoj 7iZzi moral-
nosti i fantazije. Ironija s malo satire je me-herojski preostatak
tragedije koji se zasniva na teml zagonetnog poraza.

Dve su stvari, dakle, sudtinske za satiru: jedna je duhowi-
tost il humor zasnovan na fantaziji ili osedanju groteske ili ap-
surda, a dnuga je objekt mapada. Napad bez humora, ili Cista
denuncijacija, &ini jednu od gramica satire. To je veoma maglo-
vita granica, buduéi da je pogrda jedna od najditljivijih formi
knjizevne umetnosti, bag kao $to je panegirik jedna od najdosad-
nijih. Cinjenica da volimo da sluSamo ljude kada proklinju i da
smo ophrvani dosadom sluajudi ih kako nekoga kuju u zvezde,
odavno je utvrdena dinjenica m knjizevnosti i skoro svaku de-
nuncijaciju, ako je dovoljno sréana, &italac ¢e propratiti takvim
iizlivom zadovoljstva da ¢ée uskoro prsnuti u smeh. Da bi se ne-
$to napalo, pisac i publika se moraju slagati u vezi s njegovom
nepoZeljnodéu, $to wnadi da se sadrzaj velikog déla satire zasni-
va na nacionalnim netrpeljivostima, snobizmu, predrasudama,
dok 1i¢ne uvrede vilo brzo zastarevaju.

Ali napad u knjievnosti nikad me moZe biti Cist izraz jedi-
no litne, lili ¢ak dru$tvene mrinje razlicite od mneprijateljstva,
kakva god za to bila motivacija, bududi da re¢i za izrazavanje
mrznje dmaju odvise suZen opseg. Izmedu svih ostalih bica mi
smo izvedeni iz ivotinjskog sveta, ali nazivanje Soveka svinjom
ili tvorom, ili Zene kuckom, pruza veoma ograniteno zadovolj-
stvo, bududi da su mnoge od neprijatnih odlika Zivotinja ljudske
projekcije. Kao §to Sekspirov Terzit govori o Menelaju: »u kakav
oblik, al’ da on to bude, za koji treba dosetljivost pro$arana
osvetoljubivo$éu, a osvetoljubivost pojatana dosetljvioséu, pret-
voriti ga? U magarca, ne bi bilo vredno: on je i magarac i vo:



u vola, ne bi bilo vredno: on je i vo li magarac.« Za uspeSan na-
pad moramo dosegnuti neku vristu bezli¢nog nivoa, a to obave-
zuje napadaca, pa makar samo predutno, na moralni standard.
Satiridar uglavnom usvaja visoku moralnu liniju. Pop tvndi da je
on »jedino wvrlini i njenim prijateljima prijatelje, pretpostavlja-
judi da je to ono $to on stvarno biva kada razmislja o &istodi do-
njeg nublja koje mosi dama koja ga je napuistila.

Humor je, kao i napad, zasnovan na konvencifji. Svet humo-
ra je strogo stilizovan svet u kojem za plemeniitog Skotlandani-
na, poslusne supruge, voljene taSte i nerasejane profesore. nema
opstanka. Sam humor zahteva pristanak ma to da su izvesne
stvari, kao &to je slika Zene koja tuce svoga muZa u komi¢nom
stripu, sme$ne po konvenciji. Uvesti komicni stnip 1 kojem muz
tude Fenu znadilo bi oneraspoloZiti ¢itaooa, posto bi to iistovreme-
no znadilo i udenje move konvencije. Humor &iste fantazije, dru-
ga gramica satire, pripada romansi, mada je to pomalo nezgod-
no, jer se humor &ini neprikladan a konvencije romanse su ide-
alizovane. Najvedi deo fantazije uwukla je mazad u satinu mocna
dubinska struja ¢esto nazivana alegonijom, koja bi se mogla opi-
sati kao mazumljivo pozivanje na liskustvo u opaZanju nepniklad-
nog. Beli vitez u Alisi, koji je osetio da treba biti spreman na
sve i stoga stavlja alke oko stopala svoga konja da bi ih za$ti-
tio od ujeda ajkula, mogao bi prodi kao cista fantazija. Ali, kada
on potinje da peva doteranu parodiju Vordsvorta, mi podinjemo
da ndigemo otrov, jedak miris satire, a kada bacimo slededi po-
gled na Belog Viteza prepoznademo u mjemu karakterni lik bli-
sko povezan i s Kihotom 1 s pedantom komedije.

Podto u ovom mitosu imamo tefkoda s dve reci s kojima se
boriimo, mo¥da bi bilo jednostavnije, ako se &italac isada ve¢ na-
vikao na naSu podelu ma $est faza, da potnemo s njima i opiSe-
mo th po redu, umesto da prvo izdvajamo tipicéne forme i raz-
matramo ih. Prve trli su faze satire i one su u vezi s prvim tnima
ironijskim fazama komedije.

Prva faza odgovara prvoj fazi ironijske komedije u kojoj ne-
ma promene polozaja smesSnog dnuStva. Osedanje apssurdnositi
u vezi s takvom komedijom javlja se kao meka vrsta ispuha iili
obnavljanja, nakon toga $to je delo videno fili pro¢itano. Jednom
smo zavr$ili s njim, pustinje ni$tavnosti su se rastvorile na sve
strane, a mi imamo, nasuprot humoru, oseéanje noéne more i

krajnje bliskosti ne¢emu demonskom. Cak i u veoma vedrim ko-

medijama moZemo madi trag ovakvog osecanja: ako je glavna te-
ma dela Pride and Prejudice bratni Zivot Kolinsa i Sarlote Lu-
kas, zadudicemo se koliko ée dugo Kolins istrajati u tome da
bude sme$an. Stoga je meizbezan momenat ¢ak i one isatire ko-
ja je pretefmno svetlog tona, kao §to je Popov drugi Moralni esej
o osobinama ¥ena, da se digne do zastra$ujudeg klimaksa moral-
ne napetosii.

Sativa tipi¢na za ovu fazu mogla bi se nazvati satirom niske
norme. Ona pnima zdravo za gotovo svet koji je pun anomalija,
nepravdi, ludosili i =lotina, i jo§ mvek je trajan i nezamenijiv.
Njen princip glasi da svako ko Zeli da oduva svoju ravnotezu u
takvom svebu mora pre svega nauditi da drzi odi otvorene a usta
zatvorena. Naxozi mazboriitosti koji navode Citaoca ma to da pri-
hvati ulogu eirona bili su znacajni u knjizevnosti jo$ od vreme-
na Egipdana. Ono $to se preporuduje je lkonvencionalan Ziviot
sa svim njegovim majboljim ortama: pronicljivo spoznavanje
ljudske prirode u sebf i drugima, izbegavanje svih iluzija i ma-
silnidkog ponafanja, pouzdanje wu zapaZanja i prilagodavanje
pre mego u agresivnost. To je mudrost, provereni i iskuS$ani na-
¢in #ivota koji me dovodi m pltanje logiku drustvene konvencije,
veé lsamo sledi postupke koji u stvari zaista sluZe da se iodrzi
sopstvena ravnotesa iz dana u /dan. Eiron niske norme zauzima
stav fleksibilnog pragmatizma: on pretpostavlja da ée ise drudt-
vo, ako mu bude data ikakva Sansa, ponadati manje ili vise
slicno kao Kalibanov Setebo u Brauningovoj pesmi i stoga ise
pona¥a shodno tome. Na svim lsumnjivim iackama konvencije
ponasanja potiva mjegova najdublja osuda. I koliko god dobro
ili loSe moglo biti proudeno konvendionalno ponaSanje, sigurno
je da je ono od svih formi ponasanja najteZe za satini¢énu obra-
du, bad kao Sto je svakoga s novom teorijom ponasanja, pa bio
on i svetac ili prorok, najlak¥e od isvih 1judi ismevati kao ¢udaka.

Stoga satiri¢ar moZe jednostavnu, zdravorazumisku, konven-
cionalnn liénost da upotrebi kao osnovu maspram koje ée se is-
ticati razliditi alazoni drustva. Takva lidnost moZe biti sam
autor, lili narator, i on odgovara skromnom trgovcu u komedijli
ili priprostom isavetodaveu u tragediji. Kada je odeljena od auto-
Ta, ta licnost je Cesto mustiéna s pastoralnim sklonostima, Sto
ukazuje na vezu njene uloge s tipom komedije zvanim agroikos.
Vrsta amenicke satire koja prolazi-kao folk humor, &iji su virsni
predstavnici Biglou Pejpers, Artemis Vord, G, Duli i Vil Rodzers,
sadinjena je mahom od takvih likova, a taj Zanr je blisko pove-
zan Isa severmoamenickim razvojem maloga razboriitosti u Almana-
hu sirotog Ridarda i Novinama dovitljivog Sama, Druge prime-
re dovolino je lako pronadéi i tamo gde ih ofekujemo, kao mu
Kreba &ja priéa Patron takode pripada Zanru mnaloga razbori-
tosti, pa ¢ak i tamo gde ih ne bismo mogli ofekivati, kao 1 Ribo-
jel¢evom dijalogu u Evazmovim Colloguies. Coser samoga sebe
predstavlja kao opreznog, smernog, neupadljivog ucesnika hodo-
Zadéa koji se uétivo slaze sa svim fi isvacim (»I rekoh da je pot-
puno u pravin«), i ne pokazuje pred hodofasnicima nista od one
modéi zapaanja koju otkriva svojim &itaocima. Stoga nismo iz-
nenadeni otkricem da je svako u »svojoj sopstvenoj« pridi mnu-
tar tradicije naloga razboritosti. -

Najrazvijenija forma satire miske monme je encilklopedij-
ska forma, omiljena u srednjem veku, koja je u bliiskoj vezi s

propovedima i uglavnom zasnovana na enciklopedijskoj shemi
sedam smrinih grehova, a odrzala ise sve do elizabetanskih vre-
mena u Neovom delu Pierce Penilesse i Lodzovom Wits Miserie.
Brazmova Pohvala ludosti pripada ovoj tradiciji u kojoj se ja-
sno moZe wuoditi mit povezanosti s odgovaraju¢om komidkom fa-
zom, kao pogled na naglavce okrenuti svet kojim gospodare éudi
i viadajuce istrasti. Kada su ga usvojili sveStenici, ili cak imte-
lektualci, nacrt niske nomnme deo je dalje lizvedenog a fortiori
angumenta: ako ljudi ne mogu da dosegnu ¢ak ni obi¢an zdrav
razum, niti vrlinn crkvenog trema, nema nekog vedeg smisla da
ih posmatramo u odnosu prema bilo kakvim wviSim stan-
dardima.

Tamo gde u talkvoj satiri preovladava ton veselosti, javlja se
stav koji 1 osnovi pribvata dru$tvene konvencije, ali u okvinima
ssvojih granica stavlja naglasak na tolerantnost d prilagodljivost.
Kao bililskog konvencionalnoj normi, tu malazimo zaljubljenog
ekscentrika, ujka-Tobija ili Nensi Trotvud, koji bez izazivanja
unosi movine u usvojene kodove ponasanja. Takvi karalcteri ima-
ju 1 sebi mnogo deéijih jodlika, a detije ponasanje obi¢no se zami-
$lja kaio da selkrece prema usviojenim standardima umesto da se
udaljava od njih. Tamo gde preoviadava napad, javlja se neupadlji-
vi i menametljivi standard eirona koji je suprotstavljen alazonima
ili sputava ¢udikoje su na teretdrudtvu, Ova situacija ima za svioj
arhetip satiri¢nu kopiju one teme romanse koja se odnosi na
ubijanje diva. Da bi dru$tvo uopite postojalo, za njega mora bi-
ti stvar od ilzuzetnog prestiza da onganizuje grupe kao Sto su
arkva, armija, profesije i wprava, koje se sve sastoje od pojedi-
naca kojima lsu institucije kojima pripadaju ulile veéu snagu od
one $to” je kao pojedinci poseduju. Ako satiricar, na primer,
predstavi lsvedtenika kao budalu ili licemena, on kao isatimicar ne
napada ni ¢oveka ni crkvu. Prvo mema mi knjiZevne mi hipotetic-
ke svrhe, a dnugo ga lizvodi iz domena satire. On mnapada rdavog
doveka koga §titi njegova crkva, a takav ovek je dzinovsko Cu-
dovigte: ¢udovi$an je po$to nije onakav kakav bi trebao da bude,
d?inovski je stoga $to je zaStiden svojim poloZajem i pres-
tizom dobrog svestenika. Kapuljaca moZe da &ini sve$tenika, ali
ne i za satiru.

Milton kaze: »jer Satir koji je roden fzvan tragedije, ipak
treba da nalikuje Isvojoj lozi, da Zestoko Siba i da se opasno
uplice m najistaknutije poroke medu najvig§im li¢nostima.« Izvan
etimologije, to zahteva jednu maznaku: znatan porok ne iziskuje
znatnu_ liénost koja bi ga zastupala. Ve¢ smo spominjali dZinov-
sku tezinu Ser Epikurovog Mamonovog sna u Alhemicaru: m mfje-
mu je sadrzana ditava misterija izopacene ljudske volje, a i du-
boka nemoé snevaca je sultinska za satiru. Sliéno tome, nama je




izmicao veliki-deo smisla Dionatana Vajlda, sve dok njegovog ju-
naka nismo ozbiljno uzeli kao parodiju wveli¢ine, dli' pogresnih
drudtvenih standapda wvrednovanja. Ali za ‘one kojima se satiri-
Sar suprotstavlja mogli bismo wu osnovi usvojiti princip da $to
se vise penju to lakde padaju. U satini niske norme alazon je Go-
lijat koji se sukobljava sa slabasnim Dawvidom i njegovim neoce-
kivanim i opasnim kamenjem, on ‘je div koga je doveo smeo i
pazljiv, ali gotovo nevidljiv protivnik u stanje slepog, bezglavog
besa i zatim je na miru smaknut. Ova situacija provladi se kroz
satiru od prica o Polifemu i Blanderboru do znatno ironiénijeg
i dvosmisleniijeg kontekista Caplinovih filmova. Drajden je preo-
brazio svoje Zrtve m famtasticne dinosauruse naduvenog mesa i
mozga poput zrna graska: izgleda da je on zaista bio pod utica-
jem »dobre ii velike« mase Oga i furiozne enengije pesnika Doega.

Figura eirona miske norme je dronijina zamena za heroja, i
kada je on odstranjen iz satlire mi wviSe ne moZemo jasno da wvi-
dimo da je jedna od sredi$njih tema mythosa i$¢eznude heroj-
skog. To je glavni wazlog $to u proznoj satini preovladava ono
$to bi se moglo nazvati Omphale arhetipom: ¢ovek kojim vlada
ili koga zlostavlja Zena, koji je bio istaknut u satiri kroz Gitavu
njenu fistoniju i koji obuhvata Siroka podnudja savremenog humo-
ra, kako populamnog tako i rafiniranog. Sli¢no tome, kada isu
dzin ifli Sudovidte nklonjeni moZemo da sagledamo da su oni mit-
ske forme drustva, hidra (i fama puna modi govora, Spensero-
va bu¢na zver koja je jo8 uvek na slobodi. I dok je osobenjak
sa svojim movim iddejama nezaobilazna meta satire, drustvena
konvencija je jo8 mwvek uglavnom okamenjena dogma, a stan-
dar koji se iziskuje od satire miske norme je skup konvencija
koje su znatmim delom izmi8ljali mrtvi osobenjaci. Snaga kon-
vencionalne licnosti mije 1 konvencijama veé¢ m njenom zdravo-
razumskom naéinu postupanja :s njima. Otuda se logika same sa-
tire krece od mjene prve faze konvencionalne isatire o nekonven-
cionalnom, ka drugoj fazi m kojoj su izvori i vrednosti samih
konvencija objekti ismevanja.

Najjednostavnija forma odgovarajuce druge faze komedije
je komedija bekstva u kojoj heroj utekne m mmnogo privla¢nije
drudtvo a da ne tramsformiSe svoje sopstveno. Satiricki kore-
lat ove situacije je plikarski roman, pri¢a o uspe$noj skitnici
koja, od Renarda Lisca nadalje, &ini da konvencionalno dnu$tvo
izgleda glupo, a da pni tome ne uspostavlja nikakav vaZedi stan-
dard. Pikanski roman je dnu$tvena forma koja se s Don Kiho-
tom preinadila u intelektualizovaniiju satinu ¢ija priroda zahte-
va idzvesno objaSnjenje.

Satira je, prema Juvenalovoj korisnoj, mada otrcanoj for-
muli, zainteresovana za sve $to ¢ovek radi. Filosof, s druge stra-
ne, udi o izvesnom macinu li metodu Zivljenja: on istavlja nagla-
sak na lizvesne stvari a sve druge prezire; ono §to preponucuje
je bridjivo probrano iz datosti ljudskog Zivota; on neprestano
izni¢e moralne sudove o dnudtvenom pona$anju. Njegov stav je
dogmatski: stav satinicara je pragmatski. Stoga satira ¢esto moze
da predstavlja sukob izmedu izbora normi iz liskustva i oseca-
nja da je dskustvo $ire od svakog skupa uverenja o njemu. Sa-
tiriCar demonstrira beskrajnu raznolikost ljudske aktivnosti sveg
ljudskog delanja prikazujudi njegovu ni$tavnost ne samo govo-
redi $ta ljudi treba da wade, weé i pokuSavajudi da shstemati-
auje i formuli$e koherentnu shemu onoga $to wbilja rade, Filo-
sofije Zivota se apstmahuju iz Zivota, a apstrakcija powladi za
lsobom Zivot izvan neugodnih datosti. Sativi¢ar iznosi te neugod-
ne dinjenice, ponekad u formi altermativa i sasvim wverljivih
teorija, poput erewhonske' obrade zlo¢ina i bolesnih stanja, fili
poput Sviftovog prikazivanja mehani¢kog pogona duha.

Dakle, sredidnja tema u drugoj ili donkihotovskoj fazi sati-
re je zasnivanje fideja, generalizacija i dogmi direktno suprot-
stavljenih Zivotu koji ome prividno objadnjavaju. Ova tema je
veoma jasno prikazana uw Lukijanovom dijalogu Rasprodaja Zi-
vota, 1 kojem iskupine robova-filosofa sa svim svojim argumen-
tima i uverenjima bivaju ilzloZene pred kupcem koji treba da
promisli o Zivotu s mjima. Istina, on kupuje mekolicinu, ali kao
robove, a ne kao majstore i uditelje. Lukijanov stav prema gr-
¢koj filosofiji ponavlja se u Erazmovim i Rableovim stavovima
prema sholasticima, u stavovima Svifta i Samjuela Batlera T
prema Dekartu i Kraljevskom drustvu, u Volterovom stavu pre-
ma Lajbnicovim sledbenicima, Pikokovom prema romantiéari-
ma, 'Samjuela Batlera II prema darvinistima, Aldosa Halkslija
prema bihevionistima.

iSkrenimo paZnju ma to da satira niske morme esto postaje
samo anti4intelektualna, a ta tendencija medekivano se pojavlju-
je u Kreba (The Learned Boy), pa ¢ak i u Svifta. Uticaj satire
niske norme je u americkoj kulturi proizveo neku vrstu op-
$teg prezira prema dugokosima i kulama od slonovace, §to je
pnimer one pojave koju bismo mogli nazvati zabludom poetske
projekoije ili uzimanjem knjizevnih konvencija za Zivotne dinje-
nice. Naravno, osobenost satire niske norme podiva ma loiseéanju
sli¢ne maivnosti sistematskog mii§ljenja i ona me bli trebala da
bude pm?dena takvim govotim terminima kao $to su skeptic-
no i cini¢no. )

Sam skepticizam moZe da bude, [li da postane, :dogw{ngtsﬂdl
stav, komiéni humor sumnjivo odigledne mepobitnosti. Cinizam
je medto blizi satini¢koj mormi: Menip, osnival menipeanske sa-
fire bip je cinilk, a cinici se obitno povezuju s ulogom inte-
lektualnog Terzita. Lilijev_komad Campaspe, na primer, pnika-
zuje Platona, Aristotela i Diogena, ali prva dvojica su dosadni,
a Diogen, koji mops$te nije filosof weé elizabetanski klovn tipa
nezadovoljniika, ugrabi ditavu predstavu. Ali cinizam je, i pored
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toga, filosofija, i to ona koja moZe da pruzi neobi¢nu duhovnu
oholost Peregninusa o kome je Lukijan izvodio prodorne i obi-
mne analize. U Rasprodaji Zivota cinik i skeptik nude se na
prodaju i ovaj drugi ¢e poslednji biti prodan, doveden dotle da
isagleda svoj fistinski skepticizam opovrgnut ne argumentima veé
zivotom. Sledbenidi filosofa koji je lismevao ljudski rod, Era-
zmo i Barton su se prozvali Demoknitom miladim, ali Lukijanov
kupac smatra da je [ Demokrit morao preterivati sa svojom
pozom. Kad god satiriCar ima svoje sopstveno stanovi§te, ono
je pretpostavljanje prakse teomiji, iskustva metafizici. Kada Lu-
kijan ide da se posavetuje sa svojim uéiteljem Menipom, ovaj
mu govorni da je metod mudrosti izvriiti zadatak koji mam je
nadohvat muke, a to je ujedno i savet koji se ponavlja u Volte-
rovom Kandidu i 1 uputima datim nerodenom u Erewhonu. Ta-
ko filosofiska pedantenija postaje, $to kona¢no biva i svaka dru-
ga meta satire, neka forma romantizma ili nametanje vi$e nego
pojednostavljenih ideala iskustvu. )

Satiinicki stav ovde mije mi filosofski ni anti-folosofski, vec
je dzraz hipoteti¢ke forme umetnosti. Satira ddeja je samo na-
rodit oblik mmetnosti koji 3titi svoju sopstvenu stvaralatku me-
pristrasnost, Zahtev za redom u miljenju dovodi do povladiva-
nja intelektualnim sistemima: neki od njih opsenjuju i preobra-
Zavaju umetnika, ali bududi da wveliki pesnik podjednako dobro
moZe da wastupa bilo koji dougi sistem, mijedan sistem ne mo-
Ze obuhvatiti umetnosti onakve kakve one jesu. Stoga bi siste-
maitiski mislilac kome bi bila data ta moé mogao lepo da uspo-
stavi hijerarhije medu mmetnostima, ili da ih zabrani i pro-
disti kao $to je tio Platon Zeleo da uéini s Homerom. Satira siks-
tema misljenja nanodito satira driudbvenih rezultata itakvih sis-
tema, prva je linija odbrane umetnosti od svih takvih invazija.

Satiriar je uéinio veoma mnogo m vojevanju mnauke protiv
praznoverja. Pokazalo se da je sama safira zaleta s grékim
silloi koji su bili neka vnsta pro-nauénih napada na praznoverje.
U engleskoj knjiZevnosti su Coser i Ben DZonson proreSetali al-
hemicéare unaknsnom vatrom njihovog sopstvenog Zargona; Nes
i Svift su oterali astrologe u prevremeni grob; Brauningovo de-
lo Sludge the Medium unitava spiritualiste i bucnu rulju Qkul—
tista, mumerologa, pitagorejaca i rozenkrojcera koja lezi iizva-
ljena u sceni Hudibrasa. Naudniku se moze uliniti bezmalo per-
verznim da satira mirno nastavlja u Slonu na Mesecu da isme-
va ovla$éene astronome, m Guliverovim putovanjima eksperi-
mentalne laboratorije, u Erewhonu darvinistiku i maltusovskil
kosmologiju, u Vrelom novom svetu uslovne reflekse, u 1984,
tehnolosku delotvornost. Carls Fort, jedan od mnekolicine koji




su 1 ovom stoledu mastavili tradiciju intelektualne satire, positi-
gao je pun pogodak marugav§i se naucnicima zbog njihove pot-
pune oslobodenosti od samog praznoverja, racionalnog stava
koji, kao swvi racionalni stavovi, jo§ uvek odbija da lispita sva
svedocanstva.

_ Slicno je i s religijom. Satini¢ar ili mozda deli s Lukijanom
isto osecanje da bi odbacivanje praznoverja dovelo do adbaci-
vanja religije, ili ga moZe deliti s Erazmom koji tvrdi da bi to
povratilo zdravlje religiji. Ali, pitanje glasi postoji li Zevs lli
ne: da de ¢ovek kojii misli za njega da je wao d glup zahtevati
od njega da menja vremenske prilike, ¢injenica je koju su puii-
hvatili slki¢ni podnugljivei i vernici. Svaka lodista poboZna lic-
nost bi kao saveznik istinske religije dobro doSla satiric¢aru koji
z.ig-oée licemerje i praznoverje. Posto je jednom prilidno ocrnjen
licemer koji se <¢inli salsvim dobar ¢ovek, dobar ¢ovek moZe ta-
kode poceti da se ¢ini tamnijim nego to fje bio. Oni koji bi se
sloZili i 15 teoretskim delovima Molitve svetog Vilija u Bernsa
pre izgledaju kao sami sveti Viliji. Naprosto se oseca da dok
su licni stavovi BErazma, Rablea, Svifta i Voltera prema imsti-
tucionalnoj weligiji dobrim delom wrazliditi, efekat mjihove Isatire
biva mnogo manje raznolik. Sabira religije ukljucuje panvodiju
svetotajnog Zivota w engleskom protestantizmu, koja traje od
Mrltqnowi-h pamfleta o razvodu braka do dela Put svega Zivota,
kao i antagonlizam hni§c¢anstvu u Nicea, Jejtsa, D. H. Lorensa,
koji je zasnovan na koncepciji Hrista kao nekoj wvrsti romantic-
nog idealiste.

Narator u Erewhonu naznacava da je, dok je prava religi-
ja vedine Erewhonjana bila ($ta god oni govorili o njoj) puwi-
hvatanje konvencionalnosti niske morme (boginja Idgnun), posto-
jala takode i mala grupa »visokih idgrunita« Sto su bili majbolji
ljudi koje je on na$ao m Ewvewhonu. Stav tih ljudi nas opominje
bolje nego Montenj: onfi imaju eironov smisao za vrednost kon-
vencija koje su dugo bile ma vlasti, koje su sada bezopasne;
oni dele eironovu mevemiou za moé bilo kog razuma, ukljucujudi
i njihove sopstvene, da preobrazi drustvo u bolju stnukturu. No,
oni su bili i intelektualno raznodu$ni na konvencije s kojima su
ziveli i spremni da sagledaju svoje apsurdnosti u iistoj mieri kao
i njihov uravnotezavajuéi konzervatizam.

Knjizevnu formu koju viisoki idgrunizam uvodi u satinu dnu-
ge faze moZemo nawvati ingenu formom, po istoimenom Volte-
rovom dijalogu, Ovde je autsajder dnu$tva, u ovom slucaju ame-
ni¢ki Indijanac, niska norma: on nema dogmatsko misljenje o
sebi samom, ali on se me saglasava ni s jednom od premisa koje
dine da besmislice drudtva lizgledaju logi¢ne onima koji su se
navikli na njih. On je dosta pastoralna figura, i kao pastora-
lan oblik koji odgovara satini suprotstavlja slkup jednostavnih
standarda sloZenim racionalizacijama drustva. Ali upravo sSmo
videli da ‘je sloZenost ¢injenica w dskustvu ono na ¢emu sati-
nicar insistira, a da je jednostavan skup standarda ono u $ta
on nema poverenja. Zato je ingenu autsajder; on dolazi iz dru-
gog sveta koji je ili nedostupan, ili povezan s nedim dnugim ne-
pozeljnim. Montenjevi ljudoZderi imaju sve wrline koje mi ne-
mamo, ako ne uzmemo wu obzir to da su ljudozdenri. Mom_wg
Utopija je idealna dr7ava, sem ako se tome doda da bi i njoj
trebalo pridodati ideju hri§éanluka. Huinhmi vode Zivot razu-
ma i prirode pre mego mi, ali Guliver nalazi da je on rodeni
Tahu i da bi takav Zivot bio bliz sposobnostima darovitih Zi-
votijna nego ljudskih bida. Kad god se »dnugi svet« pojavljuje
u satiri, on se pojavljuje kao kopija naSeg sopstvenog sveta,
&ijii su drustveni standandi obrnuti standardi naseg sveta, Ta fo-
rma satire, zajednidka i za Rablea i za srednjovekovne danse
macabre, zastupljena je u Lukijanovom Kataplu i Haronu, pu-
tovanjima u drugi svet u kojima_je njihovo vodeée lice prika-
zano kako ¢ini zgodne ali neuobitajene stvari, U ovom posled-
njem je jednostavna jednoobraznost smrti suprotstavljena slo-
Jenim nejednoobraznostima Zivota.

Intelektualna satira brani kreativou nepristrasnost u umet-
nosti, ali umetnost fsto tako tezi i tome da pronade druStveno
priihvacene ideje i da preko njih uévrsti svoj druStveni poloZaj.
Veé je bilo redi o iidealizovanoj umetnosti romanse kao o for-
mi u kojoj vladajuda klasa tezi da izrazi samu sebe, 1 upravo
stoga ise srednja klasa, koja je tada bila u punom razvoju it
srednoj Evropi, prirodno okrenula komiénoj womansi. Druge fo-
rme safire su imale sli¢nu funkciju, bez obzira na to da li je
ovo bilo promii§ljeno ili me. Danse macabre i Kataplo su jronic-
na fizvrtanja one vrste romantizma koja ise javlja u ozbiljnoj vi-
ziji drugog sveta. U Dantea, ma primer, sudovi sledeceg sveta
obiéno potvrduju standarde ovoga ovde, a u samim nebesima
je skoro &itav raspoloZiv prostor rezervisan iskljutivo za zvani-
Enlike. Kulturni efekat takve isatire mije u tome da ocrni roman-
su, veé da bilo koju gnupu konvencija spredi m tome da domini-

ra &itavim knjizevnim iskustvom. Satira druge faze pokazuje
da knjizevnost preuzima na sebe naroditu funkciju analize, ra-
zaranja gomile stereotipa, okamenjenih uverenja, praznovernih
strahova, nastranih teorija, pedantskog dogmatizma, nesnosnih
moda i svih dougih stvari koje su ometale slobodno kretanje
(naravno ne neophodno i progers) dmustva. Takva satira je upo-
tpunjavanje logi¢kog procesa znanog kao reductio ad absurdum,
koji nije namenjen tome da drzi nekoga u neprestanoj potdi-
njenosti, ve¢ da ga dovede do itacke u kojoj on moZe umaci od
nekorektnog postupka.

Romanti¢ka fiiksacija koja knuzi oko lepote savriene forme,
u umetnaesti fli bilo gde drugde, isto tako je logidna meta satire.
7Za re¢ satira se kaze 'da dolazi od satura, ili seckati (pacaniis),
a lizgleda da se neka vrsta parodije forme proviadh kroz ditavu
njenu tradiciju, od meSavine proze i stiha u ranoj satini do mna-
glih filmskih (mislim na ne$to stariji bip filma) promena scene
a Rablea. Tristram Sendi i Don Zuan veoma jasno ilustruju
stalnu tendenciju ka autopanodiji m satiri¢ko]j wetorici, koja cak
i sam proces pisanja $titi od toga da postane suvige pojednos-
tavljena konvencija ili ideal. U Don Zuanu istovremeno ditamo
pesmu i posmatramo pesnika na delu kako je pise: prisluskuje-
mo njegove asocijacije, njegovu borbu za nime, njegove probne
i odbacne nacrte, subjekiivne sklonisti koje organizuju njegov
izbor detalja (na primer: »Njen stas je visok — mrzim zdepa-
ste Zene«), njegove odluke bilo da su »ozbiljne« ili da fih je on
sam zaklonio humorom. Sve to i jo§ puno toga ¢ini istinu Tri-
strama Sendija. Promi$ljeno wrasplinuta digresivnost, koja u Pri-
&i o buretu dosere tacku ukljudivanja digresije m pohvalu di-
aresije, endemi¢na je u marativnoj tehnici satire ba$ kao i pro-
radunati prelazak s uzviSenog ma sme$no ili umetnost wtapanja
u neizvesnosti, upravo poput podrugljivih Saljivo-dvosmislenih
zakljucaka u Apuleja i Rablea i Sternovog odbijanja da presko-
¢i one stolline strana kofje ise redaju a da njegov junak jos§ mije
ni roden. Neobiéno mmnogo wvelikih satira je fragmentamno, ne-
dovreno ili anonimmno. U dronijskoj prozi se &itavo mnodtvo
nacrta vrti oko tedkoda u komunikaciji kao $to je prica pred-
stavljena kroz wsvest idiota. Talasi Virdzinije Vull sadinjeni su
od govora likova oblikovanih upravo od onoga $to oni ne kazu-
ju, ali $to njihovo ponasanje i stavovi kazuju uprkos njima.

Ova tehnika dezintegracije nas dobro mvodi u trecu fazu
satire, satinu visoke norme. Safira druge faze mofze da razvija
takti¢nu odbranu pragmatskog od dogmatskog, ali ovde mora-
mo da se udaljimo ak i od obi¢nog zdravog razuma kao stan
darda. Bududi da zdrav mazum takode sadrZi izvesne dogme,
odito . je da su ¢injenice ¢ulnog iskustva pouzdane i Cvrste 1 da
nage mobicajene veze sa stvanima zasnivaju solidnu osnovu za
interpretaciju sadadnjeg i proricanje buduceg. Satiricar ne moze
da ispita sve moguénosti svoje fonme, ukoliko ne sagleda $ta de
se dogoditi ako on dovede u pitanje te pretpostavke. Zato on
tako Cesto obidnom Zivotu pridodaje logidnu (i doslednu proment
penspektive, On ¢e mam liznenada pokazati drustvo m teleskopu
kao izvedtadene i dostojanstvene patuljke, ili u mikroskopu kao
gnusne i naduvene dzinove, ili ¢e pretvoriti svoga heroja m ma-
garca i pokazati nam kako Covecanstvo iizgleda sa stanovigta
jednog magarca. Ovaj tip fantazije rudi uoblajene veze, isvodi
Sulnio_iskustvo ma jednu od mnogih moguéih kategorija { iz-
vodi ma scenu ekspenimentalnu als ob osmovu Citavog naseg
miéljenja. Emerson je rekao da takve promene perspektive pru-
Faju' »nizak stepen uzvidenoge, ali ome, u stvari, pruzaju mesto
od daleko vedeg umetni¢kog znacaja — wisok stepen smes$nog.
I, u skladu s op$tom osnovom satire kao parodije romanse, one
su obli¢no adaptacije tema momanse: ¢udesna zemlja malih 1ju-
di, zemlja dzinova, svet omadijanih Zivotinja, zemlje ¢udesa pa-
rodirane u Lukijanovoj Pravoj istoriji.

Satira mas uporno progoni lkada se s isturenih utvrdenja ve
re i mazuma povladimo ka opipljivim &njenicama ¢ula. Naznat-
na promena perspektive, drugaéija mijansa u emocionalnoj obo-
jenosti i — &vrsto tlo postaje nepodnodljivi uZas. Guliverova pu-
tovanja nam prikazuju ¢oveka kao Stetnog glodara, ¢oveka kao
nespretnog i odvratnog debeloko$ca, razum coveka kao medve-
du jamu i telo ¢oveka kao spoj prijavitine i divljastva. Ali Svift
naprosto sledi trag kojim ga njegov satiricki genije vodi, a iz-
gleda da je taj genije doveo prakti¢no svakog velikog satinica-
ra dotle da postane omo $to svet mamiva opscenim. DruStvena
konvencija zahteva da ljudi stupaju jedan za drugim po utvr-
denim stazama, a mjeno oduvanje iziskuje da o dostojanstvu ne-
kih Ljudi i lepoti mekih #ena treba misliti bez pomisli na fzluci-
vanje, kopulaciju i slitne meprilike. Stalna povezanost 15 ovim
sneprilikama« uniZava nas do telesne demokratije koja &infi pa-
ralelu demokratiji smuti u danse macabre. Sviftova srodnos s
tradicijom danse mdacabre oznadena je m njegovom opisit Struld-
bruga, a njegova »Uputstva za sluge«, i viSe nego mezgodna za
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navodenje, pesme su u tradiciji srednjovekovnih propovednika
koji su slikali odvratnost proZdvljivosti i sladostra$ca. Jer ovde,
kao i ma gde drugde u satini, pnisutni su movalni nagovestaji:
sve je to vrlo lepo, jesti, piti, biti srecan, ali covek ne moze
wvek da odloZi umiranje za sutra. Kroz razuzdani haos Rablea,
Petronija i Apuleja, satira je prokrcila put do svoje konacne
pobede nad zdravim razumom. Kada smo zavrSili s njihovim
natprirodno logi¢nim fantazijama razvrata, snova i delinijuma,
probudili smo se pitajudi se nije 1i bila tatna Paracelzusova tvr-
dnja da su stvari videne u delirijumu zbilja pnisutne, kao i zve-
zde danju, ali su iz istog razloga nevidljive. Lucije biva iniciran
i vwndavo pociva lizvan naseg domasaja bilo 'da je lagao ili go-
vorio istinu, kao 8$to sveti Avgustin govori s primesom ogor-
¢enja; Rable mam obedava krajnje proroCanstvo i ostavlja nas
da zurimo u praznu boou; Diojsov HCE se boni za istranice m
pravou budenja, ali taman kad nam se uéini da smo u tacki u
kojoj ¢emo dosegnuti me$to opipljivo, ponovo se stropoStavamo
do prve stranice knjige. S_cgtzrzkon je fragment otrgnut iz ne-
tega §to lizgleda kao istorija meke dudovisne atlantidske rase,
koja je, fjo§ uvek pijana, iS¢ezla 1 moru.

Prvom fazom sative dominira lik wubice dZzina, ali u ovom
cepanju_stabilnog univerzuma snaga dZina se propinje u samoj
satiri. Kada fi]ni_'srnmswklh 1cliz?Jm stupa u bitku s decom svetlosti, on
prirodno ocekuje da naide na nekoga ko odgovara njegovoi sop-
stvenoj velidini i ko je spreman da se susretne s mjim, nekoga
ko je glava i kiCma svom marodu izraelskom. Takav Titan bi
imoraio da obori svioga protivnika skretanjem tereta reci, i stoga
bi morao da bude majstor one tehnike Zestokog ruZenja koju zo-
vemo pogrdom. Dzinovske figure u Rablea, probudeni oblici sve-
zanith (ili uspavanih divova koje srecemo u Fineganovom bdenju
i ma poletku G_LL@Q»@(OWI:L putovanja, izvazi su kreativne bujnosti
diji je majizrazitiji i najocitiji znak verbalna bura, najslnije iz-
livanje redi u mabrajanja, pogrdne epitete i eruditne strucne iz-
raze, $to je sve osbvareno jo§ u trecem poglavlju Isaije (satira
na Zensko gizdanje), a uglavnom je povlastica satire trece faze.
N.]gn zlatni vek m engleskoj knjizevnosti bilo je doba Bartona,
Nesa, Marstona i Urkuharta od Kromartije, neprevazidenog pre-
vodioca Rablea koji je m svom oskudnom vremenu bio ono $to
bi Ne$ nazvao »sholasti¢kom squitterdknjigome, koji su stvarali
knjige s takvim mnaslovima kao Sto su Trissotetras, Pantochro-
nochanon, Exkubalauron i Logopandecteison. Niko sem DZojsa
nije mogao da u modernoj Ewropi ostvan neprekidniji mapor
da bii mastaviio ovu tradiciju verbalne bujnosti: ¢ak i Karlajl je,
s ovog stanovidta, primer tuZnog opadanja posle Bartona u Ur-
kuharta. U amemickoj kultuni tu tradiciju zastupa wvisokoparni
govore folklonnog hvalisavca koji ima izvesne knjiZevne srodni-
ke u mabrajanjima Vitmena i Mobi Dika.

S datvntom fazom smo se pulibliZili  fironijskom aspeltu
tragedije i satira pocinje da wzmice. Pad tragi¢nog heroja je,
narocito u Sekspira, tako delikatno emodionalno odmeren da
gotovo preuvelitavamo isvaki njegov emelent. ¢ak i samim obra-
Canjem paznje na njega. Jedan od tih elemenata je elegijski as-
pekt u kojem ironija doseZe svoj minimum, osecanje plemeni-
tog i wvelicanstvenog patosa cestio predstavijeno muzikom koja
potartava Herkulovo napustanje Antonija, san odbacene kraljice
Ketnm u Hem:zku VIIJ_, valrﬂhqnov\u »odvoji te lod srede za trenc
i quenﬂvovu repliku s (3}11120@0‘11_1 iz Alepa. Ironija se naravigo moze
naci cak i fu, kao Sto ju je Eliot naao u ovom poslednjem
primeru, ali glavni emocionalni teret sasvim sigurno pretee na
suprotnu stvanu. Jer, mi smo isto tako svesni i toga da Hamlet
umire usred ofajnicki zami$enog poku$aja osvete koji odnosi
osam Zivota umesto jednog, da Kleopatra is¢ezava s welikim
dostojanstvom posle bmiZne potrage za lakim madinom umira-
nja, da je Koriolan rdavo pometen od strane svoje majke i 7e-
stoko uvreden time $to je mazvan dedakom. Takwva tragiéna iro-
nija razlikuje se od satire po tome §to m njoj nema pokusaja
da se ismeva narav, ve¢ jedino da se iznesu »svi oni tako djud-
ski« aspektli tragedije kao razliditi od herojskog.

Kralj Lir pokusava da stekne herojsko dostojanstvo preko
svog polozaja kralja i oca, a nalazi ga na suprotnoj strani u
svojoj stradalni¢kioj covecniosti: otuda u Kralju Liru Inalazimo
ono Sto bi se moglo mnazvati skomedijom groteske«, dronijsku
parodiju tragi¢ne situacije wazvijenu u najvecoj mogudoj meri.

Kao faza iromije u punoj merni, Cetvrta faza sagledava tra-
gediju odozdo, s moralnog i realistitkog stanovi$ta iskustva.
Ona istice Covetnost svojih heroja, umanjuje osecanje ritualne
neminovnosti u tragediji, dopunjuje drugtvena i psiholo$ka raz-
jaSnjenja katastrofe i m najvecoj mogucoj meri &ini da ljudska
beda, kako to Toro kaze, izgleda »izli$na i kao nesto §to se moze
izbedi«. To je faza majcistijeg eksplicitnog mealizma: to je, op-
Ste uzev, Tolstojeva faza, a listo tako velikim delom i faza Kon-
rada ili Hardija, Jedna od njenih sredi$njih tema je Sbajnov
odgovor na prioblem sromanti¢nog« Londa DZima wu Konrada:
»u razomni element uroniti<. Ova opaska, bez podsmevanja DZi-
mu, jo§ uvek listice donkihiotski i romanti¢ni elemenat u njegovio]
priirodi i kritikuje ga sa stanovigta fskustva. Odeljci o Casovni-
cima i hronometrima u Melvilovom delu Pierre zauzimaju sli¢an
stav.

Peta faza, koja odgovara sudbinskoj tragediji, ili tragediji
pete faze, ironija je u kojoj je osnovni naglasak na prirodnim
ciklusima, na nepromenljivom neprestanom obrtanju tocka sud-
bine ili srede. Ona wvidi iskustvo sa zatvorenom tac¢kom epifa-
nije, a njen moto je Brauningovo »mozda iima raja; mora biti
pakla«. Kao faza koja odgovara tragediji, ona je manje moralna
a vise uopstena i metafizicka po svojim interesovanjima, manje
melionisticka a wviSe stoi¢ka i pomirena sa sudbinom. Obrada
Napoleona m Ratu i miru i u Viadaocima ukazuje na veliku
suprotnost izmedu ironlije ¢etvrte i pete faze. Refren u staroen-
gleskioj pesmiComplaint of Deor: »Thaes ofereode; thisses swa
maeg« (Sto bi se moglo slobodno prevesti kao »Drugi ljudi su
prevladavali stvani; mozda [ ja mogu«) izrazava stoicizam, ali
ne »invictus« tipa koji ostaje pri romantié¢nom dostojanstvu,
ve¢ pre osecanje, takode zasnovano u paralelnoj drugoj fazi
satire, da je praktitna i neposredna situacija po svoj prilici do-
stojna veceg poStovanja nego njeno ‘teonijsko objasnjenje.

Sesta faza prikazuje ljudski Zivot m uslovima ni$ta znatnije
neublazenog ropstva. Njena lodrediSta su zatvori, ludnice, gomiile
gpremne za lin¢ i gubili§ta, a od distog inferna razlikuje se u-
glavnom zbog dinjenice da u ljudskom dskustvu trpljenje ima
svoj kraj u smrti. U na$im danima je vodeca forma ove faze
mora dnustvene tiranije i od tih dela je mozda majbolje poznata
1984. Na ovim granicama visio malefica ¢esto srec¢emo upotrebu
parodi¢no-religioznih simbola koji namedu pomisao na nekli ob-
lik obozavanja Satane ili Antihrista. U Kafkinoj pri¢i »U ka-
znjenickojj kioloniji« parodija prviobitnog greha ocituje se w ofi-
cirovoj opasci da »knivicu nikada ne treba dovoditi u sumnjus.
U 7984. parodija religije u zave$nim scenama je jo§ razvijenija:
prisutna je, na primer, parodija ispa$tanja, kada je heroj pri-
siljen da lizmislja muke kojima d¢e mmesto njega biti podvrgnu-
ta hercina. U toj pridi iznesena je pretpostavka da je Zudnja
vladajude klase za wadistickom modi dovoljno snazna da vetno
traje, $to je upravo pretpostavka koju treba izneti o davolima
da bi se usvojila ortodoksna slika pakla. Otkni¢e »ekrana« unosi
u ironiju tragiénu temu derkou theama, ponizavanje na taj na-
¢in $to se neprestano biva pod pnismotrom nepnijateljski ras-
p-éloie-llog illi podnugljivog oka.

Ljudske figure ove faze su, naravno, desdichado figure bede i
ludila, &esto parodije romanti¢nih likova. Tako je romantiéna
‘tema. o kiomisnom slugi-dzinu panodirana v Kosmatom majmunu i
u delu O miSevima i ljudima, dok je momantiéni darodavac, ili
Prosperov lik, parodiran u Iiku BendZija iz Buke i besa Ciji
um idiota nosi, a da to i ne shvata, ¢itavu akciju romana. Pii-
rodno je obilje zlosreénih roditeljskih likova, jer to je svet lju-
dozdera i vestice, Bodlerove crne dzinovke i Popove boginje
Tuposti koja takode u sebi ima mnogo od parodije boZanstva
(»Svetlost mre pre nego toje netvoractke redil«), sirene s omam-
ljujudom slikom kose ‘koja je pokriva, i, naravno, svet femme
fatale ili kobne iscerene Zenske wstarije od stenja medu kojim
sedii«, kako Peter govori za nju.

To nas nanovo dovodi do tacke demonske epifanije, crne
kule i zatvora beskrajnog bola, grada stravi‘ne nodi u pusti-
nji, ili, s malo eruditnijom ironijom, do tour abolie, dilja tra-
ganja koji se ne malazi. Ali na dnugoj strani ovog razvaljenog
sveta odvratnosti i idiotstva, sveta bez samilosti i bez nade, po-
novo mastupa satira. Na dnu Danteovog pakla koji je i srediSte
sfericne Zemlje, Dante viidi Satanu Kalkio stoji uspravijen u ku-
gu od leda, i dok smotreno sledi Vergilija preko bedra i bu-
tine zlog diva, spu$tajuéi se po pramenju dlaka na njegovoj
kozi, Dante prolazi sredi$te i otkniva da wise ne fide nanize vec
navige, da izlazi na drugu stranu sveta i vidi zvezde. S tog sta-
novista davo vise mije uspravan, veé stoji naglavee u istom sta-
vu u kome je baden s nebesa na drugu stranu Zemlje. Trage-
dija i tragi¢na ironija nas uvode u pakao d&iji se krugovi suza-
vaju i dosezu vrhunac u mnekoj od takvih vizija izvora sveukup-
nog zla u telesnom obliku. Tragedija nas me moZze dovesti dalje:
no, ako budemo istrajni s mythosom livonije i satire, proci ce-
mo mmutvi centar i konaéno wideti gospodstvenu glavu Princa
Tame uzdignutu wvis.

S engleskog preveo Viadimir Kopicl

NAPOMENE:

* Tekst Mitos zime: iromija i satira sastavni je deo treéeg poglavlja pozna-
tog Frajevog dela Anatomija kritike. Preveden je u punom obimu.

1\ Erewhon — satiriéno delo Samjucla Batlera II. U nas je prevedeno kao
Edgin, bududi da se naslov dela Erew/ion moZe posmairati kao anagi‘_am_cnglcskc
reéi nowhere, §to u prevodu znadi nigde. Vidi Samjuel Batler: Edgin i ponovo
u Edginu, Nolit, 1955,



