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Ironija nije isto $to i tropi (sinegdoha, metonimija, meta-
fora), prvo jer, s jedne strane, moze da se nalazi bez slike (na pri-
mer, Gesto biva formalno tvrdenje umesto poricanja: »da, sva-
kakol«), s druge, me iskljuuje itrope, moZe biti antonomazija
(novi Regul, Puskin: Evgenije Onjegin, VI, 5), metafora, a naro-
&ito alegorija; drugo, u iromiji X, traZeno — nema objektivine
oznake znadenja, kao u tropima, jer zmacenje u tom smislu da-
je govornik pre izrazavanjem u formi fironije, mego izraZavanjem
osedaja koji prati to znadenje. Na taj nalin livonija, za razliku
od tropa, nije sredstvo spoznaje osobina pojava.

Elpovela, izgovor, kao izlika da se od medega ukloni; lukavo
pretvaranje kada se ¢ovek pravi naivko, da ne zna ono §to zna.

U tom smislu je i Sokratova lironija, &iji se dijalekticki
postupak sastojao u tome 3$to je on podinjao raspravijanje pita-
nja stupajuéi sam na ta¢ku meznanja ma kojoj je stajao sabesed-
nik, Greki retoniéari ogranidili su znacenje termina, prilagodivsi
ga u tom slutaju prividne spoznaje, da se meSto oznatava svo-
jom suprotnoscu.

Kao uvek i ovde ponicanje pretpostavlja potvrdivanje, mo-
tiv za takvo shvatanje sastoji se u odéekivanju da neSto mora
biti ba¥ takvo, ofekivanju koje silom inercije misli ouvava svoj
izgled i tada kada protuslovlje stvarnosti odjednom podriva
njegove iosnove.

Zato Sto je Bumej pnimio i ugostio Odiseja, kojeg nije
poznao, zakljuéuje se da ¢e on i ispratiti gosta mimmo 1 fime
ste¢i dobar glas i Gistu savest; ali gost mu predlaze opkladu:
ako se Qdisej vrati, dace§ mi odeéu i poslati me u domoviny,
ako se ne vrati, baciée$ me s litice da se drugi ne bi usudili
da lazu.

Pri smirenom stanju duha, ili kad bi gostoprimstvo koje
je pruzio bilo mamje, Eumej bi na to mogao odgovoriti jednos-
tavnim odbijanjem: niukom sludaju te medu ubilti, da me steknem
lo§ glas; ali, pod uticajem spomenutog oéekivanja, on odgovara
ironijom:

»Lepa bi glasa, goste, med ljudima bila vrlina
moja isada i posle, kad najpre u kolibu svoju
tebe uvedoh i uz to ugostih, pa potom

da te pogubim ja i dragoga liSim Zivota:

bag bih se radosno onda pomolio Divu Kronidu!le«!

0d Antinoja, kao gosta u domu Telemaha, mladeg po godi-
nama, ocekuje se delikatnost i ofinska briga za domadinski
priobitak, na primer da domadinstvo dobro uzalut me propada;
ali on, gost mezvan i nemio, sam bezodan ¢ankoliz, grdi Eumeje-
vog slugu jer je uz saglasnost domadina dozvolio skitnici da u
kuci prosi milostinju®

To izaziva Telemaha:

»Ti se, Antinioju, stara$ za mene k'o otac za sina,
kad silovitom re¢ju nareduje$ da se tudinac
goni iz kude ove, al’ bog mu ne dao togal«

Ironija sjedinjena s wotrovnim podsmehom — cabxaopog
(codxndcw, mudim telo, odk).*

Smrt — brak: mosio je tu misao’.

Kao ma¢in dokazivanja i ubedivanja, ironija (je dovodenje
datog u slici do apsurda da bi se jasnije dstakla istinitost 1li
neophodniost znacenja.

U nastavku pouke mladima, ironi¢ka slika izazvana Zivotnirn
iskustvom pokazuje (kako misle ne ba$ istinito) da je »u Sumi
vige krivog nego pravoge, da je supruzansko saglasje, kao uopste
vrlina, retko: »posle ovoga stari svat je zapovedio mladencima
da se tri puta poklone pred otevim mogama, a kad su se poklo-
nili tredi put i ostali da leZe otac je izgovorio:

»Slugaj, zete! Zenu svaiju tuci i ujutro i uvece, i ustajudi
i lezudi, i kad je kniva i kad nije, svadaj se s njom bez prestan-
ka. Ne daj joj da se 'oblaci, me sedi kod kuce, lutaj po kréma-
ma, obilazi tude Zene; pa e§ sa Zenom zajedno, i s decom, dos-
peti do prosjactkog Stapa. A ti, kéeni, muzu ni$ta ne pradtaj,
nemoj ga postovati, ako bude lud i ode u polje da radi, ti idi
u krému 1 propij i poslednje $to ima$; pij, skitaj, a on neka
gladuje; oko peci nikad se nemoj baviti: nelka se na pedci pau-
C¢ina uhvati. To vam je najvaZnije. Vi viSe niste deca, imate
svioj razum, a ovo $to vam kazujem je samio da znate kako da
Zivite.«d

»Evo, jute su bili trezni? Umesto poklada Uskrs slave.. .«

»Nije se obradovala Ivga! 1 plade, i smeje se, i pada guber-
natoru pred moge, i hvata ga za ruke i kjubi ih.<8

Up. Br. iz kuce pepec me iznosi. »Svekar daje nevesti ovakvo
ironidno i dvosmisleno uputstvio: »kéeri, sredujuci kucu, nered
(smece, pepeo) kroz prozor ne izbacuj (i ne kznosi domace raz-
mirice, ne spletkari), ja ¢u do¢ekati sv. Petra i sredivsi kucu sam
éu nered izneti.

1 obi¢na negacija u usklicima pojac¢ava potvrdno znalenje:
»A Vasil nije lukav! Cepa kladu, udari sekirom jednom, dva-
put, pa baci pogled na vrata pojate. A 'on, upravo tako, tamo
je Hvekla provinila<® ... »Evo ti blago!«!®

Iza8la jedna: nije vam privlaéna! Neko bi pomislio da je
bog zna $ta; iza§la druga: i ona vam se dopala... Fedka...
Tude — slade.

Tgru je poveo Ilaj sa Kalinom, a momei svaki sebi po de-
vojku pa za Ilagem, tako se i razletefe. A sekirice ne sevaju!
Cak i o¢ima smeta, takio ble§te na suncu. A devojke uopste misu

raspusne! Cak ni blizu toliko koliko mame, koje sa strane gle-
dajuéi mréte noseve i pomisljaju kako ce kod kuce kceri iSopati,
a mozda jo§ i putem, na povratku iz porte...«!!

»A konji vam me riu! Cak je mekakio stradmo i sludati, ali
nije se moglo ni ¢uti, jer momci uopdte ne pucaju iz pistolja!
Jedni u kudi kroz prozore, a mi odavde iz dvoridta ... tako gru-
vamo da sve planine odjekuju! A muzika u luéi ne tuguje, sve
Zmarci fdu po telu.. .«12

Na pitanje: da li ée stvarno biti? da je se potvrdan odgo-
vor, ali pod nemogucim uslovima:

Ako, brate, u gostima bude$? i dr.

»Ovakio ti mogu duovati;

Da sazidam kulu od kamena,
Da te bacim u kamenu kulu.
Pak da kljuce u more zabacim;
Kada klju¢i iz mora izadu,
Onda ¢e$ se greha loprostiti«i3

za dano-

Dvanaest vladika i trista monaha pristaju da caru
s trista

ve oproste greh (tukao je svoje noditelje). Tada car
dijaka:

»Djeca muce, niSta ne govore,
No besjedi samouce dace,
Ne govori caru po heteru,
Veé govoni bogu po zakonu:
Kruno naga, care Konstantine!
Lako ¢emo tebe ducwvalti:

Ti nac¢ini lucevu celiju,
Nama#i je lojem i katranom,
Zatvori se, care, u celiju,
Zapali je sa Celtini strane,
Neka gori svecer'dosvijela,
Ak’ ostane$, care, u celiji,
Onda si se gnija ostajao.«

Uporediti: Tanhojzer se ispoveda papi:

»Citavu godinu sam bio

Kod Venere, jedne Zene,

A sad bih se aspovedio i patio
Pogledati boga da bih se usudio.
Papa drzi beo Stap,

0d grane, tanani:

»Ako prolista ovaj Stap,

Gresi su ti oprosteni.«!’

Onjegin je dobic vest da mu je stric pao u postelju i da
je ma samrti i rad bi bio da se s njim oprosti:

»Na ovu vest, u selo pravce,
Postanskim spregom strmoglavce
Na sastanak na$ junak krete

Uz put jje zevo .. .«16

»Tud sam ja viSem svetu tvome
I domadi krnug drazi mi je
Gde mogu ...« Ponovo ekloga,"

Razvrat ... proslavio se ljubavnim umecem.

»Al’ zabava pristaje ova
Majmunskom soju Ljudi slavnih
Iz dedowskih vremena davnih.!®

I dize se sa licem vaznim
Trike kupletom mucen davno
Tiina ... Skup bez reéi sedi...
Sa sviju strana pljesak« i dr.

1 pesnik skroman, velik mada

Njoj mazdravilja pred celim svetom.?
Jo§ ne znate, Nemoai plemeniti,
Vemrog ucitelja obavezu,

On se za vas mora zauzeti

I pokazati vam morala stazu.

Sebi ¢emo potpuno slobodu dati

Da bi mogl ubijati.

To nam je pravo i uputstvo;
Cilj opravdava sredstvo.

Jeruite neka prati prokletstvo,
Takvo je nase ustnojstvo.2

0Od wcitelja sam uvek podalje bio,
Za mene bi popustanje bilo sramota.
Sve sam sdm od sebe naucio,

Da je drugadije, bila bi grehota.?!



Ironija je figura. Ona moZe potpuno bez tropa: »Dobrol«,
»dabomel«, »ahal«; moZe sadrati trope: »oma kod vas, kao cini
hileb pod bankom, u plesni cvetac. -

Zbog velikog rastojanja izmedu predstave i znacenja iro-
niji je formalna suproinost (negiranje onioga Sto se tvrdi ili
zamena izlaganog njegovom stvarnom supromo$cu, ma primer
dobar umesto zao) alegorija. Naime, ironija u sebi moZe sadr-
Zati druge trope, na primer ironi¢ku antonomaziju, aluziju:

A dstakao se i u boju;

Zanesen zbiljski u svom stroju
Sa konfja on se, pijan, srmelo

U blato svalio debelo

I tako postao plen Francuza.
Dragocen jemac njine vlasti!
Taj novi Regul i bog casti
Rado bi opet dopao uza

Da usred Veni restorana

Tri boce susi svakog dana.?

U pravom smislu re¢i metaforiona je ona ironija u kojoj se
predstava uzima iz misli koje nemaju vidljive veze s oznaca-
vanim.

Udar orufjem — pozdrav, Zelja, neocekivani dar, poklon:
tui razbojnika hoce da razmene komja 's MiloSem, a kad on na
to ne pristaje prete da de ga oteti silom:

Al ‘govori Milo§ Voinovic:

»Sila otme zemlje i gradove,
Kamo 1" mene konjja otet’ nece!
Volim dati konja po razmjenu
Jer me mogu pjedke putovati.
... Oni misle, bakracéliju skida,
Al’ on skida zlatna Sestoperca
Te udari ¢akowvicu Vuka.
Koliko ga lako udario,

Tni puta se Vuce premetnuo.
Veli njemu Milo$ Voinovic:
»Toliki ti rodili grozdovi

U pitomoj tviojoj ¢akovicil«?
Udrni brata po bedri lijevicj;
Koliko ga lahko udario,

Na bedni mu sablju presijece

I pod sabljom fod ¢ohe calk$ire

MoZe se pri ltome misliti i na zelju kad se udara Zaracem
po badnjaku da bi skakale iskre i govori se: »Ovoliko goveda,
ovoliko konja i dr.«

Vilknu Milo§ iz grla bijela:
»Eto bebe, od $ta se ne nadas«
Pa o pusti zlata Sestoperoa;
Koliko ga lahko udario,

Iz bojna ga sedla izbacio.?

Pa se stase darivati darom,

A njinijem darom nemilijem:
Iz puSaka cmnijeh krusaka.

Sludaj kad se qroni¢nost dispoljava samo za sluSaoca (sa-
mozavaravanje, ludilo) Zima? 53—4. (Ovo je u slucaju kada se
porice da bi se potvrdilo.)

Mimezis, Zima 54, — Nije do$ao — dakako! Dosao!
Xaolevtiopde prividno blagonaklona dronija, Zima 38. i dr. vrste
ironije.

Na bednom kozaku tesna dolamica

Vide mu se i pete i prsti,

Gde krodi, trag bose noge ostaje.

Na bednom kozaku i Subava wopSivena:

Na vrhu jojj mupa,

‘Svilom opSivena, burnim vetrom postavljena,
A oboda na njoj lodavno nema.?

(Negiranje):

Ne placi, majko, ne tuguj!
Necdu ga jako isedi,

Necéu ga jako prostreliti:
Glavicu na cetiri dela,

A srdasce ma Sesti,

A noZice na pardice,

Belo telo samlecu kao mak sitno!
Ne plac¢i, majko, ne tuguj!
Jer sinak ti je ved sahranjen,
Kuda mu je ved sagradena,
Kuda bez vrata i prozora.. .2

Bitka — gozba; svadba ( o nekim simbolima 14—6) dorucak:

Mi smo vama sigurali rucak:
Iz puSakah crnijeh krusakah,
0d noZevah crvenoga vina

Pokazalo se da je Turdin, od kojeg je Marko hteo da kupi
sablju svog oca Vuka$ina, VukaSinov ubica. Marko ublije Turci-
na 1 njegovo telo baci u reku, uzima i sablju i svoj novac. Na
pitanje kud se deo taj Turéin Marko odgovara:

»Prodite se, Turci janiéari,

Uze Ture groSe i dukate

Pak otide morem trgovati.«

Sami Turci medu sobom zbore:
»Tes$ko Turkom trgujudi s Markom.«3!

Smnt — brak.

Ne reci konju da sam se utopio,
Reci konju da sam se oZenio,
Jarani su moji strma obalica,

A nevesta ledena viodica.??

B Brat bi udao sestru koju mmogi prose. Ona odlazi da se
udavii:

Kad je doSla moru na obalu
Osvrte se na Cetiri strane,
Suze roni, potijo govori:

»0] bregovi, moji deveromwi!
Obalice, mclje jetrvice,
Krekusice, moje zaowvice!«

Ubijenom Turéinu koji se ovim pohvalio:

»Bez djevojke san boravit nedu,«
»Hoces, Mujo, lijepu djevojku?
Eto tebe lijepe djevojke,

A djevojke zelene travice!«3*

— Nosio je tu misao.® :

Nanotito vrsta stilistitke ironije nastaje pri spoznaji (sa-
mog goviornika, ili tek sludaoca) suprotnosti izmedu wvisokog
stila jezicke obloge i tnivijalnosti i niskosti misli. Ako jeziCka
forma takve ironije saduva uodljive tragove dela ili vrste dela,
iz kojeg je uzeta, dobija se parodija, bez obzira da li se paro-
dira samo delo, ili je pak parodija sredstvo prikazivanja u ko-
mi¢noj formi lica i dogadaja koji nemaju veze isa spomenutim
delom.

Uporediti podetak pesme o buri na Crnom moru i Alekseja
Popovica:

Na Crniom moru, na belom kamenu
Sivi soko tuzno cwili i proklinje,

Tuzan je, Crno more pazljivo gleda,
Na Crnom monu nesreca se nada. ..

A dole, olujni vetar duva,

I na Crnom moru talas se dize i

Na tri dela se lomi s kozacima lada . ..

Mogla bi da odgovara pesma 1o razbijanju turskog broda
na kojem su bili kiozaci — zarobljenidi. Odavde:

Na sinjem moru, na zapecku sudbe

Tamo gde je kusi pas otpatke jeo.

Gde se u Safolju talas uzburkao,

Kusom psu su do guzice rep otkinuli.

A lja sam se stradno uplasio,

Od tamnih gajeva, gustih $uma, divljih stepa
I za no¢ sam se u ikutak skrio.

Kroz dimnjak gledam,

A tom ta$ci sitni u kajmak tonu,

A jaih jako Zelim.®

(Verovatno: po dva po liri u ruke wzimam, u usta ih itnpam.)¥

Crkvenoslovenski jezik: »... Te$ko meni, pane sotnice! —
kaze Pistrjak. Pro$le sedmice sam se natezao s mladim Zenama
po krémama ovdadnje Palestine®, i sino¢ sam bio memodan kao
klada i nem kao miorska riba i dr.«4

Sarkazam — jedak ili gorak podsmeh, kad se onaj kojem
se podsmeva, fili zajedno s njim i onaj koji se podsmeva, nala-
ze u polozaju koji najmanje odgovara smehu.

Krivicom Ivana Crnojevida i sticajem mnogih okolnosti,
svadba njegovog sina Maksima, koja je mogla biti njegov ponos,
pretvorila se u pogibiju za mnoge, u nesrecu i sramotu za njega
1 njegovog sina.

. On na bojistu traZi svog sina i malazi rodaka, coveka koji
je hteo svojim razummim savetom da spreci nesrecu.

Zalud ga Ivan nahodio:

U krvi ga poznat ne mogaSe,
Mimo njega junak prolazase;

A vidje ga Jovan kapetane

Te uwjaku Ivu progovara:

»Moj ujace, Crnojevié Ivo!
Cim si mi se tako ponesao:

Ili smahom ili svatovima,

11" gospodskim darom prijateljskim,
Te ne pitas nesretna sestrica,
Jesu i mu rane dosadile?«
Vide Ivan pa suze prosiplje,

Iz krvi ga malo ispravio:

Jesu ' tvoje rane za vidanje?«.
»Moj sestnicu, Jovan kapetane!
— Pusti me se, moj ujace Ivo!
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Kamo o¢i? njima ne gledao
Ovakve se rane ne vidaju.4?

Smesno. — Ved ranije, govoreéi o sarkazmu, morale su biti
upotrebljene re¢i »podsmeh« i »smejanje«. To ukazuje na srod-
stvo dronije i sme$nog, koje se, uostalom, me proteZe do isto-
vetnosti. To srodstvo omoguduje da se iz smeSnog u najsirem
smislu, to jest onoga ¥to izaziva smeh, izdvoji esteti¢ki smesno,
koje ulazi u oblast umetnosti i podlefe razmatranju u mjenof
teloriji.

Estetski sme$no je omo u kojem se smeh izaziva op$tepozna-
tim povezivanjem misli, izazvanih u onome koji se smejje, postup-
cima, re¢ima, delovanjem drugog ili samog autona, koji u tom
sluéaju na sebe gleda kao na strano lice. Esteticki smesno je
jedan od dokaza da je kretanje miisli prostorno kretanje.

Sliéno svim tropima i svakom shvatanju, sme$no je pro-
ces, to jest sastoji se iz smene mislenih ¢inova: sli¢no ironiji,
smesno je radnja neosnovanog odekivanja, optepoznatog sukob-
ljavanja potvrdnog i odrefnog i suprotno.

Ali u ironiji onaj koji govori nijednog trenutka nije u
zabludi u pogledu znacenja slike, to jest onoga $to govori (ili
u ironiji pokreta — znacenja gesta, u likovnoj ironiji — figu-
re); slugalac (ili gledalac) u tome deli njegovo raspoloZenje.

sme&nom onaj koji govori (u metonskom smislu reci)
u zabludi je u pogledu znacenja slike: sludalac u prvom trenut-
ku deli njegovo raspolozenje, ali zatim brzo, neocekivano za
samog sebe, ispravlja svoju zabludu, a to u njemu izaziva fizio-
logko ispoljavanje smeha. Brzina smene ocekivanog, vise ili ma-
nje suprotnog, jeste obavezan uslov smeha. Zato smes$no u po-
navljanju prestaje da bude smesno.

Zbog te prolaznosti sme$nog dolazi, §to je pri naucnoj ana-
lizi narocito ofito, da analiziramo mrtvi preparat.

Mefistofeles govori to o logici,  hemija, a zatim o nauci
uopste:

Ko htede poznat i opisat ne§to Zivo,

iz njega prvo duh je isterivo,

tad delove njegove drzi ruka...

al’, na #alost! nedostaje jo§ veza duha.*

Ovde je razlika s Mafistofelesovim gledistem samo u tome
$to i bez nade Zelje, uprkos njoj, zivot is¢ezava sam po sebi.

BELESKE:

Ukazivanja na izvore navoda su ma.r:fjkava, jer su tako data u izlaganju
A. Potebnje, a prevodioci nisu bili u mD%:l nosti sve navode da provere u 1zZvor-
hicima i u beletke unesu potpune podatke, zbog kratkog roka koji su za ova)
rad imali, a i zbog nemogucnosti da u Biblioteci MS, koja zbog rekontrukcije
veé¢ godinama ne radi s C¢itaocima, dodu do knjiga objavljenih pre 1891, koje
je za pripremu svojih predavanja koristic protesor Potebnja. Ukazivanja na
jzvore data su onako kako su navedena u izvorniku.

% A. A. Potebnja: iz zapisok po teorii slovesnosti; Harkov
1905.

| Homer, ODISEJA, prev. Milo§ N. Duri¢, Prosveta, Beograd 1968 str. 209,
stih 402,
2 Videti: Isto, str. 255, stih 375-379.

3 Isto, str. 255, stih 397—399.

4+ Videti: Isto, str. 250, stih 195, i str. 252, stih 290.

5 Za pomo¢ u prevodenju ove recenice, koja je u izvorniku data na ukra-
jinskom jeziku, odlomaka iz romana MARUSHIA rajinskog pisca Kvitke, kao
i stihova navedenih u izvorniku na ukrajinskom jeziku (u napomenama uz njih

se upucuje na ovu napomenu), prevodioci duguju zahvalnot ivanu Terljuku, te
mu se ovim putem i zahvaljuiu.

6 Kvitka, MARUSIJA (videti nap. 5).

7 Kv. I, 244 (videti nap. 5).

8 JI, 252 (videti nap. 5).

9§ 10 Ky, II, 160 (Kulig), ib. 162 (videti nap. 5).

1t Ib, (videti nap. 5).

12 Ib, (videti nap. 5). .

13 Kar. II, 74 ([:1 izvorniku tekst naveden na srpskohrvatskom jeziku).

1 Kar. II, 91—2 (u izvorniku tekst na srpskom).

1s Hajne Die Gotter in Exil (u izvorniku stihovi navedeni. na nemackom
jeziku; prevodioci se za pomoé u prevodenju ovih stihova na srpskohrvatski
zahvaljuju Ljubici Stojanovic).

6 A, S. Puskin, EVGENIIE ONJEGIN, prepev dr Milorad Pavi¢, Prosveta,
Beograd, 52.

17 Isto, 111, 2.

18 Isto, IV, 7.

19 Isto, V, 33. .

20 Gothe, Xen, V 82 (stihovi u izvorniku navedeni na nemadkom jeziku.
Videti nap. 15). . . L. i

2 Isto, VI, 85 (stihovi u izvorniku navedeni na nemadkom jeziku. Vide-
ti nap. 15).

2 QOnjegin, VI, 5. .

23 Kar. P. II, 142, i dalje (u izvorniku tekst naveden na srpskom jeziku).

2 ¢ub. Cojk. 60 (u izvorniku tekst naveden na srpskohrvatskom jeziku).

5 Kar, ib. 153 (u izvorniku je tekst naveden na srpskohrvatskom jeziku).

27 L. Zima, FIGURE U NASEM NARODNOM PJESNISTVU.

2 Ib. 561 (u izvorniku je tekst nmaveden na srpskohrvatskom jeziku).

2 M, 377 (videti nap. 5).

2 Gol. I, 24. U4p. ib. 99, III, 8 (videti nap. 5). o

0 K. P. IV 114 (u izvorniku je tekst nmaveden na srpskohrvatskom jeziku).

3t Kar. IT, 348 (u izvorniku je tekst naveden na srpskohrvatskom jeziku).

2 Videti nag. 5. g

3 Kar. I, 534 (u izvorniku je tekst naveden na srpskohrvatskom jziku).

1 Bogisi¢, Nr. p. 61, 65 (u izvorniku je tekst naveden na srpskohrvatskom
jeziku).

3 Gol. I, 98, 100, 101, III, 7 (videti nap. 5).

2 Videti nap. 5.

37 Up. Antonovi¢ i Dragomanov I, 98. Pesma o Samojlu Koski.

* Videti nap. 5.

3 ¢ub. V, 1170 (videti nap. 5).

4 Ulice u ukrajinskim gradovima u kojima su Jevreji drZali kréme naziva-
ne su Palestina (prim. Ivana Terljuka).

41 Konot. v. Kv. I, 185 (videti nap. 5).

42 Kar. 11, 562—3 (tekst je u izvorniku naveden na srpskohrvatskom jeziku).

4 Gete, FAUST, prepev Milan Savi¢, Prosveta, Beograd, str. 114.
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kameni cvet
kao simbol
nadilazenja

duSan paijin

Uralske bajke' Kameni cvet i Majstor Malahit-brda &ine dva
dela jedne pri¢e o nadilaZzenju.

Na pocetku bafke Kameni cvet opisane su okolnosti pod ko-
jima se ukritaju linije Zivota cudljivog kamenoresca majstora
Prokopi¢a i Danila Mrsavka, njegovog buduceg Segrta.

Danilo ima dve karakteristiéne odlike; on je neupotrebljiv
za uobiajene poslove, jer je fizi€ki slab i rasejan, ali ima po-
sebno opazanje, jer primecuje ono $to drugi ne vide. Bajka nam
ovde ukazuje da narodite sposobnosti nisu upotrebljive u uobi-
&ajenom smislu i da se talenat razvija mimo funkcionalne per-
cepcije. Zbog te neupotrebljivosti za bilo $ta drugo, Danilo je
bio upucen majstoru Prokopic¢u koji je, inace, sve Segrte kinjio.
Danilova sposobnost zapaZzanja, koja mu je do tada bila smetnja
u razli¢itim poslovima, postaje u kamenorezackom poslu pred-
nost.

Tako se Danilo ipak uklopio u podelu rada i uloga, postavsi
vremenom odli¢an majstor klesar. U meduvremenu je i ojacao,
prolepsao se i stekao uslove za pristojan Zivot. Ostalo_je jo§ sa-
mo da ga stari majstor oZeni, po$to nije imao roditelje.

I tu bi bajci bio kraj. Ali, Danilo nije bio obi¢an majstor.
U njemu se probudila strast za savr$enim.

Dobio je Danilo nalog da izradi pehar po crtezu koji je ne-
ko drugi izradio, i tada je poteo da oseca nedovoljnost svog
rada. Mogao je lako da uradi ono §to se od njega trazilo, ali
ga je poCela opsedati Zudnja za savrSenstvom — da izradi pe-
har u kojem de se izraziti unutarnja lepota malahita, perdmet
u kojem ¢e se na savrien nacin poklopiti struktura minerala s
oblikovanjem.

Prema uobitajenim merilima, Danilo je postigao uspeh: o-
vladao je zanatom s lakocom, poceo dobro da Zivi, verio se.
Njegova opsesija sada deluje nerealno i pomalo kao pretnja:
»on trazi preko hleba pogade.« Majstor Prokopic, koji zna da je
svako isticanje opasno, oseéa to i upozorava ga. Pritisak princi-
pa realnosti polako raste: treba zavrsiti pehar za spahiju, kojeg
je Danilo zapustio predajuci se svojoj opsesiji, a postavlja se i
pitanje Zenidbe. Majstor Prokopi¢ se jo$ uzda u snagu realnosti
i misli: »Trebalo bi ga oZeniti. Kad osnuje porodicu izletece mu
te bube iz glave.«

No, Danilo je veé¢ zahvacen stra$¢u za savrSenstvom i izvan
je dohvata onog na $ta Prokopi¢ ratuna, ali ni sam Danilo to
jo& ne zna, On govori Prokopicu i sebi da e se oZeniti {im za-
vréi pehar za spahiju, ali nov zaplet 1 odlaganje nastaju kad
Danilo od jednog starog majstora saznaje za kameni cvet i sa-
vréene radove majstora koji rade kod Gospodarice brda. Njegova
veé¢ posustala zudnja za kamenorezackim savrSensivom dobija
nov podsticaj, po$to saznaje da negde postoji ostvareno ono za
¢im zudi. U njemu se javlja nova nada da je savrSenstvo mogu-
¢e, da ono negde postoji i da neko postiZze takvu obradu kamena
koju on nije mogao posti¢i, ali je za njom Zudeo kao za vrhun-
skim izrazom lepog.

Stari majstor, koga zovu dedica, upozorava ga na egzisten-
cijalnu nespojivost savrienstva i svakodnevice: ko jednom vidi
kameni cvet omrzne mu beli svet. Ali, Danilova Zudnja ponovo
nadvladava sve ostalo — razumne savete odraslih, kao i molbe
voljene devojke, koja sad to podinje da doZivljava kao pretnju
svom mestu u Danilovom zivotu. Danilo jo§ uvek veruje kako ce
sve to moéi nekako na brzinu da dovr$i — da ¢e naci pogodan
kamen i ostvariti delo o kojem sanja, a zatim se oZeniti.

NADILAZENJE

Kameni cvet nije samo savrfen izraz lepote kamena, vec
predstavlja i tajansiven, ¢aroban spoj Zivog i neZivog, lepote i
oblika kamena i cveta, spoja u kojem se kamen uobli¢io kao
cvet.

Nagovedtaj da tako ne$to postoji pretvara Danilovu Zudnju
za savréenstvom u strast koja ostavlja sve za sobom. SavrSen-
genstvo se pojavljuje kao verdnost iznad ljubavi i duznosti. Po-
treba za nadilaZenjem, koja se ovde vezuje uz savrienu lepotu,
pokazuje se za neko vreme jaca od Danilove ljubavi prema ve-
renici i osecaja dufnosti prema Prokopic¢u’ Sam Danilo jo3 nije
svestan §ta ¢e sve biti spreman da stavi na kocku zbog te strasti,
jer se nada da ée ubrzo moéi da ostvari svoj cilj, samo ako na-
de pogodan kamen.

Ovde savrienstvo svojom vrednodcu iscrpljuje Zudmju —
stvoriti ili posedovati ne§to savreno znadi smiriti Zudnju, posti-



