Kamo o¢i? njima ne gledao
Ovakve se rane ne vidaju.4?

Smesno. — Ved ranije, govoreéi o sarkazmu, morale su biti
upotrebljene re¢i »podsmeh« i »smejanje«. To ukazuje na srod-
stvo dronije i sme$nog, koje se, uostalom, me proteZe do isto-
vetnosti. To srodstvo omoguduje da se iz smeSnog u najsirem
smislu, to jest onoga ¥to izaziva smeh, izdvoji esteti¢ki smesno,
koje ulazi u oblast umetnosti i podlefe razmatranju u mjenof
teloriji.

Estetski sme$no je omo u kojem se smeh izaziva op$tepozna-
tim povezivanjem misli, izazvanih u onome koji se smejje, postup-
cima, re¢ima, delovanjem drugog ili samog autona, koji u tom
sluéaju na sebe gleda kao na strano lice. Esteticki smesno je
jedan od dokaza da je kretanje miisli prostorno kretanje.

Sliéno svim tropima i svakom shvatanju, sme$no je pro-
ces, to jest sastoji se iz smene mislenih ¢inova: sli¢no ironiji,
smesno je radnja neosnovanog odekivanja, optepoznatog sukob-
ljavanja potvrdnog i odrefnog i suprotno.

Ali u ironiji onaj koji govori nijednog trenutka nije u
zabludi u pogledu znacenja slike, to jest onoga $to govori (ili
u ironiji pokreta — znacenja gesta, u likovnoj ironiji — figu-
re); slugalac (ili gledalac) u tome deli njegovo raspoloZenje.

sme&nom onaj koji govori (u metonskom smislu reci)
u zabludi je u pogledu znacenja slike: sludalac u prvom trenut-
ku deli njegovo raspolozenje, ali zatim brzo, neocekivano za
samog sebe, ispravlja svoju zabludu, a to u njemu izaziva fizio-
logko ispoljavanje smeha. Brzina smene ocekivanog, vise ili ma-
nje suprotnog, jeste obavezan uslov smeha. Zato smes$no u po-
navljanju prestaje da bude smesno.

Zbog te prolaznosti sme$nog dolazi, §to je pri naucnoj ana-
lizi narocito ofito, da analiziramo mrtvi preparat.

Mefistofeles govori to o logici,  hemija, a zatim o nauci
uopste:

Ko htede poznat i opisat ne§to Zivo,

iz njega prvo duh je isterivo,

tad delove njegove drzi ruka...

al’, na #alost! nedostaje jo§ veza duha.*

Ovde je razlika s Mafistofelesovim gledistem samo u tome
$to i bez nade Zelje, uprkos njoj, zivot is¢ezava sam po sebi.

BELESKE:

Ukazivanja na izvore navoda su ma.r:fjkava, jer su tako data u izlaganju
A. Potebnje, a prevodioci nisu bili u mD%:l nosti sve navode da provere u 1zZvor-
hicima i u beletke unesu potpune podatke, zbog kratkog roka koji su za ova)
rad imali, a i zbog nemogucnosti da u Biblioteci MS, koja zbog rekontrukcije
veé¢ godinama ne radi s C¢itaocima, dodu do knjiga objavljenih pre 1891, koje
je za pripremu svojih predavanja koristic protesor Potebnja. Ukazivanja na
jzvore data su onako kako su navedena u izvorniku.

% A. A. Potebnja: iz zapisok po teorii slovesnosti; Harkov
1905.

| Homer, ODISEJA, prev. Milo§ N. Duri¢, Prosveta, Beograd 1968 str. 209,
stih 402,
2 Videti: Isto, str. 255, stih 375-379.

3 Isto, str. 255, stih 397—399.

4+ Videti: Isto, str. 250, stih 195, i str. 252, stih 290.

5 Za pomo¢ u prevodenju ove recenice, koja je u izvorniku data na ukra-
jinskom jeziku, odlomaka iz romana MARUSHIA rajinskog pisca Kvitke, kao
i stihova navedenih u izvorniku na ukrajinskom jeziku (u napomenama uz njih

se upucuje na ovu napomenu), prevodioci duguju zahvalnot ivanu Terljuku, te
mu se ovim putem i zahvaljuiu.

6 Kvitka, MARUSIJA (videti nap. 5).

7 Kv. I, 244 (videti nap. 5).

8 JI, 252 (videti nap. 5).

9§ 10 Ky, II, 160 (Kulig), ib. 162 (videti nap. 5).

1t Ib, (videti nap. 5).

12 Ib, (videti nap. 5). .

13 Kar. II, 74 ([:1 izvorniku tekst naveden na srpskohrvatskom jeziku).

1 Kar. II, 91—2 (u izvorniku tekst na srpskom).

1s Hajne Die Gotter in Exil (u izvorniku stihovi navedeni. na nemackom
jeziku; prevodioci se za pomoé u prevodenju ovih stihova na srpskohrvatski
zahvaljuju Ljubici Stojanovic).

6 A, S. Puskin, EVGENIIE ONJEGIN, prepev dr Milorad Pavi¢, Prosveta,
Beograd, 52.

17 Isto, 111, 2.

18 Isto, IV, 7.

19 Isto, V, 33. .

20 Gothe, Xen, V 82 (stihovi u izvorniku navedeni na nemadkom jeziku.
Videti nap. 15). . . L. i

2 Isto, VI, 85 (stihovi u izvorniku navedeni na nemadkom jeziku. Vide-
ti nap. 15).

2 QOnjegin, VI, 5. .

23 Kar. P. II, 142, i dalje (u izvorniku tekst naveden na srpskom jeziku).

2 ¢ub. Cojk. 60 (u izvorniku tekst naveden na srpskohrvatskom jeziku).

5 Kar, ib. 153 (u izvorniku je tekst naveden na srpskohrvatskom jeziku).

27 L. Zima, FIGURE U NASEM NARODNOM PJESNISTVU.

2 Ib. 561 (u izvorniku je tekst nmaveden na srpskohrvatskom jeziku).

2 M, 377 (videti nap. 5).

2 Gol. I, 24. U4p. ib. 99, III, 8 (videti nap. 5). o

0 K. P. IV 114 (u izvorniku je tekst nmaveden na srpskohrvatskom jeziku).

3t Kar. IT, 348 (u izvorniku je tekst naveden na srpskohrvatskom jeziku).

2 Videti nag. 5. g

3 Kar. I, 534 (u izvorniku je tekst naveden na srpskohrvatskom jziku).

1 Bogisi¢, Nr. p. 61, 65 (u izvorniku je tekst naveden na srpskohrvatskom
jeziku).

3 Gol. I, 98, 100, 101, III, 7 (videti nap. 5).

2 Videti nap. 5.

37 Up. Antonovi¢ i Dragomanov I, 98. Pesma o Samojlu Koski.

* Videti nap. 5.

3 ¢ub. V, 1170 (videti nap. 5).

4 Ulice u ukrajinskim gradovima u kojima su Jevreji drZali kréme naziva-
ne su Palestina (prim. Ivana Terljuka).

41 Konot. v. Kv. I, 185 (videti nap. 5).

42 Kar. 11, 562—3 (tekst je u izvorniku naveden na srpskohrvatskom jeziku).

4 Gete, FAUST, prepev Milan Savi¢, Prosveta, Beograd, str. 114.
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kameni cvet
kao simbol
nadilazenja

duSan paijin

Uralske bajke' Kameni cvet i Majstor Malahit-brda &ine dva
dela jedne pri¢e o nadilaZzenju.

Na pocetku bafke Kameni cvet opisane su okolnosti pod ko-
jima se ukritaju linije Zivota cudljivog kamenoresca majstora
Prokopi¢a i Danila Mrsavka, njegovog buduceg Segrta.

Danilo ima dve karakteristiéne odlike; on je neupotrebljiv
za uobiajene poslove, jer je fizi€ki slab i rasejan, ali ima po-
sebno opazanje, jer primecuje ono $to drugi ne vide. Bajka nam
ovde ukazuje da narodite sposobnosti nisu upotrebljive u uobi-
&ajenom smislu i da se talenat razvija mimo funkcionalne per-
cepcije. Zbog te neupotrebljivosti za bilo $ta drugo, Danilo je
bio upucen majstoru Prokopic¢u koji je, inace, sve Segrte kinjio.
Danilova sposobnost zapaZzanja, koja mu je do tada bila smetnja
u razli¢itim poslovima, postaje u kamenorezackom poslu pred-
nost.

Tako se Danilo ipak uklopio u podelu rada i uloga, postavsi
vremenom odli¢an majstor klesar. U meduvremenu je i ojacao,
prolepsao se i stekao uslove za pristojan Zivot. Ostalo_je jo§ sa-
mo da ga stari majstor oZeni, po$to nije imao roditelje.

I tu bi bajci bio kraj. Ali, Danilo nije bio obi¢an majstor.
U njemu se probudila strast za savr$enim.

Dobio je Danilo nalog da izradi pehar po crtezu koji je ne-
ko drugi izradio, i tada je poteo da oseca nedovoljnost svog
rada. Mogao je lako da uradi ono §to se od njega trazilo, ali
ga je poCela opsedati Zudnja za savrSenstvom — da izradi pe-
har u kojem de se izraziti unutarnja lepota malahita, perdmet
u kojem ¢e se na savrien nacin poklopiti struktura minerala s
oblikovanjem.

Prema uobitajenim merilima, Danilo je postigao uspeh: o-
vladao je zanatom s lakocom, poceo dobro da Zivi, verio se.
Njegova opsesija sada deluje nerealno i pomalo kao pretnja:
»on trazi preko hleba pogade.« Majstor Prokopic, koji zna da je
svako isticanje opasno, oseéa to i upozorava ga. Pritisak princi-
pa realnosti polako raste: treba zavrsiti pehar za spahiju, kojeg
je Danilo zapustio predajuci se svojoj opsesiji, a postavlja se i
pitanje Zenidbe. Majstor Prokopi¢ se jo$ uzda u snagu realnosti
i misli: »Trebalo bi ga oZeniti. Kad osnuje porodicu izletece mu
te bube iz glave.«

No, Danilo je veé¢ zahvacen stra$¢u za savrSenstvom i izvan
je dohvata onog na $ta Prokopi¢ ratuna, ali ni sam Danilo to
jo& ne zna, On govori Prokopicu i sebi da e se oZeniti {im za-
vréi pehar za spahiju, ali nov zaplet 1 odlaganje nastaju kad
Danilo od jednog starog majstora saznaje za kameni cvet i sa-
vréene radove majstora koji rade kod Gospodarice brda. Njegova
veé¢ posustala zudnja za kamenorezackim savrSensivom dobija
nov podsticaj, po$to saznaje da negde postoji ostvareno ono za
¢im zudi. U njemu se javlja nova nada da je savrSenstvo mogu-
¢e, da ono negde postoji i da neko postiZze takvu obradu kamena
koju on nije mogao posti¢i, ali je za njom Zudeo kao za vrhun-
skim izrazom lepog.

Stari majstor, koga zovu dedica, upozorava ga na egzisten-
cijalnu nespojivost savrienstva i svakodnevice: ko jednom vidi
kameni cvet omrzne mu beli svet. Ali, Danilova Zudnja ponovo
nadvladava sve ostalo — razumne savete odraslih, kao i molbe
voljene devojke, koja sad to podinje da doZivljava kao pretnju
svom mestu u Danilovom zivotu. Danilo jo§ uvek veruje kako ce
sve to moéi nekako na brzinu da dovr$i — da ¢e naci pogodan
kamen i ostvariti delo o kojem sanja, a zatim se oZeniti.

NADILAZENJE

Kameni cvet nije samo savrfen izraz lepote kamena, vec
predstavlja i tajansiven, ¢aroban spoj Zivog i neZivog, lepote i
oblika kamena i cveta, spoja u kojem se kamen uobli¢io kao
cvet.

Nagovedtaj da tako ne$to postoji pretvara Danilovu Zudnju
za savréenstvom u strast koja ostavlja sve za sobom. SavrSen-
genstvo se pojavljuje kao verdnost iznad ljubavi i duznosti. Po-
treba za nadilaZenjem, koja se ovde vezuje uz savrienu lepotu,
pokazuje se za neko vreme jaca od Danilove ljubavi prema ve-
renici i osecaja dufnosti prema Prokopic¢u’ Sam Danilo jo3 nije
svestan §ta ¢e sve biti spreman da stavi na kocku zbog te strasti,
jer se nada da ée ubrzo moéi da ostvari svoj cilj, samo ako na-
de pogodan kamen.

Ovde savrienstvo svojom vrednodcu iscrpljuje Zudmju —
stvoriti ili posedovati ne§to savreno znadi smiriti Zudnju, posti-



¢i potpuno drugi, ¢arobni vid bivstvovanja, iznad uobicanjenog i
svakodnevnog.

Ali, realnost i svakodnevica odbijaju takvu ambiciju. Maj-
stori odri¢u moguénost postojanja kamenog cveta, a Danilova
verenica se rasplakala naslucujuéi da je njegova strast za savi-
Senstvom mozda veé postala jaca od osecanja koja ga vezuje
za nju.

Posle dufeg traganja, Danilo nalazi pogodan kamen i nada
se da ée sada napraviti zeljeno delo, te tako sebe razreSiti opse-
sije da bi udovoljio majstoru i verenici.

On radi ufurbano, ali rezultat je ipak ispod njegovih oce-
kivanja. Danilo je umoran i razoCaran. Odlucuje da digne ruke
od svega, ali jo§ uvek se nada da ¢e nekako videti kameni cvet.
Stoga odlazi na Zmijsko brdo, koje je pomenuo stari majstor
kao mesto ma kojem se javljala Gospodarica brda.

1 zaista, Danilo se smestio u jednu udubinu u brdu kad se
pred njim pojavila Gospodarica brda. Tu sé¢ razvija razgovor u
kojem ‘ga ona odvraéa od njegove strasti, skreduci mu paZnju
na ono $to ga veze za majstora Prokopi¢a i verenicu.

No, Danilo viSe ne moZe da se zaustavi. On odlazi kudéi i iste
vederi, posle sedeljke kod verenice i posto se jo§ neko vreme
lomio u sebi, uniStava pehar u obliku tatulinog cveta koji je
predstavljao njegov pokusaj stvaranja savrsenog dela. Napusta
Prokopica i selo.

Prica nam stavlja do znanja da Danilo ne odlazi iz sela
zbog mevolje — §to bi bio nepoZeljan, nevoljen ili mozda zbog
neuspeha u poslu. Ovde se ne pribegava uobi¢ajenom obrascu
da se junakov odlazak, njegovo traganje za nec¢im drugim, mi-
mo vrednosti svakodnevice, obraziozi ili motiviSe nekim neuspe-
hom u Zivotu. S druge strane, svoju podetnu situaciju -— sla-
backog detaka koga svi ¢uskaju — on je veé nadrastao. Princip
nadilazenja, po kojem Danilo dela, ne uklapa se ni u Frojdovu
shemu sublimacije’ ni u Adlerovu shemu natkompenzacije. To
je mezavisna snaga koja dolazi iz drugih izvora-strasti za savr-
Senstvom i zudnje za lepotom.

Strast za savrienstvom je $ire odredenje ovog poriva, koji
se ne mora javiti samo u sklopu Zudnje za lepotom vezane za
neko podrudje oblikovanja (kao $to je npr. slikarstvo, muzika ili
klesanje), veé¢ se moZe vezati uz bilo koji vid ljudske delatnosti
(kao $to je npr. gadanje iz luka).

Nastavak ove price (pod maslovom Majstor Malahit-brda)
najvec¢im delom je posvecen neobiénom liku Danilove verenice
Kaée. Posle Danilovog odlaska, ona je bila izloZena jakom pri-
tisku. Rodaci, $ira okolina, pa i lokalne siledZije, svi su protiv
Kacine odluke da se ne udaje i da sadeka Danilov povratak, jer
smatraju da je on mrtav. Pri¢a nam otkriva da sredini nije za-
pravo stalo do toga §to ¢e jedna devojka ostati nesrecna, uza-
lud éekajuéi povratak svog veremika, veé oseca otpor prema sa-
mostalnosti i slobodi koju ona ispoljava. Kacda ¢ini ono $to je
neuobi¢ajeno — preuzima da sama vodi domadinstvo, pa Cak i
da radi manje kamenorezacke radove. Sve to izaziva sredinu i
onlal_vréi raznolik pritisak na Kacu, ali ova svemu uspeva da
odoli.

U neko vreme Kada je, jednako se nadajudi da je Danilo Ziv
i da de se vratiti, uobic¢ajila i sama da odlazi na Zmijsko brdo.
Jednom tako i zaluta u $umi i made se, nenadano, u podruéju
Gospodarice brda. Sada Kada poprima ulogu Zenskog Orfeja i
svojom ljubavlju iznuduje od Gospodarice brda suoclenje s Da-
nilom. No, ovo podzemlje u bajci, za razliku od grékog opisa,
nije mesto mrtvih, ve¢ mesto vrhunske lepote. A Gospodarica
brda je daleko vise blagonaklona od gospodara podzemlja u
grékoj tradiciji. Jedini njen uslov je da Danilo zaboravi prelepi
predeo u kojem je boravio u podzemlju. Uz to, oboje dobijaju
savet da nikom ne govore §ta se stvarmno zbilo, da ne bi pobudili
sumnju, zavist ili podsmesljivost. Danilova pojava u selu isprva
izaziva ¢udenje, ali se vremenom svi s tim pomire. Od traganja
za savr$enstvom Danilu je ostala vestina kojom je nadmaSio sve
ostale majstore, a time se povest o njemu i zavriava.

TUMACENJE

U psihoanalizi princip realnosti izraZavaju zahtevi koje po-
stavlja okolina i prilagodavanje pona$anja tim zahtevima, tako
da pojedinac odlaganjem ipak ostvaruje zadovoljenje svojih in-
stinktivnih potreba. Princip realnosti je modifikator principa za-
dovoljstva i deo je ego strukture. Princip zadovoljstva nalaze da
jedna instinktivna potreba bude odmah zadovoljena — neposred-
no ili fantazijom. Ovaj princip vlada nesvesnim ili id aktivno-
stima. Pri tome, psihoanaliza ne zna za princip nadilaZenja.

Specifi¢nost principa nadilaZenja je $to nije vezan uz bilo
koju od bazi¢nih, instinktivnih potreba, miti u pozitivnom, niti
u megativnom smislu (koji inace oznacava sublimacija). Modeli
koje je razvio Jung bolje se mogu primeniti na sadrzaj ove baj-
ke. Deo Danilovih nastojanja moZe se shvatiti kao izraz onoga
&to Jung naziva »transcendentnom funkcijom psihe«, a pojedine
situacije kao simboli transcendencije.

Danilova Zudnja za savrSenstvom i lepotom u obradi kame-
na bila bi simbol transcendencije, tj. izraz potrebe da se oslo-
bodi bivanja koje je suvi$e ustaljeno i konacno. Njemu u tome
pomaZe nadljudski zenski lik (Gospodarica brda), koji se srece
i u drugim tradicijama (Tara u tibetanskoj tradiciji, Kuan-Jin u
kineskoj). Ove likove Jung smatra simbolima anime koja je olice-

nje svih Zenskih psiholodkih teznji u muskoj psihi. Danilov od-
lazak Gospodarici brda simbolizuje htonsku transcendenciju, pri
gemu je karakteristidno da se ulaz u taj podzemni svet nalazi
na tzv. Zmijskom brdu (zmija je, takode, jedan od tradicionalnih
simbola transcendencije).

Savriena lepota, potpunost i trajnost kamenog cveta’ od-
nosno celog podruéja ‘Gospodarice brda, kao i paradoksalna pri-
roda u kojoj su sjedinjene suprotnosti Zivog i nezivog, po Jungo-
voj postavi, simboli¢ki bi pretstavljali jastvo (selbst). Otuda bi
Danilova odluka da se opredeli za ovaj domen bila 1zraz teznja
za postizanjem psihi¢ke celovitosti.

U bajci se ta te#nja mogla realizovati samo privremenim ili
trajnim odricanjem od svakodnevice, prekidanjem s realnom
yenom i obracanjem imaginarnoj (animi), voditeljici (Gospodari-
ci brda) u predele jastva. No, realna Zena, sa svojom ljubavlju
koja izbavlja, pokazuje se docnije kao uslov povratka u Zivot
i svet.

Lepota i vrednost ove pri¢e dobrim delom sadrZane su u to-
me &to ona hvata oba pola: madilazenje i vracanje, Danilovu
7udnju za savrienstvom, ali i Kadin preobrazaj. Prvi deo price
(Kameni cvet) vezan je za Danilovo preobradenje, a drugi (Maj-
stor Malahit-brda) pokazuje Kadin precbrazaj od nesamostalne,
placljive devojke do odresite, zrele Zene koja ima unutarnje sna-
ge da uprkos pritisku okoline izbori sopstvene odluke. Odlucivsi
da ¢eka na Danilov neizvestan povratak, ona nalazi oslonac,
govoreéi Jungovom terminologijom, u unutarnjem muskarcu
(animus) i tako obogaduje svoju litnost »muskim« osobinama:
samostalno&céu, odluéno$cu, hrabro$éu, suprotstavljanjem mis-
ljenju veéine. Na spolja$njem planu, da bi opstala, opa preuzima
i deo tradicionalno »muskoge« posla — klesanje i rad u kamenu.
Prica tako obuhvata celinu — tj. medusobni odnos Danila i
Kade, ali i njihov pojedinaéni, unutarnji preobraZaj koji mora-
ju da obave svako za sebe, bez pomoéi drugoga.

Kadina ljubav se tu pokazuje kao konatan, razrelavajuci i-

nilac koji sve stavlja na svoje mesto. Njenim posredstvom Da-
nilo se vraca svetu i Zivotu, a Kada ulozi Zene.

NAJBOLJI STRELAC

Kineska bajka Najbolji strelac na svetu predoCava nam, ta-
kode, kako se u jednom drugom domenu ispoljava Zudnja za
savrenstvom i princip nadilaZenja. Strelac Ci-Cang je, istina, ov-
de dat ne§to jednostavnije, izvan relacija koje ¢ine Danilovu si-
tuaciju slo¥enijom, izvan odnosa duznosti i ljubavi. Mi ovde ne
znamo na koji naéin i koliko mjegova Zudnja da postane najbo-
lji strelac uti¢e na njegove odnose s ljudima, izuzev na njegov
odnos prema strelcu koji ga je poducavao. '

U prvoj fazi, kad je do izvesne mere ovladao veStinom ga-
danja iz luka, on postaje umi$ljen i ¢ini mu se da je sada jedi-
na prepreka njegovoj Zelji da bude najbolji strelac — njegov do-
tada$nji ugitelj. Otuda u jednom susretu odlucuje da ubije udi-
telja. Bajka ovaj sukob razreS$ava na ¢aroban main — obojica
istovremeno ispaljuju strele koje se u letu sudare. Ucitelj, de-
lom iz lukavstva a delom izlazeéi u susret Zelji svoga ucCenika za
savréenstvom, ukazuje ovome da je to $to njih dvojica znaju tek
manji deo vestine, te da Ci-Cang treba da ode drugome majstoru
ako zaista hode da dosegne savrienstvo u gadanju lukom.

Bajka nam dalje kazuje da dosezanje savr$enstva dovodi do
nadilaZzenja celog poriva — Zudnja za savrienstvom se gasi sa-
ma u sebi, ili nadilazi, kad je savrenstvo dostignuto. Kad je do-
stigao savrdenstvo u gadanju lukom, Ci-Cang prestaje da upraz-
njava tu vedtinu. Kad se vratio u selo iz planine, on vife nije ni
pominjao svoju raniju veliku strast.

U Danilovom slu¢aju nalazimo sli¢nu situaciju, s tim $to
on nastavlja zanat i posle povratka u selo, jer je to bio jedan od
uslova njegovog opstanka kao zanatlije u spahiluku.

! Uraiske bajke (prev. Milica Slavkovi¢), Beograd 1963.

¢ Slicnu temu nalazimo katkad i u kineskoj tradiciji obrade Zada. I tu se
vrhunskim majstorstvom smatrala puna usagladenost zatedene strukture kamena
i obrade koja je iz kamena »izvlatilac biljne ili Zivotinjske oblike, Otuda je
tr:é{;nmu za pravim kamenom (tamo za komadom Zada, ovde malahita), najpo-
godnijim za datu nameru, bilo jednako vazan deo posla kao i samo Klesanje.

# Tartakjevi¢ je napisao esej o ideji savrSenstva i nabrojuo sve Sto je o
tome re¢eno u istoriji zapadnog misljenja. No, tu nije dodirnuto ono Sto je bit-
no za ideju savrienstva kako Je pred nas stavlja bajka »Kameni Cvetc.

V. Tartakjevic: O savrSenstvi, »Gradace br. 19—20 nov. 1977 — feb, 1978,
Cacalk.

* Zudnja za savrienstvom objadnjiva je u fakvoj postavi ili kao izvod iz
nerazre§enog edipovog kompleksa, ili, u konkretnom slu¢aju — s obzirom na to
da Danilo nije imao roditc&jc i da mu je majstor Prokopi¢ u neku ruku zame-
njivao oca — kao jedan vid razrefenja edipalne zavisti u vidu Zelje: »Biti bolji
od ocac. Vidimo da je sve to nedovoljno, bududi da -je Danilo zapravo to ved
ostvario — on jeste lmlji majstor od svih drugih, ali po tome $to je savladao
zanat kao zanat, vidi njegove granice i hteo bi preko njih.

5 K. G. Jung: Covjek i njegovi simboli, Zagreb 1973,

. ¢ Psiholozi Jungove $kole primeduju da je jastvo Cesto simbolizirano dra-
gim ili obi¢nim kamenom, ili kristalom. Time se objanjava i to 3to mnogi ljuadi
spontano skupljaju ili ¢uvaju kamenje neobi¢nih boja ili oblika, zbog neke neod-
redene oCaranosti koju osecaju.



