-
teskomislena
ironija

dobrivoje stanojevic

Medu putopisnom prozom Ljubomira Nenadovica naj-
¢esce se spominju i prireduju, ¢ak suiu skolskim lektirama,
glasovita »Pisma iz Italije«. Na taj nac¢in su sPisma« o Nje-
gosu, kako ga je sam Nenadovi¢ jednom prilikom nazvao,
»vaznoj i zivoj srpskoj znamenitosti«, gotovo potisnula sjajne
stranice »Pisma iz Nemacke« bogatih (neojromanticarskom
ironijom i sasvim modernim duhom ironicke opservacije
svojstvene jedino umetnickim ostvarenjima visokog dometa.

-Pisma iz Nemacke« jesu bogat knjizevni tekst, obreme-
njen kontrastima, anegdotama, slojevitim humorom, eseji-
stickim razmatranjima, $to ¢ini ovo &tivo jednim od najza-
nimljivih i najaktuelnijih u srpskoj knjizevnoj tradiciji devet-
naestog veka. Moderna orijentacija je uocljiva ve¢ u delo-
vima koji pokazuju poeticka opredeljenja Ljubomira Nena-
dovica. ‘

Lako misliti o lakim stvarima treba covek da je lakomislen, a ja
sam teskomislen. No kazite mi jednu jedinu stvarcicu o kojoj nije
tesko pisati. Mala trunka, koju svaki vetri¢ pokrece, moze dugo da
zanima nase misli, to je jedan komadic ovoga golemog sveta.

Veé na pocetku putopisac naznacava da ce pisanje
imati osobenu tezinu i slojevitost. U tekstu se to ostvaruje
razgranavanjem pripovedackog vremena na niz delova i
anegdota. Pripovedanje tako biva obelezeno fragmentar-
noséu vezanom u skladnu celinu ¢udnim putovanjima, razli-
¢itim razmisljanjima i nesvakidasnjim dogadajima. Usitnje-
nost zbivanja, duhovito predstavljena Citaocu, podstice iro-
nicki duh naratora potcrtavajuci nesvakidasnje pripove-
dacko stanoviste.

»Pisma iz Nemackes, sa iznijansiranim likovima i situa-
cijama prikazanim u osobenom kontinuitetu i celokupnosti,
imaju znacajne romaneskne odlike. Teme cudastva 1 ap-
surda (izvrstan lik saputnika koji neprestano ¢uti) daju
ovom tekstu vrednosti potpunije utemeljene mnogo kasnije
u delima avangardista. Nenadovic¢ nije jedan od pisaca ne-
posrednih zacetnika moderne poeticke misli u nas, ali je svo-
jom putopisnom prozom anticipirac mnoga slicna traganja.
Oblikujuéi u svom putopisu dogadaje kao skladno uredeni
niz iscepkanih zanimljivih detalja o sudbinama, razlicitim
drustvenim uredenjima, proslosti, zaboravljaju¢i namerno
na verodostojno prikazivanje zemalja i naroda, njihovih to-
pografskih specifi¢nosti, pripovedac »Pisama« istovremeno
parodira avanturisticko vreme, viteSkog romana.

Banjski turisticki zivog glavnog junaka uzet je upravo
kao nedostojna zamena za burne dogadaje avanturistickog
romana. Nije zato slu¢ajno 5to pripovedac¢ svoje kazivanje
pocinje paradoskom: »Ako zelite ¢éuti za moje zdravlje, ja
sam hvala bogu — bolestan«.

(. +) Gostiju svagda ima ne samo iz Evrope nego ih ima iz Indije
i Kalifornije. Najvise dolaze Francuzi, Rusi, Englezi. Oni su gotovo
svi zdravi, ali su svi bogati i besposleni, a besposlenost nije mala bo-
lest! Na nju se nastavija druga veca bolest a to je dugo vremef...]
Sir 5
; L)T pricu se postepeno uvodi »tudi svet«, veoma bitan za
dalji razvoj romanesknih elemenata. Taj svet postaje kljucni
nosilac svih vaznijih sukoba i zbivanja. Nepoznati putopisac
jeste smeéni i podsmehnu skloni »vitez« sa perom koje sve
belezi. On gleda sa ¢udenjem, ¢esto vrlo vesto glumljenim, i
podsmehom sve te banjske goste, ¢udne sapatnike i nesu-
dene protivnike. Tu se, kao u prozi Milana Kundere, desa-
vaju mnoge »smesne ljubavi« i neobi¢nosti. Povremeno nara-
tor otkriva da on nije neznalica za kakvog se ponekad iz-
daje, da, naprotiv, zna dosta stvari i da je dovoljno upoznat
sa okolnostima zivota koji vodi i posmatra oko sebe.

Upravo zato sto je dobro obavesten, on moze sa tako pre-
moénom ironijom da opisuje ono $to vidi, dozivljava, pamti i
zna. Celi svet oko njega postaje ironija. Okolina kao da se
sama podmece, sama otkriva vlastite zablude i dozvoljava
da ih i narator uocava. Ironija tako u putopisu postaje
obi¢na pojava, svakodnevna stvar i bitno narusava sklad-
nost putopisnog Stiva (kakvu pamtimo, recimo, u »Pismima
iz Italije«), dajuéi vece mogucnosti za ispoljavanje romanes-
knih odlika.

Tekst se prividno vezuje za istorijske odrednice. Tac¢no
se smesta prostorno i vremenski. Prvi deo se de$ava u Hom-

burgu 1870. godine, drugi u Vizbadenu iste godine. Medutim,
pominju se i drugi gradovi kroz koje junak prolazi ili o
njima razmislja. Ironijsko nacelo oblikovanja teksta naru-
sava okosnice tradicionalnog putopisa i vodi pri¢u samosvoj-
nim tokom. Ironija ni jednog trenutka ne prestaje da bude
duhovita igra nadmocnog znalca koji se srece sa razli¢itim
ljudima i stvarima. Pri tom, on o svakome zna onoliko koliko
je dovoljno za podsmeh. Stvarna slika mu ipak izmice jer ju-
nak gleda ironi¢kim okom i ponekad namerno iskrivljava
stanje stvari. Takav polozaj glavnog junaka motivisan je
upravo sveopétom bolesc¢u koja obuzima i ironi¢ara i dugim
vremenom od koga se on, u banji, izgleda istinski leci. Ironi-
car se najefikasnije ironijom le¢i od dosade neprestano nai-
laze¢i na dogadaje i ljude koji ga uvlace u sve vece vrtloge
ironickog kola. Zato glavni junak neprestano ponavlja:

Dugo mi je vreme, i to u Homburgu, u ovom lepom mestu sto je
od samih zabava stvoreno. To je najlepse rajnsko kupatilo u kome
se skupljaju gosti sa sviju strana sveta. On je, istina tri puta bliZe
Mayjni nego Rajni, ali ipak to nista ne smeta stranicama da ga zovu
rajnskim kupatilom/...) (Str.4)

Putopisac zapocinje svoje pisanje iz dokolice stavljajuci
do znanja da se u svetu nalazi kao kod kuce. To samopouzda-
nje u tudoj zemlji omogucuje mu da bude ironijski nadmo-
¢an, da stvari i pojave posmatra u skladu sa svojom pods-
mesljivom prirodom. Ironija naravi i osobina drugih ljudi,
obic¢aja, zemalja, naroda, dobija sve izrazeniju ulogu.

Poodavno mi govorase jedan prijatelj u Beogradu: »Ako ti bude
dugo vreme, a ti pisi! — pisi ma Stal — Kome moZe biti dugo vreme
— mislio sam... Na prvi pogled rekao bi covek da su to sasvim
obicne reci koje se cuju izmedu prijatelja | poznanika kad se ra-
staju; no sad za mene ta rec: ma sta, ima neko osobito znacenje, Raz-
misliam: bi li se odista moglo pisaci-ma Sta. — Zasto ne? — Covek,
koji je toliko godina ¢itao ma sta, zasto ne bi mogao nekoliko dana
ili nekoliko nedelja pisati ma §ta. I tako sam uzeo pero I pisem...
Pomisljao sam: $ta bih mogao ja novo izmisliti i napisati sada kad
liudski rod po pedeset hiljada novih knjiga svake godine napise i
pecata. Sve $to je danas trebalo pisati, vec je napisano; a sve sto je
do danas sudeno da se napise, bice i bez mene za nekoliko stotina
godina napisano. Tako sam i ove godine mislio I hodao sam bespos-
len po ovom lepom svetu; ili ako sam bas hteo Stogod da radim,
onda sam sa Englezima sedeo pored reke i bacali smo kamenje u
vodu. Pokatkad smo i ribe pecali, ali to je vec teZak posao: treba ne-
prestano paziti | na oprezu biti a to oslabljuje nerve, zatupljuje ra-
zum, koji nam ne treba, | prekracuje nam ovaj kratki Zivot u kome
?ssec'amo}dugo vreme. Potpuni mir i tis$ina krepe coveka i drZave.{...]

tr. 5—6,

Slicnost sa mnogim savremenim poetickim tendenci-
jama jeste vise nego ocigledna. Prisutna je i nedoumica o
smislu pisanja u vreme kada su sve price ve¢ napisane (Ce-
sto isticane i u novom proznom talasu srpske knjizevnosti),
ali u mnogome ironijski obojena. Ironija obezlicuje ve¢ utvr-
denu odliku putopisa da izvestava o nepoznatom. I samo »ne-
poznato« se drugacije poima. Ono za ironiju nije nesto 5to je

‘nevideno, to nisu novi predeli, ve¢ poreklo i smisao odrede-

nih ljudskih osobira koje se podsmesljivo prikazuju. Ironi-
jom obojena putopisna proza Ljubomira Nenadovi¢a izve-
stava o opste poznatim osobinama, ali ih tumaci tako sto ra-
zoblicuje i prikazuje u sasvim novom, posebnom svetlu. Iro-
nija u »Pismima iz Nemacke«, dakle, ne izvestava o nepozna-
tim predelima i ljudima, pri éemu bi izvestaj imao prizvuk
stvarnog licno videnog, nenadoknadivog unutrasnjeg utiska.
Subjektivnost naratora u »Pismima« je ironi¢na, a ironija,
kao sto se pokazalo, duboko subjektivna. To je najvaznije ko-
rak ka njenoj umetnickoj nadgradnji. Ovako naznacene poe-
ticke odrednice odreduju tekst o kome je re¢ kao vrlo otvor-
eno -§tivo sa estetski uspelim naznakama putopisnog ro-
mana.

Narator »Pisma iz Nemacke«, glavni junak, u toj subjek-
tivnosti opisivanja odaje licnost nesvakida$njih osobina. Je-
dinstvo kazivanja i jedinstvo pripovedackog gledista ozna-
¢ava prvorazrednog romanesknog junaka.

Nigda dosada nisam poznavao neizmernu duZinu dugog vre-
mena. Cekati dok se pocne predstava kad ste u pozoristu; cekati dok
dode parobrod kad ste pri putu; cekati dok se donese supa kad ste
seli da rucate: to nije dugo vreme. Osecate ga dok prolazi, nije
prazno, ispunjeno je cekanjem, & tome c¢ekanju vidite nedaleki svrse-
tak. Ali sedeti u sobi i cekati dok ozdrave kosti u jednoj nozi, cemu
nema odredenog roka, to je nesnosno | pravo dugo vreme; i danas je
cetvrti dan kako osecam svu njegovu tezinu. (...) (Str. 6—7)

Na ovaj na¢in narator motivise svoje dugo vreme, odre-
duje njegovu posebnost u okviru drugih »dugih vremenas.
Motivise, najzad, svoje bavljenje stvarima o kojima govori.
Tako kompozicija »putopisa« sve vise dobija romaneskna
odli¢ja. Kompoziciona motivacija i motivacija junaka jesu
presudne u tome. Za ostvarenje putopisa dovoljno je naj-
cesée samo da se namernik odludi da zapisuje svoje utiske o
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predenom i videnom. Medutim, Nenadovicu to nije dovoljno.
On junaka svog putopisa motivide kao bolesnog junaka, bo-
lesnog ipak samo u toj meri da mu je ostavljena sposobnost
da ponekad vrlo zlocesto zapaza i rasuduje. U toj dokolici,
kad mu je telo bolesno od jedne tako dosadne i snormalnes,
uobi¢ajené bolesti, kao sto je reumatizam, on ima vremena
da prosuduje ¢ita, razmislja, povezuje i preispituje svoje ve-
liko znanje i iskustvo. Pri¢anje se stoga Cesto bogati razli¢i-
tim anegdotama, esejistickim delovima, kratkim traktatima
o imetku, drzavi, ljudima, svojesvrsnim parodijama basne i
sliénim. U tom sklopu, poloZaj bolesnog junaka postaje vrlo

. poeti¢an, gotovo tipi¢no romaneskni polozaj modernog ju-

naka (srece se u »Carobnom bregu« Tomasa Mana, »Prolje-
¢ima Ivana Galeba« Vladana Desnice, »Memoarima Pere
Bogalja« Slobodana Selenica).

Glavni junak ipak najvise razmislja o sebi i u srediste
ironijske opservacije ¢esto stavlja svoje »ja« »smejuci se
gorko vlastitim izvitoperenim navikama koje su, istovre-
meno, shema pona$anja drugih junaka, banjskih gostiju.
Tako banjska sredina, kao pretezno mesto zbivanja, postaje
naroéiti specifikum dogadanija, a glavni junak prerasta u iz-
razitu romanesknu paradigmati¢nu figuru. On je u prilici
da éesto tumaci sredinu kojoj sticajem prilika trenutno pri-
pada.

(...) Danas mi je tako dugo vreme, da moram pisati. Hteo sam

da pisem kakav roman, I vec sam bio poceo kako se bistra Rajna
kroz lepe doline krivuda, a bledi mesec, sa nasavskih bregova hita
da osija jedan mali ¢unic, koji se tiho pored obale krade i nosi srecu
i zadovoljstvo dve zaljubljene duse. — Tu je zaspalo moje pero. Pomis-
lio sam: na celoj ovoj zemlji tampa se trideset hiljada razlicitih no-
vina. Svake novine donesu u godini dana bar jedan nov roman; za
sto godina to je ravno tri miliona romana. U to more mudrosti ili glu-
posti zasto bih i ja jednu kaplju bacio? (.. ) (Str.9)
* Sasvim kao 1 dobar broj savremenih romanopisaca i
autor »Pisama iz Nemacke« se odlucuje, iz dokolice, da ironi-
zuje obrasce trivijalne knjizevnosti, ali tu odmah i zastaje.
Njegove zelje nesto su drugo. On pre naginje parodizaciji tek-
sta tipa »Zapisa iz podzemlja« Fjodora Dostojevskog. Njego-
vom junaku vise lezi u ovom trenutku parodija i poigravanje
sa »negativnim junakome, mrzovoljnim i spremnim na sve,
pa i na ironi¢ni komentar, nego bilo sta drugo. Nenadovic¢ u
ironijskoj perspektivi objedinjuje pozitivne i negativne oso-
bine svog junaka, su¢eljava niske i visoke crte karaktera,
smeéne i ozbiljne odlike licnosti, protivstavlja komic¢no i me-
lanholi¢no. Preoviadava samosvest glavnog junaka i postaje
ocito da on namerno krije svoje stavove, da brzo menja mis-
ljenje i raspolozenija, kako bi ukazao na postojanost ironije.
Tu je ponovljena nedoumica modernog pripovedaca o moci i
nemoéi romanopisca, o smislu i znacaju pisanja u vreme
kada je sve vec receno.

(..) U ostalom, $to se god lepo napise, odmah se prevede. Danas

ako se kakva krupna misao iskaze na jednom jeziku, ona prede na
sve jezike i sve narode; ne pita se gde joj je kolevka, ona je svuda
kod svoje kuce, njen stan je svaka glava koja ima jos toliko praznine
da je moze u sebe primiti i smestiti. Otkako su se namnozile stampa-
rije 1 poste, sve ucene glave na ovom celom svetu imaju samo jedan
mozak, Svaka nauka i svi dogadaji ¢itave zemlje postase kao jedan
zanimljiv roman, ¢ije produzZenje jedva cekate da sutra éitate. {...)

(Str.9 :
{/Ia koliko se vidovitost glavnog junaka pokazala tac-

L

nom i opravdanom, on ne moze da se ne nasmeje samom
predvidanju koje, iako govori o veri u napredak, ipak vidi
utopijsku dimenziju takvih proroc¢anstava. Ironija postaje
nacin razoblicavanja idile o lepoti predela i zanimljivosti
ljudi s kojima se glavni junak susrece. Teskomislenost te iro-
nije ogleda se u sumnji u svaku izgovorenu rec. Nije, medu-
tim, stvar o podozrenju da li ¢e se odredeno predvidanje zbi-
lja ostvariti, ve¢ o nepoverenju u idili¢nost predstojeceg.

(. ) Pocepao sam $to sam bio napisao | po$ao sam na prozor da
opet brojim kola i konje. Ali, posle dugog razmisljanje, nasac sam da
je lepsa 1 lakéa zabava pisati ma sta. Najlakse je pisati kad ¢ovek ne
misli ta pise. To se najradijecita, jer vecina ne misli Sta Cita. (Str.s}

Raskid sa jednom vrstom poetike rada potrebu da se pri-
povedaé¢ okrene, drugoj, prividno neobaveznijoj, drugacijoj.
Razlaz sa »ozbiljnim« pisanjem jeste simboliCki rascep sa
jednim tipom putopisa kakav pripoveda¢ ocito vec¢ poznaje,
ali je njime nezadovoljan. Odlucuje se da pise »ma Sta«. To je
znacajno okretanje drugoj vrsti poetike koja ce se, nadalje,
kao i prethodna, ironizovati. Jer, skriveni putopisac ne moze
da ostane bez ironijske distance. Glavni pokreta¢ zbivanja
jeste i u novom kontekstu ironija. U toj ironiji ne moze a da
se ne uoéi i malo pripovedaca zlobe, jer samosvest o nadmoc-
nosti ne dozvoljava da se promene odigravaju mime njegove
volje, koja, ako se ne postuje, izaziva izgrednike na ironicko
posmaftranje.

Ima mnogo vremena kako nisam niéta pisao. Oducile se misli
da idu za perom, oducilo se pero ds ide za mislima. Horacije kaZe da
¢un dobije pukotine kad dugo ne plovi, a plug zarda kad dugo ne

ore. Isto biva I sa ljudskim razumom i pisenjem. No ta mu drago,
treba pustiti pero neka ide po hartiji; vrsta za vrstom dolazice same.
Pisanje je kao predivo, ono izlazi iz mozga kao konac iz povesma; ne
moraju sva povesma biti svilena, ima i ih i od kopriva. Reci su cigle,
a stil je arhitektura; ne mora svaka zgrada imati simetriju, ne mora
svako pisanje imati sistemu.

Pisati: to je toliko, koliko sa samim sobom razgovarati se. Kad
pisete, vi nista drugo ne cCinite nego fotografisete svoje misli. Ne
moraju sve fotografije biti lepe. (Str.9— 10} i

Na jednom mestu se srece svojevrsno razmisljanje i
opravdanje postojanja »poetike ruznogs, apoteoza iracional-
nosti, predvidanje tehnike toka svesti... Putopisac postupno
izlaze svoje misli o pisanju. Prividno on podrzava neka na-
cela Horacijeve poetike, ali se zalaze i za vlastito, iznenadu-
ju¢e moderno, videnje potrebe za pisanjem. U tom videnju
ima dosta mesta za sluéajnost i haos. Po njemu: »Ne mora
svaka zgrada imati simetriju, ne mora svako pisanje imati
sistemu~. Pripoveda¢, dakle, racuna na neocekivanost zbiva-
nja koja c¢e doneti nepredvidive preokrete. Pisanje se ra-
zume, najpre, kao razgovor sa samim sobom, kao fotografi-
sanje misli, svojevrsno ¢itanje svesti (mada ne jos uvek otvor-
eno i podsvesti). Takav na¢in rada na »putopisu« sa pomenu-
tim nacéelima jeste presudan za oblikovanje teksta.

" jubomir p. nenadovic

U skladu sa tim pripovedac pojave posmatra iz svog po-
sebnog ugla primenjujuci naizmeni¢no postupke unizavanja
i velianja predmeta o kojima govori. U svakom od tih go-
vora ironija ima znatan udeo. Pripovedac se ne zalaze za le-
potu pisanja u smislu koji bi podrazumevao staromodnu ho-
racijevsku harmoniju, ve¢ za takvu vrstu umetnickog prika-
zivanija koja ¢e moci i u najuzvisenijim pojavama da prona-
lazi medusobno oprec¢ne pojedinosti.

»Pisanje je priliéna zabava, ono ce mi rasterati ovu samocu, pre-
kratice mi dugo vreme, a moze biti da je i za nogu lekovito. Ko zna u
¢emu priroda krije lekovels (Str.10)

U ovim iskazima ne bi trebalo traziti dosledno razmislja-
nje o poetici pisanja putopisa. I to je izloZzeno ironiji. Ne
samo da se predmeti spoljadnjeg sveta podvrgavaju ironiji,
vec¢ i unutrasnji svet postaje predmet ironizovanja. Ironija
glavnog junaka jeste osnovno predraspolozenje kojim se
boje sva zapazanja. Ona postaje ¢ak vaznija od istine,
postaje samosvojna istina, samo oblikuje nepobitnost ¢inje-
nica. »Istina« postaje predmet ruganja. Banjski zivot glavnog
junaka, bolovi u nozi koji postaju metafora fizicke lenjosti i
beskrajne dosade, duge Setnje kao terapija, pretvaraju se u
ritual od posebnog uticaja na kompoziciju kazivanja. »Pisma
iz Nemacke« otuda, postaju prvorazredna »peripateticka

.prozas.

U tekstu se nigde otvoreno ne govori da je re¢ o puto-
pisu, Iako »Pisma« imaju latentni oblik putopisa ona u mno-
ome naginju romanu sa elementima apsurda i paradoksa.
etanje kao jedina fizicka radnja uzrokuje ceste promene 1
postaje dobra motivacija i paravan za ironijsko delovanje
glavnog junaka. Setajuci on zapaza, a prirodena ironi¢nost
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postaje pokazatelj pripovedaceve stvarnosti. To na trenutke
potpunije objasnjava iracionalnost dogadaja na koje se po-
ziva bezimeni ironicni Setac.

Pomenute okolnosti uslovljavaju odbacivanje starog, pre-
zivelog putopisa i pokazuju duboku vezu sa ironijskom priro-
dom nove naracije. Ironija znacajno uti¢e i na socijalne od-
nose glavnog junaka. Ona ga postepeno ¢ini drugacijim i izd-
vaja ga kako bi pokazala njegovo narocito mesto i ulogu.

Atomi su stari kao svet, veéiti su kao vecnost, besmrtni su kao
smrt. Svaki je za sebe jedan odelit elemenat. Oni nisu stvoreni, a sve
§to vidite to je stvoreno, oni stvaraju. Neki atomi privlace se a drugi
beze jedan od drugoga. To su sve videli oni uceni ljudi, koji kazu da
to niko ne moze videti. Atomi su pravo nista, zato ovako rado o
njima pisems« (str. 63).

Poslednja rec¢enica navedenog iskaza otvoreno govori o
poetickoj orijentaciji pripovedaca. Ona upucuje na kasnije
dosegnutu prazninu u avangardistickim tekstovima. OCcit je
cini¢ki ironic¢ki podsticaj koji se daje svemu o ¢emu se go-
vori. Glavni junak ima neverovatnu volju za ironijom, za
pretvaranjem svega u humor i podsmeh. Junak kao da nema
poverenja u svet koji ga okruzuje i u ironiji nalazi magic¢nu
mo¢ preobrazaja svega prisutnog u skladu sa vlastitom du-
hovnom orijentacijom. Magi¢nost ironije uslovljava njenu
magicku funkciju u delu. Ona zatire stvarni svet otvarajuci
neslu¢enu mastovitost, nacitanost i dosetljivost glavnog ju-
naka ¢ime posredno otkriva najbolnije tacke pristune stvar-
nosti. Ona se u »Pismima iz Nemacke« bavi opstim mestima
jer na njima pokazuje svoju najjac¢u snagu i mo¢. Otuda iro-
nija dostize vrhunac kad se bavi samim pripovedacem. Sa-
moironija umetnicki uspelo motivise i objasnjava celokupnu
pripoveda¢evu ironiéarsku delatnost predstavljajuci i kom-
pozicionu ravnotezu teksta. Tako promisljenc gradirana, iro-
nija postaje kljuéni nosilac pripovedanja koje se utemeljuje
na praznini koju hoc¢e da ispita u okviru svojih moguénosti
prostora poeti¢kog horizonta koji se ukazuje.

Ironija se na trenutke odvaja od ironi¢ara i postaje
sama glavni junak nastojeci da pridobije svaku re¢, predmet
i pojavu za sebe, da u svemu nade svoju sirovinu. Moderna
strukturiranost »Pisama iz Nemacke« ocita je (to su mnogi
istrazivaéi, poéev od Pavla Popovica primetili kao nedosta-
tak, to je samo znak nespremnosti da se na odgovarajuci
nacin primi odredeni oblik knjizevnog razmisljanja) i po
tome $to u njima ne postoji, ili ima vrlo malo, uglavnom iro-
ni¢ki obojene, deskripcije romanticarskog ili realistiCkog
tipa. Ironija ne trpi duga opisivanja. Ona, istina, trazi detalj,
ali ga uvek osmisljava na sebi svojstven nacin. Ironija u »Pis-
mima iz Nemacke« potiskuje magiju tradicionalnog opisa i
razbija svet poverenja u lepotu. Ona veruje u »ruzno« jer za-
pravo ne zeli da »veruje«. Ironija zaslepljuje i odbija takvog
¢itaoca koji u »Pismima« hoc¢e da trazi realnost i stvarne
dogadaje iz Nenadovicevog boravka u Nemackoj. Pripove-
daé¢ ovog teksta jeste neizlecivi ironicar, pre svega. Ironija
ima lekovito dejstvo na glavnog junaka, ona je njegova naju-
verljivija i najkorisnija terapija. Ona, kona¢no, glavnom ju-
naku pridaje sve kljuéne osobine modernog junaka koje ce
se potpunije ispoljiti tek u prozi s pocetka dvadesetog veka.
Dalo bi se pretpostaviti da se takav junak rodio najpre kao
karikatura proznog junaka stilske formacije realizma. Me-
dutim, u »Pismima iz Nemacke=« ironija je samosvojna,
mocéna snaga junaka, dosledno, moderno motivisana, promis-
liena, koja zna &ta radi i kamo ide. Sto ironi¢ar vise putuje,
to ironija postaje sve mocnija jer se Sire njene asocijativne
mogucnosti.

»Ah, dugo mi je vreme! — Sa prozora gledam danju sunce a
nocu mesec i zvezde: vecito Setaju, nigda ih noge ne zabole. Cetiri
dana pisao sam u stihovima veselu igru: =Na Nojevom kovéegus«. Za
tim pisao sam: »Zalosnu igru u raju«, gde se jedan andeo podavolio.
Sve $to sam napisao dopalo mi se: vesela igra ozalostila me; Zalos-
noj igri smejao sam se. Peti dan poranio sam da pisem dalje, ali ni-
jednu vrstu nisam mogao produZiti, zato sam pocepao i ono $to je
bilo napisano.«

Ironija polako prelazi na stranu bolesti. Vremenom
postaje njen saveznik. Na primerima pokusaja glavnog ju-
naka da nesto napise pokazan je njegov dar sukobljavanja
sa ustaljenim vrednostima, njegova potreba za alternativ-
nim izborom. Zato je, ¢ak i onaj koji mozda zna i vide o opisa-
nom podvrgnut podsmehu ako ne zna nista o posebnom
dejstvu, svrsi i smislu novooblikovanog ironijskog osecanja.
Ironija se pretvara u évrsto pripovedacko jezgro, postaje
umetnicki dalekovida. Ona u »Pismima iz Nemacke« najpot-
punije saraduje sa cinizmom glavnog junaka, sa njegovom,

povremeno bolesnom potrebom da raspravlja na podsmes-
Jiiv na¢in o tamnoj strani stvari. Ipak se u tome nalazi vrio

efikasan mehanizam samoocuvanja glavnog junaka od ne-
milosrdnosti okoline. Ironija, medutim, po prirodi episto-

k_larne kompozicije nema mnogo mogucénosti da se preispita

u dijalogu, iako sva poziva na razgovor. Izvesna hladnoca
¢utanja okruzuje glavnog junaka i njegovu ironiju jer je iro-
nija toliko mo¢na u prividnoj ozbiljnosti, toliko nasrtljiva da
je tesko sa njom polemisati. Tako se najcelovitije i, za umet-
niéke vrednosti »Pisama iz Nemacke«, najuverljivije ispo-
stavlja ironijsko zajednistvo interesa pripovedaca i ¢itaoca.
Ironija se predstavlja kao prefinjena igra nerava, kao pro-
misljeno varanje dosade, kao velicanstvena praznina. Ona
preoblikuje sve na 5ta naide. U tome je vidljiva smisljena
obuhvatnost ironije. Jer, sve telesno i intelektualno u »Pis-
mima« postaje ironija. Ona gradi svojevrsni oklop oko pripo-
vedaca. [roni¢ar je nedodirljiv, on je sam sebi jedino pot-
puno dostupan, videno je samo povod da razmislja, govori,
tumadi, zakljucuje. .. Ironija ima pravo sve da vidi i o svemu
da se izjasni. U tome je prevashodno modernost »Pisamas.

»Poranio sam da na ovom lepom danu uzZivam casove — dugoga
vremena, da sedim u sobi I pisem. Posle duZeg razmisljanja ¢ime cu
jutros pisanje poceti, dosao sam na tu lepu misao da treba poceti —
perom i mastilom. Nekoliko lepih i ¢istih tabaka hartije leZe preda
mnom; kad bi ih hteo sada prodati, mogao bih za njih dobiti neko-
liko krajcara, a kad ih ispisem, nista nece vredeti, nece za njih niko
ni jedne pare dati« (str. 74).

Ironija se ¢ak uplice i u govor o poetici. Tako ona zadr-
zava polozaj klju¢nog sredista zbivanja jer je razmiSljanje o
moguénostima i posledicama pisanja takode u sredistu pri-
povedacevog tematskog kruga. Ironija time glavnom junaku
daje zivotni prostor u kome on moze da trosi svoju energiju
u razli¢itim pravcima — od banalnih pojedinosti svakodne-
vice do rasprava o smislu i svrsi pisanja i krupnih filozofs-
kih tema. Prostor stvarnog zivota glavnog junaka se pred-
stavlja kao skucen i zagusljiv. Junak u njemu gubi ravnotezu
i tek sa ironijom staje ¢vrsto na noge. Sto je polozaj »puto-
pisca« nezavidniji, to je ironija uravnotezenija. Ironija glav-
nog junaka oslobada nepodnosljivih stega dosade, ona mu
daje najvecu slobodu da pusti na volju svojim razmislja-
njima i da ih otvoreno iskaze. Otuda tu ima malo mesta za
izlive oseé¢anja i lirsku opservaciju kako se, inace, srece ce-
sto u putopisaca koji se raduju prirodi, kulturi, ljudima. .. Za
pripovedaca »Pisama« nema svetih mesta, nema sentimen-
talnih opustanja. Ironija je neumoljivo, ponekad i neprav-
deno stroga prema njemu samom. Ona daje viSe Zivotne 8i-
rine nego $to pruza stvarnost u kojoj se nalazi duhoviti
posmatrac. Tako ironija postaje dvojnik glavnog junaka i
sama glavni junak.

Ironicka struktura meditacija jeste u sustini prilago-
dena terapeutskim zahtevima. Ona ima, zaista, blagotvorno
dejstvo na ironicarevu neizle¢ivu bolest — dosadu. Potpa-
maze popustanju napetosti i omogucava da se radnja odvija
tako da njegova bezazlena napadnost ne prouzrokuje teze
posledice. Ironija zato nalazi svoje mesto upravo tamo gde
se nalazi i ironiéar: u leé¢ilistu, prilikom $etnji, u osami...

Glavni junak, pacijent banje, i sam postepeno postaje sas-
vim u duhu nove orijentacije, sredstvo ironije. On prividno

~

ho¢e da predstavi samoga sebe kao li¢nost koja o svemu

ima svoje stavove i misljenje, ali cesto Zrtvuje svoje »ja« da bi
izazvala ironiju. Bezimeni hroni¢ar osvaja svoju slobodu
tako $to nadzire ironiju i taj zadatak shvata vrlo ozbiljno.
Sve to mu se o¢ito dopada, ¢ak ga i zabavlja. Ubijajuci do-
saduy, ironijom, njemu je lako da se igra i detaljima svoje ta-

_janstvene biografije, jer od ironije stvarno niko nema vise

moé¢i nad njim samim. Ironija mu daje najvec¢u mogucu $i-
rinu da svoju, éesto i glumljenu, spontanost izrazi po svojoj
volji i potpuno slobodno.

Modernost »Pisama« naglasava i jedna indikativna para-
lela koja se moze povuéi izmedu nekih razmisljanja u tom
tekstu i vrlo aktuelnih razmatranija, recimo Ceslava Milo3a,
Milana Kundere i drugih teoreticara »ketmanas«, mada ne
samo njih, o polozaju i mogu¢nostima intelektualaca u
vreme kada se svako drugacije misijenje smatra subverziv-
nom delatnoscu. U »Pismima« se kaze: ‘

»Tesko mi je sto ne znam nikakvog pametnijeg zanata Da sam
krojac, ja bih sada svoju bolesnu nogu metnuc na malu stolicu, pa
bih vazdan 3io; iz sviju susednih kuca slali bi mi haljine da ih popra-
vim. Ko ljubi nezavisnost, neka u mladosti, pored nauke, uci i ma
kakav zanat: za samostalan slobodan zZivot dovoljno je znati samo
toliko da moZete koga okrpiti. Svaki ovaj ludi prodevak igle donese
vam prihoda vise nego deset vrsta mudroga pisanja. Prihod $to dobi-
jete od svojih ruku, to je sloboda« (str. 74 —75)

Ovako aktuelne misli ¢oveka koji kao da je preziveo is-
kustvo sketmanas, dragocene su u =Pismima« jer proisticu
kako se ¢ini, iz razmisljanja. Junak ne sre¢e mnogo autentic-
nih osoba koje bi mu to potvrdile i zato priziva liltove iz pam-

" ¢enja (kraljeve, grofove, ministre, mislioce, knjizevnike).

Glavni junak tako dobija i igra trostruku ulogu. U isti mah
organizuje pric¢anje, trpi vlastitu sudbinu i prihvata ulogu
ironicara. Keo pripoveda¢ on je uvek spreman de tumaci
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svaki pokret ili misao sebe-junaka. Kao junak, istovremeno,
on moze 5to najcese i ¢ini, da svoje ponadanje obremeni raz-
li¢itim obrascima vladanja kao i da namerno preslikava u
svom delanju tude osobine.

Kao ironicaru dopusteno mu je da napada i vreda sve
oko sebe, pa i samu svoju li¢nost da prikazuje u izopa¢enom
svetlu, da ismeva i zbija Sale sa okolinom.

Pripovedag, znalac istoriografije i umetnosti, ¢ak pikant-
nih detalja o pojedinim dogadajima, poznajuci dobro i samo
mesto zbivanja, ¢ini sve da se povuce iz kruga paznje kako
bi ironija, a sa njom i znacaj donetih zaklju¢aka, ma koliko
oni bili uvijeni u apsurd i paradoks, dosli u prvi plan. Tako
se ironijska spontanost oslobada i gradi svoje posebne za-
kone. Ironija vraéa glavnom junku na kraju gotovo sve 3to je
ulozio u svoju neobi¢nu putopisa¢ku avanturu. avanturu.
Ona iscrpljuje dosadu, a to je, prividno, glavna briga puto-
pisca-pripovedaca.

U Cestim metaliterarnim iskazima glavni junak ima pri-
like da ukaze na svoje poreklo i preokupacije, da se sabere, i
prikupi nove dokaze za svoju ironijsku premo¢. Na taj na¢in
on umetni¢ki uspelo uoblicava u Zivotvornu celinu razli¢ite
svetove, duhovni i fizi¢ki. Oseéanje ironijske lakoc¢e poima-
nja neresivih protivure¢nosti (iako prividno pomirenih) do-
nosi posebno olaksanje Sto daje posebnu Zivost pripoveda-
nju. " et -

" JIroniéara u »Pismima iz Nemac¢ke« Ljubomira Nenado-
vicéa, zato, obuzimaju razli¢ita osec¢anja. Postoje sve sumor-
niji &to se ironija gomila, gubec¢i uticaj na ljudske gluposti
koje se, svejedno, ponavljaju. Na kraju, nije sasvim ni uveren
da nije obmanut, posto je zrtvovao svoje snage na nesto sto
mu, u sudtini, ne moze previse koristiti, iako postize pri-
vidno, najvazniji cilj da, ako ne prekrati, ono bar obogati
svoju dosadu.

Negde na poc¢etku »Pisama« putopisca pomalo ljuti okol-
nost da pisanje ponekad skre¢e mimo onoga $to je namera-
vao. Ali, tu se samo simulira pravo stanje. Jer, 3ta je pripove-
da¢, zapravo, nameravao. On, u Zaru pisanja zaboravlja
kome se, u stvari, obraéa. Gubi iz vida da ve¢ upotrebljena
ironija, po svojoj prirodi, ne moze dugo da miruje. On se pod-
jednako vrada njegovim prijateljima, malobrojnim doduse,
kao i neprijateljima. Podjednako njegovim idolima, malobroj-
nim takode, i onima koje prezire, pa i njemu samom. Ironija
ne priznaje idole, ali se trudi da ih $to vise upozna kako bi
im se rugala.

»Jadan mesece! Zaludu ozgo svetlis, na zemlji je noc¢! — I kad
sunce stoji tu gde si ti sada, i onda je medu ljudima noc, tamna i
mraéna nod¢. Izmedu 1500 miliona glupih, ropskih i sujevernih ljuds-
kih glava, sto po svoj zemlji pomrcinu rasprostiru, Sta je destalt hi-
ljada onih, $to pravom svetloscu svetle I razgone tamu?! — Gluposti
ljudske jesu ove: — (Ovde, kao produZenje, procitajte s kraja na
kraju opstu istoriju toga ljudskoga«] (str. 166) :

Kraj »Pisama iz Nemacke<, upravo naveden, najmanje
podseée. na zavrsetak putopisa. Ocita ironija se ogleda kao
»ironija pisanja i tumacenja« u vreme kada caruje ljudska
glupost (duh modernog pripovedaca se danas verovatno ne
bi slozio sa Nenadoviéem jedino u broju »glupih, ropskih i
sujevernih ljudskih glava« — njih danas ima bar nekoliko
puta vise). Otuda i prirodna prerastanja putopisa u svo-
jevrsni roman. Kljuéna nedoumica romaneskne zamisli na-
lazi se u sledeéem: za§to uopste treba pisati u vreme kada je
ve¢ toliko toga napisano, dok je ljudskoj gluposti svejedno
lagodno sa tolikim romanima koji je opominju, te sasvim
komotno zivi i dalje, pisali se oni ili ne. Uostalom, nije Krieza
jedini koji je dosta nakon toga bio prinuden da ponovo go-
vori protiv ljudske gluposti u svom romanu =Na rubu pa-
meti«.

Nagove$teni oblik putopisa ponistava oblikovana
svojstva realistickog romana da opisuje stvarnost po nacelu
~kao dae Tako »Pisma iz Nemacke« ne postaju epistolarni-
putopisni roman, ve¢ roman putopisca, gradeci, za nase pri-
like izvanredno zanimljiv, zacetak Stejnerovog »pitagorejs-
kog Zanra« kakav srecemo Cesce tek u postmodernisticki
osve§éenim knjizevnim strujanjima.

Svet putopiscae dobija obelezje posebne stvarnosti pre-
vige obremenjene ironijom da bi bez ostatka stala. u putopis
(malo bi Zeleo da bude podvrgnut pripovedacevoj ironiji kao
slucajni sabesednik glavnog junaka), a nedovolino fikcio-
nalne da bi prerasla u roman. Razli¢ita »pismae« iz Nemacke
se medusobno osporavaju i ne dozvoljavaju jasno Zanrovsko
razgrani¢emje. Umesto odgovora na pitanje: Kuda putopisac
prolazi i 8ta vidi?, glavni junak postavlja pitanje: gta bi tre-
balo da gleda i kako valja gledati? Buduci da putopis ne
moze do kraja valjano da odgovori na, za taj Zanr, neobi¢na
pitanja, on priziva u pomo¢ romanesknu opservaciju koja se
postepeno uobli¢ava kao ironija _pisanja i _(cita-
‘\njaf kako je to primetio Milivoj Solar u svom eseju

povoc{(om romana Itala Kalvina »Ako jedne zimske noci neki
putnike.

Tako se problem opstanka tradicionalnog putopisa ve-
zuje sa problemom pisanja novog putopisa. Nenadovi¢ je
danas zanimljiv zato 3to je svoju nedoumicu iskazao kao
umetnicki efektnu igru do te mere samosvesnu da i danas
prili¢no évrsto stoji na medi fikcije i stvarnosti. Moze se reci
da Nenadovi¢ u »Pismima iz Nemacke« upravo zrelom ironi-
jom nagovestava kasnije zrenje putopisnog zZanra u nas$oj
knjizevnosti. »Pisma« su dovoljno samobitna i zacudujuce
moderna da se na njima mogu pokazati mnoge protivurec-
nosti i traganja savremene knjizevnosti.

Zasto, medutim, bad u putopisu teznja za modernim knji-
zevnim izrazom? lako je ostala linearna hronologija prido-
data je ironizovana reminiscencija. Status relistickog ro-
mana je u toj meri bio primamljiv da je Nenadovi¢ pods-
vesno tezio da ga pribavi svome delu, ali i da ga, istovre-
meno, izvrgne ruglu. Putopis je odbacio neke svoje struk-
turne konvencije (da opisuje predele, zapaZa zanimljive poje-
dinosti okoline, upoznaje ¢itaoca sa ljudima i krajevima) kao
ograni¢enja, onog trenutka kada je putopisac osetio da ga
one sputavaju. Zato je u saopétavanju svojih utisaka postao
pripoveda¢ u pravom smislu reci. Nijedna stara konvencija
zanra nije prihvacena bezuslovno. U »Pismim iz Nemacke«
nema tragike da bi se ovo delo shvatilo kao melanholi¢no
ustoliéenje starog Zanra, niti rableovskog razuzdanog hu-
mora da bi se sve pretvorilo u karneval. »Pisma« su delo pri-
strasnog zapazanja prividno nepristrasnog posmatraca, pro-
nicljivog »bolesnika« sa smislom za humor. Od samog po-
¢etka ovo delo se ¢ita kao neobi¢no zapoceta prica koja do-
nosi posebnu atmosferu, obec¢avajuéi sasvim drugaciji redos-
led zbivanja od pretpostavljenog.

U samoiskazivanju pripoveda¢eve samosvesti pregledno
je izlozena zamisljena shema »Pisama iz Nemacke« kao niza-
nje meditativnih celina. Primetno je naginjanje prema ro-
manu esejistitkog tipa 5to takode jeste jedan od klju¢nih &i-
nilaca strukture ovog dela, ali takva teZnja nije nedvosmis-
leno opredeljenje za roman realistickog usmerenja. Upravo
na ovim stranicama konvencije realistickog romana c¢esto
se preobraéuju u njihovu suprotnost. Prihvatajuéi ih, pripo-
vedac¢ im se duhovito ruga.

Nenadovi¢evo delo nije naprosto parodija realistickog
putopisa i romana. lako neprestano prisutna, ironija nista
kona¢no ne utvrduje, ona ne tezi uproséenoj propagandi
ideja. Ironija je tako stilski umesno oblikovana da predstav-
lja. dosledno traganije za licnim identitetom glavnog junaka
ne ukidaju¢i njegovo pravo na igru niti na ozbiljnost.

U sirokoj skali izbegavanja konvencija putopisa koja je
otita i pokuéaja da se stvori novi, hibridni, prozni oblik, va-
lja videti i predvidanje vrednih putopisnih stranica nase
knjizevnosti izmedu dva rata i, pre toga, modernisticku ori-
jentaciju nase knjizevnosti pocetkom dvadesetog veka.
Upravo »Pisma iz Nemacke« mogu da budu primer kako se
ve¢ sredinom druge polovine devetnaestog veka u nasoj knji-
zevnosti umetnicki znac¢ajno relativizuju zanrovske konven-
cije, kako se, javljanjem prelaznog oblika izmedu putopisa i
romana, nagovestavaju, pored ostalog, primetna zanrovska
pomeranja u eposi »moderne«. Fragmentarizacija putopisa
jeste, na odredeni nacin, najava za kratke prozne zanrove
koji se upravo konstituiu pocetkom dvadesetog veka. Naj-
zad, sve to ukazuje da je svest o potrebi da se krie Zanrovske
konvencije u ime novog duha knjiZevnosti zrela u nas
upravo u vreme javljanja »Pisama iz Nemacke«. Da li je Ne-
nadoviceva nadarenost rodila njegovu modernu ironiju, ili
je ironija samo nagovestaj novog »duba vremenas« ¢ije mo-
gu¢nosti se tek naziru, objasnice se onog trenutka kada se
potpunije ispita prirode »ogoljavanja« knjizevnog postupka
u »Pismima« koja omogucava tako mocnu, nesvakidasnju,
vrlo modernu ironiju pisanja i ¢itanja. ReSenje takvih pita-
nje mozda i nije presudno za kona¢no vrednovanje, ali se
ona teiko mogu zaobid¢i Zele li se »Pisma« istraziti kao delo
sa primetnom anticipacijom modernisti¢kih knjizevnih za-
misli. ZapaZanje o sli¢nosti putopisne organizacije teksta sa
romanesknom moze posluziti kao polaziste za kriti¢ku pro-
cenu o genezi jednog umetnickog postupka nase knjizevno-
sti devetnaestog veka. Vainost umetnicke istine do koje do-
lazi Nenadovi¢ potvrduje se u svim delovima strukture »Pi-
samea iz Nemadke«. Melanholi¢na vizija sveta otkrivana po-
moéu ironije uspostavlja 3iru vezu sa drugim, ve¢ postoje-
éim, umetnickim tekstovima sli¢ne organizacije, ali ne nagla-
sava li se time i neoromanti¢arski Weltshmerz s pocetka
dvadesetog veka u nasoj knjizevnosti. Prikazana »teskomis-
lena« ironija svedoéi svakako i o tome, ostajuci, doduse, po-
malo setno ravnodusna.

*Svi navodi su uzeti iz izdanja »Pisama iz Nemacke« »Srpske knjizevne za-
druge« 1922. godine i ubuduce ¢e biti oznacavani samo brojem stranica. J
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