daje tekstu iluziju proze, dok se sa stanovista ritma, jezickog
osamostaljivanja, slikovnosti, zvuénosti i nereferencijalnosti
wi'a moze govoriti o poeziji nego o prozi. (Uz potiranje, od-
noono, stapanje poetskih i proznih osobina u nekim »pri-
Spmas« primecuje se priblizavanije ili svodenje teksta na redu-
kovanu dramsku, dijalosku formu, prozni igrokaz) Osim sto
vremenski, a i bitno poeticki pripada periodu kasne mo-
derne Pric¢e koje su izgubile ravnoteZu (osvrnemo li se na
neke teze Aleksandra Flakera) jesu istovremeno, bar jednim
svojim delom, i avangardni knjizevni tekstovi. Iz Stilskih for-
macija navodimo niz konstruktivnih obelezja avangarde u
koje se uklapa i Vinaverova knjiga:

»— izgradnja novih struktura na pozadini odredenog
knjiZzevnog sustava kao njegovo osporavanje »minus postup-
clmas;

— teznja prema otvorenim i prividno neobaveznim
sirukturama, o¢ita u namjernoj fragmentarizaciji nekada
cjelovite strukture, »nedovrsenosti«, »slobodnomse upotre-
hom dijelova vlastitih struktura, variranju istih tema i mo-
tiva, »prepisivanju« samoga sebe i dr;

— uzajamno pretapanje i izmjena funkcija pojedinih
knjizevnih rodova i vrsta (poetizacija proze, prozaizmi u poe-
ziji i dr.), dakle upravo ono sto Poggioli zove »confusione dei
generie;

— teznja prema sprezi razli¢itih vidova umijetnosti (knji-
zevnosti i slikarstva, knjizevnosti i glazbe).. .«

Ovakve karakteristike (i) Vinaverove knjige bile su sas-
vim dovoljne da u fazi prvobitne recepcije njenoga autora
proglasi za »neozbiljnoge, a u slucaju potpune« smetnje na
vezama« i za dekadenta i perverznjaka (kriticka artikulacija
i jezik opisa po pravilu kasne u optimalnom is¢itavanju in-
ovacijskih dela). Ako se, danas, Price koje su izgubile ravno-
tezu ¢itaju kao bezazleno, povremeno ¢ak i naivno poigrava-
nje jednog stvaraoca sa izrazajnim moguénostima jezika,
stvaraoca koji ¢e kasnije izaci na glas kao nacionalno lite-
rarno cerekalo, a u sustini ¢e, zarad svoje raznolikosti, plod-
nosti i provokativnosti ostati nepoznanica sve do danasnjih
dana, u vreme javljanja Vinaverov eksperimentalizam sma-
tran je za jeres najviseg moguceg reda, za prekoracenje one
granice do koje se u literaturi moglo i smelo i dokle je propi-
sivao (nepisani) SKG ukus. Pod Skerli¢evim okom i paskom
pred nacionalnu literaturu stavljen je zadatak dosezanja in-
tegralnog jedinstva estetike sa nacionalnim bi¢em — huma-
nisticka ali i zdravorazumska »svetozaromarkovic¢evskas«
projekcija — izraziti, naustrb literarnih vrednosti, sve nacio-
nalne posebnosti i specifi¢nosti — pretila je pojednostavije-
njem, a Stanislavu Vinaveru, koji je, inace, imao sluha za
vrednosti tradicije, no prevashodno kroz esteti¢ku prizmu,
nije prijao normativizam u bilo kojem obliku. Podatak da je
Bogdan Popovi¢ nakon Prvog svetskog rata pozvao na sarad-
nju u obnovljenom SKG-u sve najznacajnije moderniste, izu-
zev Vinavera, pokazuje koliko je raskorak bio veliki. Kasnije,
taj ¢e se raskorak, suprotno uvrezenom ocekivanju, (pa ¢ak i
uprkos ¢injenici da je Vinaver, obnovio, godinama posle, sa-
radnju sa centralnim i najuglednijim meduratnim srspkim
knjizevnim glasilom) sve vise i vise produbljivati. Vinaver e
celog zivota ostati enfant terrible srpske knjizevnosti. No,
podsticajnost i znac¢aj prevratnika, jeretika (kao i knjizevne
margine) iznova je osvedocena na Vinaverovom primeru.
Ideje koje su isprva nailazile na otpor (ponekad i na zgraze-
vanje i omalovazavanje) kasnije su postajale generativne
tacke novih literarnih postupaka. Sa Vinaverom, pric¢e su
zgista izgubile ravnotezu. Upravo na temelju tog i takvog
(nadstvaralackog) iskustva u srpskoj prozi docnijih vre-
mena, ukljuéuju¢i i »nesvrienu sadadnjoste, ispisane su
mnoge vredne i znacajne knjige, vrednije i znacajnije od

rica koje su izgubile ravnotezu, ali, jednim svojim delom,
nesvesno duzne bas njima i njihovom autoru, Stanislavu Vi.-
naveru.
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za uporednu

analizu nekih

toposa

u pesnistvu
ekspresionizma

(na primerima srpske, slovenacke i hrvatske poezije
bojana stojanovic

1.1. Cilj ovoga rada je da ukaze na prisustvo nekolikih
toposa (relativno postojanih motiva i na njihovu znacenjsku
vrednost) u pesnistvu srpskog, slovenackog i hrvatskog ek-
spresionizma. Terminoloske nepreciznosti kada je u pitanju
pojam i naziv ekspresionizam, posebno kada je rec o ekspre-
sionizmu u srpskoj knjizevnosti' jos uvek postoje, i pored
pokusaja pojedinih autora da na osnovu knjizevnog materi-
jala i eksplicitnih teorijskih tekstova pisaca uspostave nje-
govu poetiku? Reference prema nemackom ekspresio-
nizmuy, kao i prema avangardnim pojavama u ruskoj knjizev-
nosti razdoblja od 1910. godine do priblizno 1927/28. godine,
pokazale su se plodotvorne i nedovoljne u isti mah. Polazeci
implicitno od teze da ekspresionizam u srpskoj knjizevnosti
nije imao prirodu programski formulisanog pravca (5to je-
ste slu¢aj sa hrvatskim i slovenackim), Vuckovi¢ izvodi ge-
nezu ovog pokreta u rasponu od kosmickog ekspresionizma
do nadrealizma, obuhvatajuéi ujedno i pojave kao 5to su zeni-
tizam, konstruktivizam, novi romantic¢ari?® Za hrvatsku knji-
Zevnost isti autor uvodi primereniju podelu na apstraktni i
aktivisti¢ki ekspresionizam, i smatramo da bi ovakva dihoto-
mija sa nekim manjim odstupanjima mogla da se primeni i
na slovenacki ekspresionizam.

. 12 Govoreci dalje, o tri faze srpske ekspresionisticke
knjizevnosti4, Vuckovi¢ navodi tri glavna stvaraoca koji re-
prezentuju svaku od ovih faza (Crnjanski, R. Petrovi¢, M. Na-
stasijevic), ali pored njih obraduje i mnoge druge (Lj. Micica,
S. Vinavera, R. Mladenovica, S. Mili¢i¢a). Teskoca ovakvog
pristupa je u tome &to analizom pojedina¢nih umetnickih
poetika R. Vuckovié ¢esto gubi iz vida globalnu shemu poe-
tike ekspresionizma i obrnuto, tako da uspostavljena nacela
srpskog ekspresionizma nekako stalno izmicu ¢itaocu u kak-
vom-takvom stilskom-poeti¢kom i Zanrovskom jedinstvu.
No, neka autorova polazista kao i zakljucke nesumnjivo mo-
ramo uzeti u obzir i prihvatiti, imamo li u vidu stvarnu dife-
renciranost ovog umetni¢kog pravca u srpskoj knjizevnosti,
kao i to da se naziv ekspresionizam najc¢es¢e implicitno i sas-
vim subjektivno podrazumeva, a samo u slu¢aju Vinavero-
vog Manifesta ekspresionisticke skole i eksplicitno pominje.

1.3. Sa sli¢nim nedoumicama susretali su se i drugi prou-
¢avaoci ovog fenomena u srpskoj knjiZzevnosti. Prema Pre-
dragu Palavestri, ekspresionizam bi ulazio u drugu etapu
modernizma (od 1919. do 1927. godine)’, 5to se nacelno po-
klapa sa Vuckovic¢evom klasifikacijom. I ovaj autor pripisuje
pomenutom razdoblju niz heterogenih stilskih tendencija
kao sto su futurizam, ekspresionizarm, nadrealizam, trajanje
simbolizma, itd® Medutim, i ovde nema jedinstvene oznake
za dominantni stil razdoblja, a takode je premalo argume-
nata na osnovu kojih mozemo razlikovati ekspresionizam
od nekog drugog modernog knjizevnog pokreta ili pravca.

. 14. Zajednic¢ku, skupnu odrednicu avangarda za sve
pomenute knjizevne pokrete daje Aleksandar Flaker u svo-
jim delima Poetika osporavanja (1982) i Ruska avangarda
{1884), polazeéi prvenstveno od strukturalnog jedinstva umet-
nickih dela koja su u ruskoj knjizevnosti nastajala u razdob-
lju od 1910. do 1925. godine, i kojima je, pored ostalih, priro-
Jeno i svojstvo estetskog prevrednovanja drustvene stvarno-
sti. Pitanje argumentacije ovog stava ostaje otvoreno, uko-
liko se ne uvedu neka nova merila za umetni¢ko delo. Ipak,
bitna je ovde Flakerova teza da se avangardisti (a tu nesum-
njivo spadaju i neki ekspresionisti), dvostruko negativno
odreduju prema tradiciji: s jedne strane, prema realizmu
kao mimetickoj literaturi, a, s druge strane, prema tav. _}
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modernizmu, odnosno njegovom dominantnom stilskom
pravecu simbolizmu i njegovoj artistickoj koncepciji. 8

15. Medutim, znatan broj ekspresionista nema svest o
aktivnom delovaniu, o izmeni sveta putem estetskog prevred-
novanja. Uopste, oviumetnici poeziju mnogo manje ekspli-
citno povezuju sa ideolodkim i klasnim zalaganjima. U tom
smislu, mozemo govoriti o njihovoj genetskoj vezi sa simbo-
lizmom, koji se u srpskoj, hrvatskoj i slovenackoj knjizevno-
sti konstituisao tek krajem XIX i prve decenije XX veka, po'd
znatno drugacijim okolnostima nego u francuskoj i nemac-
koj literaturi. Formalno-jezi¢ka dostignuca simbolista, kao i
osvojeni prostor subjektivnog odredenja prema predmetnoj
stvarnosti, osnova su za dalju problematizaciju pesnickog
subjekta u skladu sa duhovnom atmosferom ekspresio-
nizma, kao i za tematsko i motivsko bogacenje pesnistva i
knjizevnosti uopste. .

16, Stoga. ¢emo ovde razmotriti one momente koji su
bitno odredili poetiku tzv. apstraktnog ekspresionizma [R_.
Vuckovié) u pomenutim literaturama, uzimajuci za osnovni
kriterijum razlikovanja osim umetnickih i ideolo3ki princip,
a on se ogleda kroz odsustvo teinje za. »optimalnom projekci-
jome, odnosno izmenom drustvenog poretka u svetu. Potom
¢emo prec¢i na analizu karakteristi¢nih tonova koji se naj-
¢esée pojavljuju u poeziji srpskih ekspresionista. Todora
Manojlovi¢a, Sibeta Milici¢a, Ranka Mladenovic¢a i Milosa

Crnjanskog, slovenackih pesnika Mirana J arca, Alojza Grad-
nika, Antona Vodnika, te Antuna Branka Simica.

mihail s. petrov: linoleum

2.1. Jednu od najranijih ispovesti pisanih u duhu ekspre-
sionisti¢ke podvojenosti subjekta nalazimo u pismu Georga
Trakla Hermini fon Rauteberg (Be¢, 5. X 1908). Pesnik ovde
naznacuje i postupak apstrahovanja, sublimisanja stvarno-
sti, predmetnog sveta, o cemu je pisao i V. Kandinski u tekstu
O duhovnom u umetnosti, a potom i mnogi drugi ekspresio-
nisti, kod nas A. B. Simi¢, T. Manojlovi¢ i drugi. Naves¢emo
jedan odlomak iz Traklovog pisma: »Kraj! Danas je ova vi-
zija stvarnosti opet potonula u nistavilo, stvari su mi daleke,
jos dalje njihov glas, i ja opet slusam dusevnim uhom melo-
dije koje su u meni, i moje krilato oko opet sanja svoje slike
koje su lepse od sve stvarnosti. Ja sam sa sobom, ja sam sVOj
svet. Sav moj lepi svet, pun beskrajnog lepoglasja«? Kos-
marno, straviéno suocavanje sa »golim zivotoms« za pesnika
ima katarzi¢ko svojstvo, i prozivljavanje »zavijanja demonas
dovodi pesnikovu »lepu dusu« u stanje rastrojstva (videti o
ovome i ostala Traklova pisma).

292, Za nasu temu bitno je, medutim, to 8to posle ovakvog
sudara sa bolnom predmetnom stvarno&cu pesnik uspeva
da se suo¢i sa sobom, da se putem svesti i intuicije usreds-
redi na sliku dozivljaja, na apstraktni obris i simbolicke kon-
ture svoje unutrasnjosti, i da »usnije« slike koje izrazavaju
vi$u, apstrahovanu stvarnost. Ovaj momenat sublimacije
koii je plod pesnikove =lepe« i procis¢ene nutrine rada novu
harmoniju, koja pesnika preko njegovog subjektivnog doziv-
ljaja sveta i sebe povezuje najceice sa kosmickim prosto-
rima. Zanimljiva je ¢injenica da se shvatanje poezije kao
otiska ili slike sna pojavljuje i kod Ivana Cankara u posled-
njoj zbirci Podobe iz sanj (Slike iz snova, 1917), a da u ovom
smislu pise i Rade Drainac u svom Programu hipnizma; »U
hipnizmu se zivi ne iskustvu prezivljenja stvari... Hipnizam
je — San ekstaze, bez krugova i opredeljenja... A principa ne
postoji. Forma je kako san ocrta«' Dalje, pisuci o Kafkinoj
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umetnosti, Miran Jarc isti¢e da se Kafkin svet ¢itaocu ulis-
zuje poput »slika iz snova«! Cini se da je ova fantasti
oznaka pojedinih ekspresionistickih dela posledica im
citne svesti njihovih autora o iracionalnom poreklu pesnic-
kih slika, ¢ija se povezanost sa arhetipovima moze sagledati
i kroz analizu karakteristi¢nih toposa.

2.3. Jos jedan momenat potrebno je istaci pre nego 5to
predemo na analizu i poredenje toposa. To j je kategorija in-
tuicije, intuitivnog spozanja sustine, $to su jos simbolisti ista-
kli kao svoje nac¢elo (termin je iz filozofije A. Bergsona), a ek-
spresionisti ga konkretnije vezuju za probleme pesnickog
jezika, eterizma i duSevnih sadrzaja (Todor Manojlovic, Intui-
tivna lirika, Sibe Mili¢ic, Jedan izvod koji bi mogao da bude
program).

U pomentom tekstu Todor Manojlovi¢ definise pesnika
kao nekog ¢ija =koncepcija ili vizija lepote prevazilazi lepotu
koja je data u stvarnosti. Taj nesklad izmedu unutradnjeg i
spoljadnjeg, izmedu subjektivnog i objektivnog pesnik oseca
kao jednu nesnosljivu disonaciju koju treba izravnati, stopiti
u harmoniju«.'? Ova ¢&eznja za beskrajem, za harmonizaci-
jormn sopstvenog subjekta sa prostorima vasione, astralnog,
jedan je pol apstraktnog ekspresionizma. Drugi, mozda zao-
streniji pol svakako je individualno pesnikovo iskustvo
smrti, ili oseéanja koja stoje u vezi s njim: depresija, melan-
holija, rezignacija, strah, strepnja i drugo.

24. S obzirom na pomenuta odredenja, blize ¢emo razmo-
triti pet toposa koji se najcesce javljaju u pesnistvu ekspre-
sionizma, a to su: 1) topos kosmosa, 2) topos tela, 3) topos
preobrazenija, 4) toposi ritma i zvuka i 5) topos smrti. Svi na-
vedeni stalni motivi pojavljuju se u srpskoj, slovenackoj i
hrvatskoj knjizevnosti ovog razdoblja, s tim 5to je topos
smrti nesto izrazeniji kod slovenackih pesnika, i predstavlja
jednu od antropologkih i poetickih konstanti ove literature u
celini.

3.1. Topos kosmosa — kosmizam: pojavljuje se ¢esto pra-
¢en motivima ekstatiénog dozivljaja prirode /sveta, u glav-
nom podrazumeva ¢eznju lirskog subjekta za oslobadanjem
od sopstvene nesavrsenosti i telesnosti, kroz sjedinjavanje
sa kosmosom. Kod jednog broja pesnika kosmicke vizije
imaju karakter panteistic¢kog preplitanja subjektivnog prin-
cipa u objektivnom, do stapanja sa apsolutom i gubljenja in-
dividualiteta. Kod drugih, pak, kosmos je popriste vaseljens-
kog sukoba dobra i zla, Ljubavi i Smrti, pri ¢emu se pesnicki
subjekt javlja kao medijum apokaliptickog, ¢esto destruktiv-
nog podvajanja, do unistenja.

Razumljivo je da oba ovako postavljena odnosa variraju
od slu¢aja do slucaja, u zavisnosti od konkretnih kontekstu-
alnih znacenja i od pratec¢ih metafori¢ko-simboli¢kih kono-
tacija.

32. Ciklus pesama u prozi otvara zbirku Knjiga radosti
(1920) Sibeta Milicic¢a, i naznacuje poeticku okosnicu ove
zbirke. Veselje i Radost pojavljuju se ovde kao metafora za
zivotni ritam, a ekstati¢ni dozivljaj subjekta i sveta olicen je
u iskazu: »Radost je besvesno oseéanje Vecnosti«*® ¢cime Mili-
¢i¢ ukazuje na identitet pomenutih kategorija. Prvi ciklus
pesama Suncani dan intoniran je himnic¢no, pateti¢no i aso-
cira na gotovo pagansko osecanje sveta i na predavanje
suncu i materiji. Tajna »ljubavi neprekidne« koja postoji iz-
medu Neba i Zemlje ujedno je i princip svekolikog postoja-
nja zivota, ona je i izvor neprestanog ushicenja i ozarenja
subjekta. U drugom ciklusu zbirke Zvezdana noc, Mili¢i¢
prati put duse ka zvezdama i trenutak njenog spajanja, $to -
je zaloga pesnikovog trajanja u vremenu i prostoru. Pomalo
naivna antropomorfizacija kosmosa nastavlja se i u dve sle-
decée duze pesme u kojima se dalje varira motiv sjedinjava-
nje duse sa svemirom.

33. U zbirci Knjiga vecnosti (1922) Mili¢i¢ uvodi i neke
pratec¢e motive kao §to je npr. motiv Zene, koja oli¢ava prin-
cip éistote, a pesnik/Covek je simbol za gresnost. Pantei-
sticka ekstaza naznacena u Knjizi radosti ovde dobija suptil-
niju umetni¢ku obradu, i »vecni zakon prirode« i pesniku
daruje vecito postojanje: »U svemu tajnu osetiv Zivota,/u
svemu Vecénost i sebe u svemu,/ znam da u svemu zivim od
vekova,/znam da ¢u vecno ziveti u svemu«.'* Mili¢i¢ev kosmi-
zam poznaje metaforicka odredenja tipa »kroz moje telo
bije mlaz vatre, strast plamenom cvetas.

3.4. Posebno je zanimljiv paralelizam izmedu lirskog sub-
jekta i misli, $to je osnova simboli¢kih odnosa i kod slovenagé-
kog pesnika Mirana Jarca. Ovaj topos dominira celokupnim
Jar¢evim pesnistvom, posebno zbirkom Clovek in noc (1927).
Ritmicko i ekstaticno dozivljavanje prirode simbolisano je
ovde slikom slapa (Pod slapom), a kosmos je najces¢e metafo-
risan re¢ima no¢, tama. Ljudska misao je onaj duhovni ent-
itet koji povezu&'_e i sjedinjuje ¢oveka sa kosmosom (pesme
Clovek in no¢, Clovek). Pri tom, M. Jarc uspostavlja metafo-
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ri¢ko-metonimijski odnos izmedu ¢oveka i misli. U prvom
slutaju, odredenje je subjektivnog karaktera, u drugom op-
steg. Samoca je jedan od najc¢esc¢ih pratecih motiva kod ovog
pesnika, njegovo ishodiste i sudbina. Nego kao metafora
praznine i nistavila, opasna granica ponistavanja subjektiv-
nog postojanja, rada u pesniku ¢eznju za besmrtnoscu: O,
vasiono, t muzika si pravilna i harmoniéni muk,/bez smeha,
bez plada, bezliéno, bespolno«'® Ceznja za mirom i spokojst-
vom kod Jarca podrazumeva, i oslobadanje od straha pred
nebicem, pred, za ljude, ravnodu$nim neprozirnim kosmié-
kim prostranstvom.

35. Umetnicki najuspelija konkretizacija ovog toposa
prisutna je u stihovima A. B. Simica, u knjizi PreobraZenja
(1820). Simi¢ev odnos prema ovoj konstanti najmanje je racio-
nalan i racionalizovan, a ispovest/iskaz lirskog subjekta u
potpunosti evocira celokupnu semanticku ravan pesme. In-
tuitivno poniranje u sebe i vlastitu dusevnost/lepotu u Simi-
¢evoj poeziji rezultira nekonvencionalnim metaforama.: »Ja
pievam sebe kad iz crne bezdane i mucne nod¢i/iznesem bli-
jedo meko lice u kristalno jutro/ i s pogledima plivam preko
polja livada i vode«'® ili »O tako lak sam... nezemaljski... leb-
dim (i mogu stati na list stabla) Visoko iznad zemlje lebdim
lagan kroza sfere«.

Sa-prozimanije lirskog subjekta i principa kod Simica
ima vrednost individualnog dozivljaja, u onom smislu u
kome je Trakl pisao, da su slike izraz subjektivnog »krilatog
oka i uha«, kroz vlastito potapanje u sopstveno bice i projek-
¢iju antinomiénih dozivljaja na svekoliku pojavnost.

38. Poezija Ranka Mladenovié¢a iz zbirke Zvucéne elipse
(1928) primer je poimanja vasione kao demonié¢nog lavirinta,
u kome je egzistencijalna nesigurnost pesnika jos vise izlo-
7éna opasnosti od unistenja. Mladenovicev lirski subjekt do-
zivljava kosmos kao izvor destrukcije i smrti, koji, medutim,
udreduje i njega samog. Nagon za rastakanjem, nestajanjem,
prepustanjem unistavanju, na poseban nacin se povezuje sa

toposom smrti: »Jer no¢as u meni/planeta neka dise/i krade .
mi telo«." Ili: »O, raznizaéu/slatkim potresom ki¢meno moje’

vrelo prstenje«. Mladenovi¢eva teznja za samounistenjem
javlja se ovde i kao posledica straha da ga ne unisti Bog, Sve-
mir, iako se sopstveni subjekt istovremeno dozivljava i heroj-
ski, kao titanski medijum kosmicke apokalipse.

4.1. Topos tela: ovo je jedan od najzanimljivijih i ver-
ovatno najkarakteristi¢nijih toposa u pesnistvu ekspresioz-
nizma. Motiv se u odredenom svom vidu javlja kod gotovo
svih postsimbolisti¢kih pesnika, i ujedno naznacuje jedan od
¢estih toposa savremene poezije.

Topos tela ima veoma, $irok obim znacenja i asocijacija
— od metafore shvacdene u erotskom smislu (a to je najcesce
zena), preko tela kao simbola ljudske erotike uopste i po-
sebno ¢ulne ljubavi, do simbola svega materijalnog u coveku,
nasuprot njegovim duhovnim, spiritualnim svojstvima. Kod
jednog broja pesnika, telo podrazumeva konotaciju raspada-
nja, truljenja, ruznoce i raspianje u nistavilu i smrti. Ovaj to-
pos, s jedne strane, sugerise materijalno raspadanje sub-
jekta i njegovo zanosno predavanje smrti, a s druge, lidava-
nje telesnih okova i spajanje sa fizikalnim silama.

42, Razmotricéemo stoga poetsku konkretizaciju ovog
toposa kod nekolikih nasih pesnika. U zbirci Lirika Itake
(1919) Milosa Crnjanskog nalazimo nekoliko najlepsih pe-
sama koje su zasnovane na ovom motivu. Erotski dozivljaj
zenskog tela izaziva u pesniku melanholiju i tugu, svest o
prolaznosti ljubavi, Zivljenja, kao i slutnju smrti. Metaforicko
jednacenje lirskog subjekta sa »granom 5to vene« i »vetrom
sa lisca svelog, zutog« (Serenata), asocira na povezanost
ovog toposa sa specificnim strujanjima duha »suma-
traizmas, sa Ceznjom za daljinama i beskrajem. Konkretni
erotski motivi u Crnjanskog su npr. »¢lanak goli«, »golo
telo«, »koZza puna tankih zila«, »dojke sa punom kao kap
vina«, »mrtvi, mramorni, veéni udis«, »teska kosa kao crna
svila« (pesme Uspavanka, Mramor u vrtu, OCi, Prica, Trag) U
jednom slucaju, telo se javlja kao metafora prolaznog ¢ulno
zadovoljstva, zasi¢enosti i dosade, nesavrienog oblika zud-
nje:
bludne i meke) velike o€¢i bilja«. Ova zasi¢enost rada u lirs-
kom subjektu.¢eznju za novim otelotvorenjem u duhu pri-

rode, jeseni, vetra. Ljubavno uzivanje sublimisano je u »svilu

belu i miris blags, i zove na putovanje dude, na animozno
gubljenje i u porama bilja i u glasu vetra. U drugom slué¢aju,
nagota Zzenskog tela asocira pesnika na smrt, ali i na vecnu
lepotu mrtvih udova (Mramor u vrtu). Stih »Sve nam dopusta
telo« nagovestava ekspresionisticko poimanje ljudskog tela
kao integralnog medijuma, celovitog kosmogonijskog si-
stema koji je sacinjen po uzoru na svemir, ali i na svetovno
opijanje egzistencijalnim bolom i propadanjem.

4. 3. Ova referenca nas ponovo dovodi poeziji A. B. Si-
mica, kod koga je motiv tela dobio mozda najopétije simbo-

»Razo¢aran od tvog umornog tela, (radoznalo milujem

licko odredenje. Ve¢ sam poé¢etak Simiceve pesme Tijela,
koji glasi »tijela tijela/svagdje svuda/razasuta razvitlana/la-
kim kretom jednih Rukus, asocira na univerzalnost tela kao
sveukupne ljudske egzistencije, a u daljem toku pesme do-
daju se, uz anaforsko ponavljanje reci »tijela« i glagolske
oznake (»3ute u molitvi«, »kri¢e u radosti«, svridte u ocaju«).
Novina Simic¢eve obrade toposa prvenstveno je u original-
nim, alogi¢nim i nadrealnim metaforickim spojevima koji
potenciraju apstraktnost znacenja i maksimalno konden-
zuju, redukuju izraz: »Gola tijela radost plesu, ili »Gola tijela
uzas pledu«'s. Ekspresivnost pesnickog iskaza Simi¢ postize
i kroz neubiéajni ritmicki raspored reci, gde je glagol obi¢no
na kraju stiha, a njegovo ucestalo ponavljanje izaziva raspo-
lozenje i utisak dinamike, tempa, brzine, isprekidanosti.

4. 4. Telesni motivi ¢esto se pojavljuju u pesmama Ranka
Mladenovi¢a, ali i u njegovim ekspresionistickim jednocin-
kama Dramske gatke, sa kojima imaju zajedni¢ku poeticku
nit. Moglo bi se ¢ak rec¢i da je Mladenovic¢eva poezija izrazito
taktilna, erotizovana i antropomorfizirana, kako u poima-
nju zene, tako i u dozivljaju sebe, sveta i kosmosa. Ve¢ sam
moto zbirke »Sam na svom koplju nosim svoju glavu« uka-
zuje &injenicu da lirski subjekt spoznaje telo kao »pijanu or-
giju uma« i kao materijal (préljenovi, kosti) za neku visu, du-
hovnu sintezu. '

4, 5. Spiritualni misticizam karakterise pesnistvo An-
tona Vodnika, posebno kada je u pitanju erotski odnos Zene
i mugkarca. U nekim svojim elementima (ljubav kao podseca-
nje na smrt), Vodnikova zbirka Vigilije (1922) ima dodirnih
tacaka sa pomenutim motivima kod Crnjanskog. Uobicajeni

. erotski motiv u ovoj zbirci je ruka ili o¢i, a zatim pogled, os-

mebh, itd. Vodnikova najéesca konkretizacija drage (koju pes-
nik naziva »sestrac) je »bela, ¢ista<, §to i ovde povezuje ljubav
i smrt, a lirskom subjektu stvara izvor vecite patnje: »O, lep
sam u bolu svom: mesec sa zvezdama ustao je iz mojih ruku/
iznad tvoje glave<'? I dalje ¢itamo: »Bela si kao muka u
menies, ne znajuci da li je u pitanju draga, ili prizivanje smrti.

4. 8. Specifiénu obradu ovog toposa nalazimo kod Alojza
Gradnika, posebno u zbirci De profundis (1928). O¢i, ruke,
kosa i telo voljene zene pojavljuju se ovde u svojoj materijali-
zovanoj, ogoljenoj slici truljenja i raspadanija, kao »les koji.
¢ée uskoro izgristi crvi«. Ljubav iz Onostranosti, mrtve draga
koja nije idealna madona romanti¢ara, ve¢ zastrasujuce lice
smrti i slasti u isti mah, verovatno je najradikalniji primer
preplitanja Erosa i Tanatosa, koji u srpskoj knjizevnosti poz-
naje i Sima Pandurovi¢2

5. 1. Semanticku srodnost sa pomenutim toposom tela
vidimo u slede¢em karakteristicnom motivu, a to je preobra-
zenje. S jedne strane, moguce ga je posmatrati kroz udvaja-
nje muskog i zenskog principa, kroz erotsko sjedinjavanje u
vatri, plamenu, gorenju. Preplitanje oblika u ludom plesu
tela i krvi tezi opet dostizanju beskraja, u ritmu ¢eznje za os-
lobadanjem sopstvenog pola. Ovaj se motiv javlja u Kafkinoj
prepisci sa Milenom, a zatim na veoma slican na¢in ga post-
avlja i, recimo, Miran Jarc?, koji motivski gledano nije izra-
ziti ljubavni pesnik, ali je u svojoj korenspodenciji bio izu-
zetno zaokupljen pitanjima integracije muskog principa
Ritma i Zenskog nacela — Melodije?

5. 2. Pomenute Simiéeve pesme iz zbirke PreobraZenja
podrazumevaju ovo preplitanje erotskih polova, ali i Sire, na
planu univerzalnih preobrazaja samog subjekta. Stih iz
pesme Moja preobrazenja recito govori o ovom postupku:
»Ja pjevam sebe koji umrem na dan bezbroj puta/i bezbroj
puta uskrsnems. Ovde pesnik ukazuje na relativnost intim-
nog, subjektivnog dozivljaja zivota/smrti i trazi od tvorca da
ga preobrazi u »svijetlu, nepromenljivu i veénu zvijezdus,
&ime se opet naglasava ¢eznja za idealnom projekcijom.

5. 3. U zbirci Todora Manojloviéa Ritmovi (1822) nalazi se
pesma pod naslovom Preobrazenje. Aluzija na mitskog Nar-
cisa pesniku je polaziste za asocijativno nizanje zamisljenih
scena/secanja po ugledu na Ovidijeve Metamorfoze. Kla-
siéno naslede omogucava Manojlovicu da uskrsne topos o
preobrazaju i da »3arenim slikama isprica ¢udnu bajku svo-
jih lutanja i preobrazenja«.2

5. 4. Magi¢ni zov metamorfoza mestimi¢no se pojavljuje
i kod R. Mladenovica. Identifikacija lirskog subjekta sa zvu-
kom — »postajem zvuk gigantske tajne<* dovodi nas i do
novog toposa, koji ¢emo pokusati da definisemo i analizi-
ramo na nekolikim primerima.

8. 1. Toposi zvuka i ritma:oni svakako svedoce o vezi ap-
straktnog ekspresionizma i simbolizma, s tim $to su ovi to-
posi u poetici ekspresionizma dobili jos sira i obuhvatnija
simbolicka odredenja. Muzika i zvuk dominantni su ele-
menti poetike simbolizma, a izrazeni su u zahtevu da se poe-
zija. (re¢i) i njihova zvuéna vrednost sliju u jedan kvalitet,
koji ¢e najvernije sugerisati tajnovitost simbolisti¢kog tek-

_sta. Ekspresionisti u ovom stavu odlaze jos dalje: on se prosi- )
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ruje i na poetski ritam, koji u jednom smislu izrazava »pro-
menljivi ritam raspolozenja« (Crnjanski), dijalekticku oprec-
nost ambivalentnih dozivljaja lirskog subjekta, a zatim se ri-
tam isti¢e i kao glavni nosilac ekspresivnosti (intenzivnosti,
emocionalnosti) kljuénih reci, segmenata slobodnog stiha,
koji se priklizava, arhetipskim osnovama mitskog osecanja
sveta (A. B. Simi¢, Tehnika pjesme) Nas ovde manje zanima
versifikaciona strana slobodnog stiha?, a vise topos zvuka i
ritma kao stilske figure ¢iji spektar znacenja takode ulazi u
osnove poetike ekspresionizma.

8. 2. Najsiru teorijsku postavku ovog toposa nalazimo
kod Stanislava Vinavera u tekstu Manifest ekspresioni-
sticke $kola (1920) i A. B. Simica u eseju O muzici forma.
Ovde se zvuk i muzika poimaju kao opsti principi kosmogo-
nijskog poretka svemira i sveta, a u tekstovima nekih drugih
autora on dobija i konkretnija, subjektivna znacenja. For-
malno oslobadanje jezika ekspresionisticke poezije odvijalo
se naporedo sa izmenom semanticke perspektive toposa
zvuka (3ire muzike), koji osim konotacije da predstavlja gra-
nicu priblizavanja prema sustini, podrazumeva i granicu
prema nistavilu, nebicu. Istovremeno, muzika asocira i dina-
mic¢ki princip heterogenih dozivljaja subjekta i stalnih pro-
mena u predmetnoj stvarnosti. Zanimljiva je i konotacija
ritma koja ukazuje na tu stalnu promenu svesti lirskog sub-
jekta, na modalitete njegovih egzistencijalnih i afektivnih
prezivljavanja. Topos zvuka i ritma Cesto je u vezi s toposom
linije, elipse, kruga i sl, kao i likovnim elementima (bojama),
tako da se pouzdano moze govoriti o sinkretizmu muzickih,
likovnih i poetskih motiva kod ovih pesnika, 5to takode uka-
Zuje na njihovu avangardnu orijentaciju.

PACTHORA NANOCA
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8. 3. Veé sam naslov Mladenoviceve zbirke'Zvuéne elipse
potvrduje napred izrecena zapazanja. Re¢ »elipse« sugerise
simbolicke obrise dude, a pridev »zvuéne« njenu nemateri-
jalnu supstancu i kosmicku provenijenciju. NajceSce pomi-
njani motivi u Mladenovic¢a su: arija, pesma, muzika, sfere,

3apat, litica zvukova, harmonija, hor ludih andela, paklene

sonate, itd. Osim svoje simbolicke konotacije ta.jn.ov?tosti.
Miladenoviceve metafore sugerisu i viziju apokalipti¢kog
rasula svemira i sveta: »O duso!/Ziva muziko moja!/Opet
smo nocéas, ko do sad ¢esto/lutali tamo/gde je i boja/i dan i
vreme/i san/i mesto/i sav smiso presto«. Sl_ika »crne ¢udne
flaute« koja je nacinjena od »kostiju proslih vekova« pra-
¢ena je »arijom strasnome« koja odzvanja kroz vasionu, pre-
teé¢i pesniku unistenjem. Jedna od sigurno najuspelijih 1\_@1@-
denovicéevih pesama je ona pod brojem XIX (str. 40 u‘l:m]‘m_l],
gde se pesnik najvie priblizio nirvanistickom doz;vl)a;u
smrti koju metaforise zvuk. Pesma pocinje slikom lirskog
subjekta koji »opruzen nezno na mesecu lezi«. Muzika koja
se potom ¢uje evokacija je prolaznosti, sto je potencirano
osecanjem noéne strave, zavrsni stih »Mrtvu je ja samo/no-
sim na rukamas asocira na grani¢nu vrednost Tanatosa s
kojim se pesnik suocio. i nl

8. 4. Ritmovi Todora Manojlovié¢a spadaju u red zanimlji-
vijih pesnickih knjiga ovog razdoblja u srpskoj knjizevnosti.
To je istovremeno’i jedan od prvih pokuaja unosenja meta-
tekstualne komponenta u strukturu pesnickog teksta. Ve-
¢ine. Manojloviéevih pesama pokazuje ovaj metaliterarni
l kvalitet, bilo da se u njima aludira na likovnu umetnost

"
(siika), ili na muzicki motiv (recimo pesma Uz jednu svesku '
simbolistickih stihova) Posebna vrednost ove zbirke je i u rit-
mu samog slobodnog stiha, koji se priblizava proznom riumnu
recenice, ali o tome sada nece biti reci.

8. 5. Motivi iz muzicke sfere javljaju se kod Manojlovica
u znacenju originalnih, za¢udnih metafora, kao npr. sLepi
prebeli galeb/Sa ogromnim krilima/Vitkim i zvu¢nim,/Kao
dve silne tajanstvene harfe«. Uopste, metafore koje svoje is-
hodiste imaju u helenskom nasledu, a v ovom sluéaju uka-
zuju na orficku/orfejsku svepovezanost sveta, kod Manojlo-
vica su cCeste, i takode predstavljaju jedan od vidova stvara-
nja topologije ekspresionizma.?®* Tako, motivi muzike i ritma
ovde asociraju na kontrast i opreé¢nost dozivljaja sveta kroz
ekstazu i mir (pesme Ver Sacrum, Notturnoj, ili imaju funk-
ciju evokacije, odnosno anticipacije Velike Srece, daleke
jave, itd. (pesme Ispovest, Mit) Manojlovicevi Ritmovi u jed-
nom broju pesama nastavljaju Prustovu tendenciju uspostav-
ljanja prostora se¢anja preko muzike i ritma kao sazetog,
sublimisanog vremena, a u drugom najavljuju, predskazuju
otkrovenje buduceg sveta.

8. 8. Sli¢ne tendencije mogu se zapaziti i kod Sibeta Mili-
ci¢a (u pesmi Muzika proslosti, Knjiga vecnosti) kao i kod
Mirana Jarca. Prikazanja sna javljaju se u Jarcevoj poeziji
kroz zvuéne, halucinantne slike (pesma Besi — Duhovi), & ri-
tam zivotnog smenjivanja, kruzenja, nalazimo u pesmi Vrti-
ljak (Vrteska). Cudesna melodija koja goni »dete, devojku,
skitnicu i vojnika« u magiéni krug iz koga nema izlaska, po-
vezuje Jarca sa temama klasi¢ne i naro¢ito barokne poezije.
Tema svezaborava daruje ¢oveku ve¢ni mir i spokojstvo.
Karakteristicna je pesma u tom smislu Godba na potaplja-
joci se ladji (Muzika na ladi koja tone), gde je ovaj motiv do-
bio i svoju kolektivnu, depersonalizovanu konkretizaciju, a
paralelni motiv mozemo naci i u Kosovelovoj viziji Tragedija
na oceanu.

‘8. 7. Poslednji pesnik koga bi u kontekstu ovog toposa
valjalo pomenuti je Sre¢ko Kosovel. Godba pomladi (Muzika
proleca) istice muziku kao vitalisticki, aktivisticki princip
delovanja, ljudsko stremljenje ka »Crvenoj obali«. Alarm vec
samim svojim naslovom sugeriSe raspad zapadne civiliza-
cije, koji je pesnik opevao u svojoj poznatoj pesmi Ekstaza
smrti. Zanimljiv je i naslov Ostri ritmi (Ostri ritmovi), gde
Kosovel kaze: »Ja sam slomljeni luk nekog krugas, isti¢uci
fragmentarnost svog i sveljudskog postojanja, kao i nemo-
gucnost aktivnog ljudskog angazmana.

7.1. Kosovelova poezija zasnovana je na poslednjem to-
posu koji éemo u ovom radu samo naznaciti, a to je topos
smrti. ¥ kompleksnost ovog motiva u pesnidtvu ekspresio-
nizma zahteva mnogo temeljniju analizu svih njegovih aspe-
kata, posebno kod slovenackih pesnika, kako je vec ista-
knuto. Ipak, naznac¢i¢emo neke od moguc¢ih smernica za nje-
govu analizu, imajuci u vidu i dosad proucene topose, koji
svojim semantickim vrednostima uklju¢uju i konotaciju
smrti, nistavila.

72. Mozemo rec¢i da simboli ekspresionistiCckog pes-
nistva nose u sebi ambivalentna odredenja: jedno bismo
mogli da definisemo kao ¢eznju za Erosom, bilo da je u pita-
nju erotska ljubav prema suprotnom poluy, ili Eros kao prin-
cip uredenja sveta. Drugo odredenje je ¢eznja za Tanatosom,
koji takode ima bezbroj konkretnih asocijacija. Ekspresioni-
sticki pesnik na osnovu vlastite podvojenosti neprestano do-
zivljava blizinu i jednog i drugog principa. Strah i strepnja
od stvarnih egzistencijalnih sukoba potencira u njemu c¢as
¢eznju za smrcu kao izbavljenjem, ¢as za smrcéu kao ideal-
nom dragom (S. Kosovel u oba slucaja). Usled ove ispreple-
tanosti, ljubav se dozivljava kao evokacija prolaznosti i
smrti (Crnjanski, A. Vodnik). Kosmicki prostor je kod nekih
pesnika popriste sudara ovih sila, a pojedinac je metafori-
san ili gigantski (R. Mladenovi¢), ili bespomoéno (M. Jarc).
Mrtva draga kao lice ljubavi i smrti istovremeno, kao ukr-
staj ovih principa javlja se kod Alojza Gradnika. Iz svega re-
¢enog mozemo zakljuciti da se analizirani toposi pojavljuju
u medusobnoj, dijalekti¢koj povezanosti, da jedan ¢esto na-
govestava drugi, i da su simbolicka znac¢enja ovih toposa
bliska u srpskoj, slovenackoj i hrvatskoj knjizevnosti. Osim
pomenutih, trebalo bi obraditi i topos boje, mada o tome vec¢
postoje radovi nekih autora, 2

8.1. Ostaje nam jos da na kraju razmotrimo neke refe-
rence prema. savremenoj, posleratnoj poeziji. Pesnici ovog
razdoblja nesumnjivo su anticipirali neke motive, teme, je-
ziCka i versifikaciona resenja u potonjem pesnistvu. U
srpskoj knjizevnosti se ovaj proces itenzivirao, zahvaljujuéi i
iskustvu nadrealista, koji u inovativnosti, medutim, nisu
otisli mnogo dalje nego $to se moze reci za najbolja dostig-
nuéa ekspresionista (naravno, ovde nisu uzeti u obzir pes-
nici kao sto su Rastko Petrovi¢ zbog svoje autohtone avan-
gardne orijentacije, ni Momcilo Nastasijevi¢, usled speci- J
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fi¢ne pozicije njegove poezije, kao i poetike koja se nadove-
mie na neke druge knjizevnoistorijske kontinuitete u
srpekoj knjizevnosti). Isto tako, nismo pomenuli Tina Ujevica
u nrvatskoj knjiZzevnosti, ¢ija poezija, smatramo, otkriva
neke srodne elemente u poimanju kosmosa, spiritualne lju-
pavi, itd.

82, Uopste govoredi, panteisticki dozivljaj prirode (sveta
koji su najéedcée isticali ekspresionisti, kroz lirsku evokaciju
liuhavi i smrti, moze se sresti kod nekolikih posleratnih
srpskih pesnika, naravno, ukljuéeno u drugaciji poeticki
zoncept. Ove crte odlikuju poeziju Milana Dedinca, Dusana
Matica, Aleksandra Vuca, zatim Tanasija Mladenovica i Ste-
vana Raickoviéa. Od mladih pesnika u srpskoj knjizevnosti,
toposi preobrazenja, tela i zvuka mogu se naci recimo u poe-
zijl Zivka Nikoli¢a, Nemanje Mitrovic¢a, Ivane Milankov, Zo-
rana Deriéa, i nekih drugih, prvenstveno u okvirima palimp-
sestnog preplitanja pojavnih maski i sustine.

83. U hrvatskoj knjizevnosti, Simi¢eva »revolucijas« slo-
bodnog stiha i ritma ostavila je mnogo vise uticaja na poto-
nje pesniétvo, negoli njeni motivski i poeticki izvori. Ipak o
vezi s apstraktnim ekspresionizmom mozemo govoriti u slu-
taju poezije Nikole Sopa, Vesne Parun i Vesne Krmpotic, i
delimiéno, Danijela Dragojevica.

84. U slovenackoj knjizevnosti je naslede simbolizma i
spstraktnog ekspresionizma, ¢ini se, danas najvise prisutno.
Poezija Ceneta Vipotnika, JoZzeta Udovi¢a, Kajetana Kovica,
(iregora Strnise, a u poslednje vreme i Daneta Zajca otkriva
hitne povezanosti a sa tradicijom pomenutog pesnistva.
Osim toga, poslednje Tauferove, Salamunove, Svetinine i
Grafenauerove zbirke svedoce o aktualizaciji nekih pesnic-
kil postupaka koji u poetici postmodernog razdoblja u slove-
sackoj knjiZzevnosti funkcionisu na drugi nacin, ¢uvajudi,
madutim, svest o svojim izvorima. Metatekstualna usmere-
wost, aluzivnost 1 metafori¢nost jezika, simbolika boja, losmi-
zam i éeznja za smréu odlikuju i pesnistvo mlade generacije
slovenackih pesnika Borisa A Novaka, Stefana Remica,
Majde Kne, Jureta Potokara, Alese Debeljaka i Alojza Ihana.
84. Pomenute protumacene topose valjalo bi, nekom drugom
prilikom, uporediti i sa njihovom pozicijom u prozi i naro-
‘&ito drami ekspresionistickog razdoblja u jugoslovenskim
knjizevnostima, ¢ime bi poetika ekspresionizma nesumnjivo
bila, upotpunjena i ovim svojim aspektom.

1. Na ovaj problem ukazali su, izmedu ostalih, Radovan Vuckovic u tekstu:
Ekspresionizam — stilska formacija ili duhovni pokret, i Viktor Zmega¢ u stu-
diji Metodoloska problematika naziva »ekspresionizam« u knjizevnoj povije-
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Lirska drama Istoc¢ni greh (1920) Ljubomira Micic¢a' sa
svojim paradoksalnim podnaslovom Misterij za bezbozne
ljude ciste savesti, pridruzuje se nizu modernih dramskih i
drugih knjizevnih dela koja svojom ambivalentnom struktu-
rom traze nove oblike umetni¢kog izraza. Zanrovski nazivi
misterija i pasija pojavljuju se i u nemackoj dramskoj knji-
zevnosti ekspresionistiCke decenije (1810—1020) i upuéuju
na, sirom Evrope u Srednjem veku, omiljeni pozori$ni zanr
sa, religioznim sadrzajima, dramatizovanim biblijskim moti-
vima, pre svega, iz Isusovog Zivota. Kao $to konstatuje Anna-
lisa Viviani u svojoj studiji Das Drama des Expressionismus
(Munchen 1981), mogu se uociti podudarnosti izmedu srednjo-
vekovne misterije i formalnih tendencija ekspresionisticke
d;a.ma_turgije. koje se ogledaju u mnogobrojnosti slika i rad-
nji. Osim ovih, nazovimo ih spoljasnjih paralela, autorica su-
stinsku srodnost izmedu ova dva tipa drame vidi u teznji ka
univerzalizaciji, & ona se manifestuje »uzimanjem u obzir ¢i-
tavog sveta i duhovnog prostora«2.

b. konjevod: ljubomir mici¢

Kod modernih drama, vazna uloga pripada podnaslovu
koji pored tradicionalne funkcije nagovestaja sadrzaja (npr.
istorijski komad ili gradanska drama) odnosno karaktera
komada (humoristicki, tragi¢ni) u sve vecoj meri trazi da de-
finise nove dramske vrste. Pored, iz gréke drame nasledene
forme tragedije ili komedije, koriste se nove, vise ili manje
paradoksalne karakterizacije, na primer: igra (F. v. Unruh, E.
Barla.ch); magijska trilogija, carobna igra (F. Werfel); no¢ni
komad {G. Kaiser); ekstati¢ni scenario (H. Johst); misterija (F.
T. Csokor); pasija (J. M. Becker), kuriozum (O. Kokoschka) i
dramatiéno poslanstvo (R. J. Sorge), te duboko poklonjenje u
jednom ¢inu (Alfred Doblin). Posto je Miciceva drama zasno-
vana na biblijskim motivima, moze se prihvatiti naziv miste-
rija (nasuprot, recimo, Todoru Manojloviéu i njegovoj drami
Centrifugalni igra¢ iz 1930. koja ima isti podnaslov misterija
u éetiri ¢ina, iako je po duhu i motivima mnogo bliza gra-
danskoj drami).

Paradoksalnost Mici¢eve drame pored inovativnih jezic-
kih odlika i elemenata dramske radnje ¢ini i novo uobli¢ava-
nje sta;oza\’/etnog motiva o stvaranju ¢oveka. Negirajuci nje-
govu Hriséansku poruku, eutor ga transponuje u smislu ek-
spresionistickog toposa aniropodeizacije. Ekspresivnost
dela bazira na umetnié¢kom preplitanju raznih nivoa c¢ulnih
impresija, simboli¢kih elemenats i apstraktnih pojmova koji J




