fi¢ne pozicije njegove poezije, kao i poetike koja se nadove-
mie na neke druge knjizevnoistorijske kontinuitete u
srpekoj knjizevnosti). Isto tako, nismo pomenuli Tina Ujevica
u nrvatskoj knjiZzevnosti, ¢ija poezija, smatramo, otkriva
neke srodne elemente u poimanju kosmosa, spiritualne lju-
pavi, itd.

82, Uopste govoredi, panteisticki dozivljaj prirode (sveta
koji su najéedcée isticali ekspresionisti, kroz lirsku evokaciju
liuhavi i smrti, moze se sresti kod nekolikih posleratnih
srpskih pesnika, naravno, ukljuéeno u drugaciji poeticki
zoncept. Ove crte odlikuju poeziju Milana Dedinca, Dusana
Matica, Aleksandra Vuca, zatim Tanasija Mladenovica i Ste-
vana Raickoviéa. Od mladih pesnika u srpskoj knjizevnosti,
toposi preobrazenja, tela i zvuka mogu se naci recimo u poe-
zijl Zivka Nikoli¢a, Nemanje Mitrovic¢a, Ivane Milankov, Zo-
rana Deriéa, i nekih drugih, prvenstveno u okvirima palimp-
sestnog preplitanja pojavnih maski i sustine.

83. U hrvatskoj knjizevnosti, Simi¢eva »revolucijas« slo-
bodnog stiha i ritma ostavila je mnogo vise uticaja na poto-
nje pesniétvo, negoli njeni motivski i poeticki izvori. Ipak o
vezi s apstraktnim ekspresionizmom mozemo govoriti u slu-
taju poezije Nikole Sopa, Vesne Parun i Vesne Krmpotic, i
delimiéno, Danijela Dragojevica.

84. U slovenackoj knjizevnosti je naslede simbolizma i
spstraktnog ekspresionizma, ¢ini se, danas najvise prisutno.
Poezija Ceneta Vipotnika, JoZzeta Udovi¢a, Kajetana Kovica,
(iregora Strnise, a u poslednje vreme i Daneta Zajca otkriva
hitne povezanosti a sa tradicijom pomenutog pesnistva.
Osim toga, poslednje Tauferove, Salamunove, Svetinine i
Grafenauerove zbirke svedoce o aktualizaciji nekih pesnic-
kil postupaka koji u poetici postmodernog razdoblja u slove-
sackoj knjiZzevnosti funkcionisu na drugi nacin, ¢uvajudi,
madutim, svest o svojim izvorima. Metatekstualna usmere-
wost, aluzivnost 1 metafori¢nost jezika, simbolika boja, losmi-
zam i éeznja za smréu odlikuju i pesnistvo mlade generacije
slovenackih pesnika Borisa A Novaka, Stefana Remica,
Majde Kne, Jureta Potokara, Alese Debeljaka i Alojza Ihana.
84. Pomenute protumacene topose valjalo bi, nekom drugom
prilikom, uporediti i sa njihovom pozicijom u prozi i naro-
‘&ito drami ekspresionistickog razdoblja u jugoslovenskim
knjizevnostima, ¢ime bi poetika ekspresionizma nesumnjivo
bila, upotpunjena i ovim svojim aspektom.

1. Na ovaj problem ukazali su, izmedu ostalih, Radovan Vuckovic u tekstu:
Ekspresionizam — stilska formacija ili duhovni pokret, i Viktor Zmega¢ u stu-
diji Metodoloska problematika naziva »ekspresionizam« u knjizevnoj povije-
sti, oba rada objavljena u zborniku Obdobje ekspresionizma v slovenskem je-
ziku, literaturi in kulturi, Ljubljana 1984, prvi na stranama. 69 — 80, drugi na str.
81 —90, a potom prestampan u Zmegacevoj knjizi Tezista modernizma, Liber,
Zagreb 1986, str. 63 —72.

2. Od svih pokusaja najznacajniji je Radovana Vué¢kovic¢a u knjizi Poetika
hrvatskog i srpskog ekspresionizma, Svietlost, Sarajevo, 1979.

3. U pomenutoj knjizi, na str. 181 —307.

4. R. Vuékovi¢ razlikje tri etape ekspresionizma u srpskoj knjiZevnosti:
prvu od 1919. do 1921, drugu od 1921. do 1923, i poslednju od 1923. do kraja dece-
nije, otprilike do 1830. godine, na str. 185 — 186.

5. Predrag Palavestra, Naslede srpskog modernizma (knjizevne ideje kao
oblik duhovne kulture epohe), u Naslede modernizma, Prosveta, Beograd 1985,
str. 152,

6. Isto, str. 179.

7. O strukturalnim odlikama avangardnih tekstova Flaker pise u knjizi
Poetika osporavanja, Skolska knjiga, Zagreb 1982, str. 20 —33,

8. A. Flaker, Ruska avangarda, Globus, Zagreb 1984, str. 50 — 681.

9, Citirano prema Iz pisama Georga Trakla, Knjizevna kritika XVI, br. 6,
1985, preveli W, Gerstberger i B. Stojanovic, str. 121.

10. Rade Drainac, Program hipnizma, Hipnos 1922, br. 1.

11. Miran Jarc, Franz Kafka, Dom in svet 1931, br. 7, str. 389.

12. Todor Manojlovi¢, Intuitivna lirika, Misao 1822, br. 1, str. 891 —802,

13. Sibe Mili¢i¢, Knjiga radosti, Knjizara Gece Kona, Beograd 1920, str.
4—5. 3

14. Sibe Mili¢i¢, Knjiga vecnosti, Knjizara Gece Kona, Beograd 1922, str. 45.

15. Miran Jarc, Clovek in noc, Vergerij (izabrano delo), Mladinska knjiga.
Ljubljana 1983, str. 30.

18. Antun Branko Simi¢, Pjesme i eseji, Matica hrvatska, Zagreb 1964, str.
28.

17. Ranko Mladenovié, Zvucne elipse, Knjizara Gece Kona, Beograd 1928,
str. 9.

18. A. B. Simié, Pjesme i eseji, str. 18.

19. Anton Vodnik, Vigilije, Glas tisine, Mladinska knjiga, Ljubljana 1985,
str. 28.

20. Pogledati o ovoj temi rad Marije Mitrovi¢ Motiv mrtve drage kod Pan-
durovica, Disa | Gradinka, KnjiZevna istorija, knj. 11, br. 9, 1870, str. 71 —60.

21. O znacaju korespodencije za poetiku Mirana Jarca pisali smo u studiji
Poetika Mirana Jarca u kontekstu knjizevnosti izmedu dva rata, KnjiZevna
istorija, XVIII, br, 87 —68, 1985, str. 275 —318.

22. Pismo Zinki Jarc od 18.1 1919, MS 195 111, t. 51, Studijska knjiznica »Mi-
ran Jarce« Novo Mesto.

23. Todor Manojlovi¢, Ritmovi, Beograd 1922, str. 36.

24, Ranko Mladenovi¢, Zvucne elipse, str. 40.

25. O tome videti recimo rad Svetozara Petrovi¢a Stih A. B. Simica i pita-
nje o komparativnoj tipologiji slobodnog stiha, Oblik i smisao, Matica srpska,
Novi Sad 1986, str. 431 —455.

26. Znacajan prilog ovoj temi predstavlja rad Svetlane Slapsak, Neki vi-
dovi odnosa prema helenizmu u_meduratnoj srpskoj knjizevnosti, Knjizevna
istorija, XV br. 57 —58, 1882, str. 187-142,

27. Neke dominantne semanti¢cke vrednosti ovog toposa naznacili smo u
radu Kompleksnost teme smrti u poeziji Srec¢ka Kosovela, Znak 1981, br. 14, str.
73 -76.

28. Aleksandar Flaker, Slikarstvo z besedami, Sodobnost XXXIII, br. 1, 1985,

utr. 72-78.
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Lirska drama Istoc¢ni greh (1920) Ljubomira Micic¢a' sa
svojim paradoksalnim podnaslovom Misterij za bezbozne
ljude ciste savesti, pridruzuje se nizu modernih dramskih i
drugih knjizevnih dela koja svojom ambivalentnom struktu-
rom traze nove oblike umetni¢kog izraza. Zanrovski nazivi
misterija i pasija pojavljuju se i u nemackoj dramskoj knji-
zevnosti ekspresionistiCke decenije (1810—1020) i upuéuju
na, sirom Evrope u Srednjem veku, omiljeni pozori$ni zanr
sa, religioznim sadrzajima, dramatizovanim biblijskim moti-
vima, pre svega, iz Isusovog Zivota. Kao $to konstatuje Anna-
lisa Viviani u svojoj studiji Das Drama des Expressionismus
(Munchen 1981), mogu se uociti podudarnosti izmedu srednjo-
vekovne misterije i formalnih tendencija ekspresionisticke
d;a.ma_turgije. koje se ogledaju u mnogobrojnosti slika i rad-
nji. Osim ovih, nazovimo ih spoljasnjih paralela, autorica su-
stinsku srodnost izmedu ova dva tipa drame vidi u teznji ka
univerzalizaciji, & ona se manifestuje »uzimanjem u obzir ¢i-
tavog sveta i duhovnog prostora«2.

b. konjevod: ljubomir mici¢

Kod modernih drama, vazna uloga pripada podnaslovu
koji pored tradicionalne funkcije nagovestaja sadrzaja (npr.
istorijski komad ili gradanska drama) odnosno karaktera
komada (humoristicki, tragi¢ni) u sve vecoj meri trazi da de-
finise nove dramske vrste. Pored, iz gréke drame nasledene
forme tragedije ili komedije, koriste se nove, vise ili manje
paradoksalne karakterizacije, na primer: igra (F. v. Unruh, E.
Barla.ch); magijska trilogija, carobna igra (F. Werfel); no¢ni
komad {G. Kaiser); ekstati¢ni scenario (H. Johst); misterija (F.
T. Csokor); pasija (J. M. Becker), kuriozum (O. Kokoschka) i
dramatiéno poslanstvo (R. J. Sorge), te duboko poklonjenje u
jednom ¢inu (Alfred Doblin). Posto je Miciceva drama zasno-
vana na biblijskim motivima, moze se prihvatiti naziv miste-
rija (nasuprot, recimo, Todoru Manojloviéu i njegovoj drami
Centrifugalni igra¢ iz 1930. koja ima isti podnaslov misterija
u éetiri ¢ina, iako je po duhu i motivima mnogo bliza gra-
danskoj drami).

Paradoksalnost Mici¢eve drame pored inovativnih jezic-
kih odlika i elemenata dramske radnje ¢ini i novo uobli¢ava-
nje sta;oza\’/etnog motiva o stvaranju ¢oveka. Negirajuci nje-
govu Hriséansku poruku, eutor ga transponuje u smislu ek-
spresionistickog toposa aniropodeizacije. Ekspresivnost
dela bazira na umetnié¢kom preplitanju raznih nivoa c¢ulnih
impresija, simboli¢kih elemenats i apstraktnih pojmova koji J




1
\

-

su iskazani poetskim govorom kroz ekstaticnu dramatiku
zbivanja. Ovo doprinosi ostvarivanju pretenzije dela da iz-
nova interpretira mit o stvaranju coveka, uspostavljajuci u
isto vreme i novo ustrojstvo sveta. Istaknuti elementi
dramske strukture postaju boje (svetle i tamne — crveno,
belo, crno, plavo), mirisi, sumovi, krikovi, muzika i melodije.
Oni sacinjavaju pozadinu dramske radnje i govora likova, a
istovremeno ih dinamiziraju, intenziviraju, ¢ime se ostva-
ruje scensko jedinstvo.

Govorna situacija likova je konstantno lirska i magijsko-
ritualnog karaktera. Isto tako, i didaskalije su uobli¢ene
poetski i imaju funkciju poetizacije dramskog teksta u ce-
lini.

Kao nosioci simboli¢kih funkcija pojavljuju se ovde ne-
beska tela (Zemlja, mesec, sunce), biljke i meteoroloske po-
jave koji su postavljeni u nekakav odnos sa ¢ulnim utiscima
¢oveka, bojama, apstraktnim pojmovima, kao i sa pojmo-
vima iz ljudske telesne i osecajne sfere, npr. telo, Eros, smrt,
samoca, ljubav, bol, vecnost, san, zivot, krv. Ukrstanjem raz-
nih izrazajnih planova, polivalencijom znac¢enja reé¢i u
smislu apstraktne, senzualne i simbolicke njene vrednosti,
kao i upotrebom sinestezije, postize se izraziti intenzivitet i
napetost dramske radnje sa filozofskim implikacijama. Je-
zik drame Istocni greh ekstatican je i isprekidan, prozet
asindetskim oblicima, kao i magijsko-ritualnom dikcijom.

Osnovna filozofska ideja drame, estetska sredstva iz-
raza i njegova ekspresivnost ukazuju na ¢injenicu da Mici-
¢evo delo treba svrstati u kontekst ekspresionisticke
dramske knjizevnosti, kao 5to je, uostalom, ve¢ zakljuéio i
Radovan Vuckovi¢, rekavsi da je »Mici¢ sa Istocnim grehom
napisao najdoslednije ekspresionisticko dramsko delo u na-
$0j knjizevnosti«?

Drama koja je nastala 1920. godine nije ostavila uticaja
na dalji razvoj srpske drame niti u periodu izmedu dva rata,
ni u posleratnoj knjizevnosti. I sam Ljubomir Mici¢ okrenuo
se vec¢ naredne, 1921, godine literarnom aktivizmu koji je poe-
ti¢ki bio blizak futurizmu, dadaizmu i konstruktivizmu. Mici-
¢ev zenitizam zastupao je ideju »barbarogenija« kao mesije
»balkanizacije« Evrope, $to, izmedu ostalog, implicira i te-
matsko-idejni preokret u njegovim delima, u smislu reinter-
pretacije i novog vrednovanja nacionalne kulture.

Tematski sliéne preokupacije karakterisu jedan deo
stvaralastva Ranka Mladenovica (1892 - 1943), pesnika, dra-
mafti¢ara, kriticara i dramaturga. Njegove pesme Zvucne
elipse (1928) pa i najznacajnije drame SindZiri (1920), Daca
(1921) i Grivna (1928) pod zajedni¢kim naslovom Dramske
gatke spadaju u ekspresionisti¢ki orijentisani kompleks nje-
govih dela. Istori¢ar po struci, Mladenovi¢ se celog zivota
bavio temama i problemima vezanih za proslost i kulturno
naslede srpskog naroda (doktorirao je u Bernu, sa temom o
politici kneza Mihajla Obrenovi¢a). Kao knjizevni kriticar i
teoreticar drame, zatim urednik ¢asopisa Misao (1921 —1923),
a kasnije, pod znatno drugacijim duhovnim i politi¢kim okol-
nostima, i casopisa XX vek, Ranko Mladenovic je imao zna-
¢ajnu ulogu u intelektualnim krugovima i knjizevnom zivotu
meduratnog perioda srpske knjizevnosti. Njegove Dramske
gatke motivski su vezane za nacionalnu istoriju i kulturu u
smislu njihove zasnovanosti u viziji »narodnog duhas, $to
bitno uti¢e na atmosferu dramske strukture. Kao §to je u svo-

o cemu su dosad pisali neki autori (Dereti¢, Vu¢kovié, R. Kon-
stantinovi¢), u Mladenovi¢evim dramama javljaju se fol-
klorni elementi, ali ne kao ilustracije ili kao evokacija ro-
manti¢arskog patosa, ve¢ kao sustinska duhovna srz filozofs-
kih poruka dela, §to je saglasno i autorovom trazenju novih
umetnickih i formalnih resenja.

U strukturi dramskih gatki uoé¢ljivo je Mladenovicevo
nastojanje da asocijacije na prepoznatljive istorijske ¢inje-
nice kao i bezvremenski-apstraktne slike koji su ujedno i
arhetipovi »narodne podsvesti«, prikaze tamnim, uzZasnim
bojama. Na ovaj nac¢in autor stvara sablasno, grozni¢avo ra-
spolozenje koje se oslanja.-na simboli¢ku povezanost igre
svetla i mraka, te tamnih $umova i jezovitih melodija, s jedne
strane, kao i sa psihi¢kim nistavilom i duhovnim ocajem, s
druge strane. [zrazita scenska i literarna ekspresivnost, ira-
cionalno straviéna tenzija dramske radnje, simbolisticke
funkcije boja i svetlosnih nijansi, pa i vazni akusti¢ki ele-
menti kao izraz podsvesnih i duhovnih raspoloZzenja govore
u prilog tome da se Mladenoviceve gatke takode mogu pro-
misljati u kontekstu ekspresionistickog perioda srpske knji-
Zevnosti.

Mladenovid¢eva preterana teiznja za prikazivanjem mi-
sti¢nog, iracionalnog i »praiskonskog« pojacana je uoclji-
vom nekrofilijom scenskih prizora kao znac¢ajnim, ali ipak
nedovoljno integrisanim postupkom u funkciji oéudenja ¢i-
tave dramske strukture. Zajedno s fragmentarnim pasa-
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zima dramske radnje /scena, kao i nejedinstvom dramsks '
tehnike, Mladenovic¢eve Gatke mogu se smatrati kao inak
znacajni pokusaji stvaranja originalne ekspresionistiiie
dramaturgije u srpskoj knjizevnosti. =

Tekst Intuitivna rezija (Misao, 1922, knj. 10, sv. 1) otkriva
autorovu teznju da stvori sintezu unutrasnijih, dusevnih sadr-
zaja i postupaka moderne dramske i filmske tehnike. Medu
mnogobrojnim objavljenim raspravama i ogledima o films-
koj umetnosti u ¢asopisu Misao, i sam Ranko Mladenovi¢
pojavljuje se kao autor jednog ovakvog eseja. U pitanju je
tekst Kino-Balada i njena dramaturgija (Misao 1922, knj. VIII,
sv. 2) gde autor s ushi¢enjem govori o specifiénim uslovima
filmske umetnosti, kao i o tehnickoj realizaciji irealnih umet-
nickih elemenata. Za filmsku dramaturgiju kaze da, je »teh-
nicki i teorijski sva u groteskama maste«, a predstavlja »>me-
tafizicku manifestaciju duha« (u odnosu nemackih ekspre-
sionista prema filmu opsirnije pise Viktor Zmega¢ u studiji
Film u okruZju ekspresionizma, Tezista modernizma, Zagreb
1986, 119 — 133). Ocigledna je ¢injenica da je Mladenovié poku-
davao da primeni neka svoja teorijska nacela o filmu koji je,
PO njemu, mnogo vise pogodan za izrazavanje ¢esto par: ol{-
salnih dudevnih i iracionalno-misti¢nih stanja. Tako se nje-
gove dramske gatke delimi¢no mogu c¢itati i kao filmski sce-
narij u smislu kadriranja i montaze prizora, dok promena
kadrova gradacijski utice na intenzitet vizuelnog dozivljaja.

Istaknuto mesto u poetici Ranka Mladenovica zauzi-
maju odredeni motivi koji se pojavljuju na vise mesta u po-
menutim dramama, pa i u zbirci Zvucne elipse. To su, pre
svega, motivi grivne iz istoimene gatke, koja je nacinjena od
ki¢menih prsljenova neverne zene, i dvojnice koje je ¢cobanin
napravio od kosti jedne ljudske cevanice, posto jednog dana
»iskopa suve i lepe kosti svojih predaka koji su tu nekada
pali boreci se za svoje planine, branec¢i svoje male kolibe«
(Sindziri, 1926, 19).

U tim motivima ogleda se izvesna nekrofilska crta koja
je, €ini se, duboko ukorenjena u narodnoj podsvesti. S druge
strane, znacajan je iskazni spoj izmedu delova tela mrtvog
¢oveka i njegovih nosecih delova — kostiju, koje traju i posle
njegove smrti, kao znaci njegovog postojanja i predmeta koji
poseduju odlike umetnickog predmeta, npr. grivne kao
ukrasnog nakite ili dvojnica kao muzickog instrumenta.
Ove predmete sa njihovom umetnickom funkcionalnoséu
Mladenovi¢ stavlja u neposrednu vezu sa ¢ovecjim telom,
dakle uspostavlja duhovni kontinuitet izmedu trajanjem
ogranicenog ljudskog bica i ve¢nih estetickih vrednosti. Ta-
kode se postize i kulturni kontinuitet izmedu proslosti /pre-
daka i sadasnjosti/ savremenog ¢oveka u odredenom geo-
grafskom prostoru i sa postojecom kulturnom tradicijom
koja se smatra najistaknutijom, najneposrednijom i time
najvrednijom.

U izuzetno plodnoj srpskoj knjizevnosti izmedu dva rata,
groteskne paradoksalne Dramske gatke Ranka Mladeno-
vi¢a (koji se kasnije okrenuo drami gradanskog tipa sa na-
gladenijim naturalistickim motivacijama) kao i lirska miste-
rija Istocni greh Ljubomira Miciéa, predstavljaju najznacaj-
nije poku3aje u ekspresionistickoj dramskoj knjizevnosti.
Na zalost, sudbina Mladenovicevih gatki bliska je sudbini
Mici¢eve »dramske poeme« — ostale su bez odjeka u pofo-
njem razvoju drame i dramaturgije, a tek u danasnje vreme
postaju predmet relevantnog naucnog istrazivanja.

Zanimljivo je da uprkos postojanju snazne tradicije na-
drealizma (koji se ostvario pretezno kroz poeziju, manifeste,
eseje i prozu), u srpskoj knjizevnosti meduratnog razdobija
nijedan autor ne stvara dramu blisku nadrealisti¢koj poetici
i »pozoristu apsurda«. Tekstovi francuskih autora Alfreda
Jarrya Kralj Ibi (1896) i Tiresijine dojke G. Apollinairea. (1917)
svakako predstavljaju pretece »antidrame« Becketa ili Jo-
nesca, kao i mnogih drugih posleratnih avangardnih drama-
ticara. Ova tradicija bila je verovatno bliska i srpskom nsa-
drealisti Ljubisi Jocicu (1910—1978) ¢iji dramski tekst Para-
doksalna Zaba ili burleska jednog topa iz 1964. g. pokazuje
mnogobrojne strukturalne i motivske srodnosti sa nadreali-
sti¢kim dramamaea i dramama apsurda, ¢ija se iracionalnost
mnogo vise ostvaruje kroz samoironiju i ironiénu artikula.
ciju jezika i fantasticnih prizora, nego kroz ekspresioni-
sticke drame koje su ¢esto nosioci ideoloskih poruka i filo-
zofsko-antropoloskih vizija, ¢oveka i sveta.

Slovenacki pesnik, prozaist, dramski pisac i esejista Mi-
ran Jarc (1800 —1942) pripada generaciji meduratnih jugoslec-
venskih stvaralaca koji su ovaj umetnicki izraz najvise izgra-
divali na osnovama poetike ekspresionizma i na stilskoj teh-
nici obog avangardno%pravca. Autor jedne od najuspelijih
zbirki ovog razdoblja Clovek in no¢ (1927), a potom i knjiga
INovembrske pesmi (1936) i Lirika (1940), ogledao se i u poets-
koj drami simbolisti¢ko-ekspresionistickog tipa, sa naglase-
nim ideolokim stavovima likova u kojima su najcesce oli- J
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¢ene pojedine teze Jarceve globalne poetike. Najznacajniji
dramski tekstovi Mirana Jarca su: Izgon iz raja iz 1921. go-
dine, koji je po vremenu nastanka, srodnosti naslova i poets-
koj, lirskoj obradi motiva biblijskog sagresenja zene i mus-
karca najbliza drami Istoéni greh Lj. Mici¢a u srpskoj knji-
sevnosti, zatim Ognjeni zmaj (1922) koji je po problematici
odnosa iemedu izuzetnog pojedinca (vode) blizak recimo
Krlezinoj jednocinki Kristifor Kolumbo, kao i drama Klic iz
grobnice (1924), u kojoj M. Jarc otvara temu katarzickog ocis-
¢enja likova. Tri najznacajnija dramska teksta Mirana
Jarca su verzije pod nazivom Vergerij, koje su objavljene u
¢asopisu Ljubljanski zvon (prva 1927, druga 1929, a treca, pos-
lednja, koju smo preveli, 1932. godine). Za ova Jarceva dela je
kritika, koja inace nije bila sklona knjizevnom radu ovog
pisca, nedvosmisleno istakla da »Vergerij izrazava jedan od
najvecih i najsavremenijih problema celokupnog evropskog
stvaralastva i misljenja« (i to ¢ak Josip Vidmar, koji je inace
negativno ocenjivao gotovo sva druga Jarceva dela).

Pred nama je poslednja verzija iz 1932. godine koja na
izvestan nac¢in predstalja idejno-poeti¢ku sintezu prethodna
dva teksta. Glavna Jaréeva tema ogleda se u poimanju pes-
nika kao bi¢a koje je sazdano istovremeno i od akcije i od
kontemplacije, i zbog toga podvojenog iznutra. Zato cesto
biva zrtva politike, vlasti i ljudske svekolike manipulacije.
Vergerij je, medutim, i pohvala pesniku, upravo sa stanovi-
ita avangardnog shvatanja o ulozi pesnika u drustvu: on na
sebe preuzima profetsku i titansku ulogu koju poznajemo
jos od romantizma, krecuci u oslobadanje ¢oveCanstva od
svih »zala i nepravdie, i odrice se svog iskljucivog individua-
lizma. Vergerij je prvenstveno zanimljiv po tome $to Jarc
.ovo pitanje problematizuje, $to neprestano ispituje smisao
umetnikovog angaZmana u drustvu, granice njegovih modi, i
10 po cenu izneveravanja sopstvenog identiteta. Stoga. se od
prve verzije iz 1927. do poslednje iz 1932. mogu uociti pro-

_inene u koncepciji glavnog dramskog lika, a posredno i sa-

mog pisca. * U prvoj verziji, Vergerij veruje u integraciju indi-
vidualnog i javnog delovanja, u moc reci koja pokrece i tesi
narod; u drugom tekstu Vergerij otvoreno stupa u sukob sa
gradanskim
jamne saglasnosti, da bi u poslednjoj verziji postao svestan
definitivnog raskida sa drustvenom i nacionalnom zajedni-
com, kao i sa onima koji je reprezentuju (pre svega, Kern,
koji se u prvoj verziji javlja kao neka vrsta alter-ega Verge-
riju, u drugoj kao duh, a u trecoj kao predstavnik licemerne
vlasti koja je slomila pesnika).

Preko ovakve vizure Jarc mnogo visSe ostaje na pozici-
jama ekspresionizma, o pesniku kao izuzetnom pojedincu
koji je obuzet svojom licnom dramom i okrenut ¢eznji za uni-
verzalnim spoznajama (5to se dobro moze videti iz Vergerije-
vih monologal. nego 5to se priblizava poetici novog ili socijal-
nog realizma,’ mada. i ovi elementi nesumnjivo postoje (soci-

jalna kritika, rasprava o potlacenosti naroda, samilost i pa-

tos).

S druge strane, zanrovski posmatrano, sve tri verzije
Vergerija odlikuje ista ona ambivalentnost odredenja koja
su, na primer, karakteristi¢na za Mici¢evu dramu Istocni
greh. Tome doprinosi i sam Jaréev podnaslov (fragmenti iz
dramske poeme), 5to o¢ito svedoci i o pi§¢evaj nedoumici u
pogledu preciznije pripadnosti odredenoj vrsti. Vergerij odi-
sta mozemo okarakterisati kao ekspresionistiCku poefsku
dramu po elementima dramske strukture kao §to su: simul-
tanost dramskih prizora, likovi (ideje, osamostaljivanje mo-
nologa, apstraktnost vremena i simboli¢ka vrednost pro-
stora (tamnica, zamak, kula), naglasena poeti¢nost jezika
koja prelazi u pateti¢an ton, varijacija biblijskih, univerzal-
nih tema, itd. Takode, izrazita fragmentarnost teksta, pretez-
nost lirskog u odnosu na dramsko (sukob koji je psiholoski
motivisan) priblizava narocito prvu verziju Vergerija iz 1927.
dijalogiziranoj poemi, pri ¢emu i ta dijalogizacija ima simbo-
licku funkciju kontrastiranja pojedinih poetickih stavova
pisca.

Tradicija poetske drame u slovenackoj knjizevnosti odi-
grala je nesumnjivo veoma vaznu, gotovo odlucujucu ulogu
kada je u pitanju razvoj posleratnih, savremenih tokova
dramske knjizevnosti. Od Cankarove Lepe Vide (1912), preko
drama Mirana Jarca, Antona Leskovca, Stanka Majcna,
Slavka Gruma, Alojza Krahigera, Otona Zupanéica vodi luk
koji je u savremenoj knjizevnosti otpoceo sa dramama An-
dreja Hienga, Dominika Smolea, Gregora Strnise, Daneta
Zajca i nekih drugih autora. Cesto pominjana tvrdnja da su
ovakve drame pogodne iskljué¢ivo za ¢itanje i da na sceni ne
mogu postici Zeljeni »dramski« efekat, ne moze se prihvatiti,
jer poetska drama u slovenackoj literaturi ne samo da je do-
stigla izuzetnu estetsku vrednost, ve¢ je cesto sadrzavala i
sadrzi globalnu poetiku pisca, njegovo promiéljanje knji-

drustvom i poé¢inje da sumnja u mogucnost uza- .

sevne i filozofske tradicije, probleme slovenstva i nacional-
nog odredenja, obracun sa nekim nacionalnim mitovima, ili
njihovu reinterpretaciju (primera ima mnogo, naves¢emo
samo neke: Smoleove drame Antigona i Krst pri Savici, Lepa
Vida Rudija Seliga, Strnisine Zabe i druge). Primera radi,
problem odnosa izmedu umetnika i drustva varira, recimo
Andrej Hieng u svojim dramama (Burleska o Grku), kao i
temu Jarceve drame Klic iz grobnice o preobrazaju poje-
dinca (Izgubljeni sin).

Moguc¢nost poredenja ekspresionisticke drame u
srpskoj i slovenackoj knjizevnosti dovodi nas do sledeceg
zakljucka: u obe literature postoji ovaj tip drame, s tim to je
u slovenackoj knjizevnosti model razvijeniji, razudeniji i plo-
dotvornije je uticao na formiranje modernih dramskih ten-
dencija. Mici¢eva jedina drama Istocni greh koju u potpuno-
sti mozemo okarakterisati kao ekspresionisticku, bliska je
po poetici Jar¢evoj drami Izgon iz raja i verzijama Vergerij
u onim njenim segmentima koji se odnose na elemente
dramske strukture, jezik, simbolikuy, itd. Slu¢aj Ranka Mlade-
noviéa osoben je i u mnogo ¢emu poseban, i ne moze mu se
naéi adekvatna paralela u slovenackoj knjizevnosti, mada se
po opsednutosti likova arhetipskim nagonima i morbidnoj
atmosferi mogu unekoliko uporediti sa tekstovima Slavka
Gruma (Upornik, Dogodek v mestu Gogi) ,
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1. Ljubomir Mici¢ (1895 —1971) jedan je od najznacajnijih srpskih avan-
gardnih pisace. Pokretac internacionalnog ¢asopisa Zenit (1821 —1626). U nje-
gova najznacajnija dela pored pomenute drame mozemo ubrojiti zbirku pe-
sama Ritmi mojih slutnji (1819), zenitisticke konstrukcije i kolaze Kola za spa-
savanje (1922), kao i dela Avion bez motora (1925) i Antievropa (1826). Drama
Istocni greh objavljuje se ovde prvi put posle drugog izdanja iz 1922. godine.

5 Annalisa Viviani, Das Drama des Expressionismus — Kommentar zu
einer Epoche, Winkler Verlag Munchen 1081, str. 25.

3, Radovan Vuckovi¢, Moderna drama Veselin Maslesa, Sarajevo 1982,
str. 576.

4. O transformaciji Jar¢eve ekspresionisticke poetike u skladu sa poeti-
kom novog i socijalnog realizma opsirno smo pisali u studiji Poetika Mirana
Jarca u kontekstu knjizevnosti izmedu dva rata, Knjizevna istorija XVIII br.
87 — 68, 1985, na stranama 287 —202.

5. U tom smislu, potrebno je razmotriti tezu R. Vuckovica da su »Vergeri-
jevi dijalozi i monolozi kritika jednostranog ekspresionistickog moralistickog
opredelenja<, u Moderna drama, na str. 146. Misljenja, smo, naime, da Jarc i
pored nuzne problematizacije ovih stavova ipak ostaje veran svojim shvata-
njima iz ekspresionistickog perioda stvaralastva (1920 —1928), dajuci pesniku
vizionarsku i sakralnu ulogu. J
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