druga znanja

—
zvuk, glas, r1jec

rada ivekovi¢

Milina indijskog koneerta pod golemom Sarenom Satrom, slast zajednitkog
uzitka, sudjelovanja. Muzicar i slufaoci na istom su poslu, kako opisati tu situaci-
ju toliko razli¢itu od koncerta zapadne ,ozbiljne* muzike. Dhrupad, davocionalna
muzika, sastriva: ucena prije nego klasiéna. Nije joj cilj zabava, ve¢ zanos, prenos,
predanost. Onostranost. Muziar ispituje raspolozenje slusalaca koji slobodno
ulaze i izlaze, Setaju. Svira za njih, i kada im se najvise primakao tada je i najvise
pri sebi . . . Zadovoljni Indijci sladokusci sjede Hlurski® na prostirkama, Catkaju
bose noZne prste, Zvacu duhan, klate se u ritmu, otkucavaju dlanovima, ¢ine one
svoje tako neobiéne pokrete prstima (cijela im je gestikulacija, mimika, drugadija
od nage), a kada su posebno ushiéeni izvedbom, pomitu glavu u smjeru koji bismo
mi protumadtili kao ,ne-ne-ne* (a koji znati obrnuto, potvrdivanje uz slasni uZitak)
i uzvikuju ,va-va!* Ovo ,va-va* dolazi na kraju nekih muzickih fraza ili posebno
virtuoznih zahvata, a takvima se naro&ito smatraju dijalozi medu instrumentima
koji se dopunjuju, dovikuju, ¢u¢ore i dosaptavaju u polumraku malog komornog
orkestra (3—4 instrumenta): sarod i bubanyj, ili vina i bubanyj, ili glas i neko sviralo.
Svira¢ ne moze da prebire po Zicama, pjevad je nemocan bez podrike publike, bez
njene reakeije i ohrabrenja koji odmah ulaze u sklop same izvedbe, Muziéar igra, u
igrava, iz/igrava, odigrava i oslobada doZivijaj publike. Tek to — prihvacanje
slugada — legitimira i njegov doZivljaj i daje izvedbi duhovnu dimenziju: njen je
Rjud u dijeljenju. Mela, muzicki ,vagar*, traje tri no¢i povodom Sivinog roden-
dana ili, svadbe (vjerojatnija verzija), velikog praznika Sivaratri — Sivina noc.
Siva ie u svom milom ali i opasnom obli¢ju apsolutni gospodar ovoga grada zalu-
talog na zemlju iz nekog drugog svijeta i vremena. Satru je dao razapeti i festival
organizirati (navodno) osiromaseni benareski maharadza, i sam vrstan bubnjar.
Maharadza Zivi u tuznoj tvrdavi na drugoj, na svetoj, obali Gange . . . Zbog
kraljevske krvi, noblesse oblige, mora u netemu da bude dareZljiv. Ovaj je izabrao
kulturu, Koneerti su besplatni. Osim samih muzitara i benareskih stranaca koji su
svi tu zbog proutavanja nekog vida indijske tradicije, nema nikoga. Da nije
stranaca, ne bi bilo publike. Narodu ,ugena* muzika nije bliska, to je muzika visih
Kasta i klasa, obazovanih, do krajnosti prodiS¢ena, rafinirana do duhovnosti.

Satra je razapeta na Tulsi Ghatu, na obali svete rijeke. Oko ponoi se digao
vjetar i zaljuljao Sator kao veliku laku kao pero ladu. Jedna je Zaba proskakutala
blizu mene, dijagonalno preko prostirki prema pozornici. Sveta je rijeka pustila
svoj smrad.

Pjevaé izvladi zvuke iz sebe kao nit, kao nevidljivi konac omotan oko naj-
donje jogisticke ¢akre — kalema — u tijelu. Sjedi skritenih nogu; noge mu u
pievanju nisu potrebne, poradanje glase, njegov talasasti, gluhi, katkada unjkavi
rast prema gore ne trazi ni zalet, ni prostor ni silinu, Modulacije su nevjerojatne
kao i prelazi, u luku, ravnomjerni, iz jednog tonaliteta u drugi, bez prekida. Zvuk
ide, bez napora, od ispod pluca. Nema potrebe dizati glas. Ili, meni su najdrazi oni
koji ga ne dizu. Pjeva muklo, iz polusvijetla. Cuje§ ga i kad je najtisi, kad mu je u
glasu samo vjetar, a glasne Zice ne trepere gotovo uopée. Kakva elegancija 1suz-
drzanost. Otmjen i u drzanju. Lijepo plemenito rafinirano bistro lice, obuten u
muzicarsku koSulju sitno izvezenu oko vrata. Glas plage kao otpustena Zica: va-
vi-, kaZze moj susjed (sjela sam medu profesore muzicke akademije, jos i na musku
stranu). Dovikuju pjevacu. Va — va, kaZe moj susjed, indijska je muzika iz srca,
veli. A zapadna nije. Ali nije u pravu, Razlika je u tome ito se potpuno drugatije
nego zapadna osniva na feed-back iz vanjskog svijeta, i §to je kruZnog, povratnog
pokreta, graciozno samodovoljna. Nita im ne smeta, usred koncerta, usputno
nadtimavanje instrumenata, ugadanje i zavijajuce zatezanje Zica; malo prekinu,
uspore, izmijene neku rijed, kuckaju po keramitkim Cepi¢ima $to preko uzica
utezu kozu, i nastavljaju. Sta je to muzicka forma? Sta je muzika? Sta djelo?
Obredni prinos. Prinos, svakako. 1z ,srca® moze dolaziti svaka muzika, pa i
sapadna. Ova je u tehnici drukija, a u umjetnosti je ,tehnika® bit stvari, A ,sree®
drugoga, druge kuliure, jonako ne razumijemo, pa ne mozemo suditi.

Ovaj zavriava po nekoliko puta, nikako da zavrsi. Svaki put kad nas zavede u
pliesak krene pojatanim tonom i trijumfalno dalje. Va — va —.

Kada slugad indijsku muziku, pogotovo vokalnu, postaje ti jasno zasto akasa
(projnosi zvuk. Akasa je prostor-zrak. Zvuk se penje i Siri osvajajuci prostor-zrak.
Mukao, pjevat nikada ne puita glas (od sebe). Ne vite, ne dize jatinu. Visina ili
dubina zvuka jedan su red oznaka, a jacina ili slabost posve drugi. Na Zapadu
Zesto, danas u popu i rocku, ali takoder i ranije u ruskoj ili talijanskoj operi, visina
tona ide s jaginom i pjevat se iz petnih zila napinje, nabreklog vrata. Indijski
pjevad pjeva u se(be) sjedeti skritenih nogu na sceni. Pjevanje nije ni u kakvoj vezi
s kapacitetom plu¢a ovdje ve¢ samo s kontrolom disanja i krvotoka. Melodija se
(-tema) postepeno uvodi od jednostavnije ka slozenijoj i bogatijoj izvedbi, i time
kao da se izvladi iz dna mora: alap. Pjevat vidno u zanosu. Glas ostaje mukao,
jednolitan, nenametljiv. Nametljivija je tampura u pozadini. Pokreti ruku
podsje¢aju na plivanje, ronjenje, rastvaraju se u gustom prostoru. Poslije uvoda
slijedi prava pjesma, ova je dhrupad u slavu Kri$ne. Ulazi bubanj. Mali detki¢ od
2—3 godine, umjetnikov sin saznajem kasnije, strpljivo slusa. Glumi slusanje
muzike po svim propisima. Dijalog izmedu glasa i bubnja. Dva kraca komada na
kraju, i raga za zalazak sunca, prigodna: pet sati je. Prostor je muzi€ki. Muzika je
prirodna, premda kultivirana i Zivi u krodnji s pticama.

I nisu samo ptice, ima i drugih bi¢a, a i ptice znaju same pokadsto Stogod
drugo biti. Ko li sve stanuje u njima $to u drvetu stanuju. Zov grlica skoro je
neprestan, danom se pronosi neumoran kotrljajuci se okrugao rurrurrurrurru, ali
ispod glasa kao pozadina neke topline i neke stalnosti. Slino cvrécima u drugoj
klimi u drugo doba, radi se zapravo o pozadinskom zvuku. Ne vidim ih nikad,
snam samo da su manje od nasih, gube se u masnom zelenilu debelog mangovskog
hlada. Ali zato majna — je li to on? — izgovara cijele reenice i podize ton kroz
njih, a prije nego to je zavrsio drugi (ili druga?) mu odgovara. On zviidi i doziva,
i kad vas spazi katkada izgleda pomalo i ljut: tresu mu se naranéaste sljokice po
licu, oko mu s¢ zaokruZi do fokusa ,ma §ta mi pri¢as?“, rep mu nestrpljiv
otkucava, pero mu se, sjajno, cakli. Papige, kao strijele odlijecu i dolijecu,
nevidljive sakrivene istom bojom lis¢éa. No €uje se poprilitno njihov uzlet,
Klepetay, a Suje se jos vise njihovo svadljivo krestanje, prvo budenje. Sedam-sesta-
ra, kao veliki napuhani vrapei, skakutavi i mrka pogleda, rado ¢eprkaju po prasini
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pod stablom. Vrapce i ne vidam. Ima li ih uopée ili su ih razjurili bogatiji rodaci? 1
vrane su na broju, a medu njima jedna velika i elegantna skakuce na jednoj-i-po
nozi, na desno se koljeno oslanja a kand?u joj neSto otkinulo. Je li mogao
mungos? Je li nesto drugo? Cesto vidam mungosa kako $mugne u kuéu i oko nje
(Jesu li 1o njegovi tragovi u kupatilu?). Mozda vjeverica, pitoma i prugasta, koja
nije njezna prema pticama (ali je manja od vrane)? Paun katkada doleti, glomazno
i ruzno klepetalo, uzaludno okato perje na tijelu kokos-¢urke. Potpuno
neotekivano i nesinhronizirano, ima glas policijske pistaljke. I ¢uk me je posjetio,
mali i bez repa, zabunom, dakako, zbunjen u po bijela dana. Sje¢am se da sumi u
Delhiju vrapei ulazili u sobu, a jedan je, izopcen od ostalih, ¢ak i duZe kod mene
odsjeo. No na ovu terasu ne dolaze. Zato imam gustera u kupatilu koji povremeno
cokée i redovno me stradi, a i mis me nocu obilazi.

Ritam je neobavezan, otkucaji — kako im se prohtije. Mogu i ne moraju
biti. Ritam sadri jednu bitnu, konstitutivnu lukavost i nadaje se samo kao sluca-
jan, moze§ ga i ne mora$ preuzeti. Ritam bjeZi i iskrada se, potom se vraca ali
neobecano, ritam kao da ne¢ do ritma da se prodiri, jedra mu se pune tak
postepeno u kruZnim i povratnim, neiscrpnim potezima, ritam se vrac¢a kao da ga
neko-nesto-mi prisilno vra¢a na mjesto zlotina, bjeZi i zaboravlja se, zaboravlja-
nam-se i ispisuje iz sje¢anja da bi nas na sebe podsjetio &im opet navre, Leku¢, a
kao tekué i ispunja sve praznine, ulazi i obuhvaéa i opet mu je teSko umadi, vazda
je prisutan, u svojoj nenametljivosti kao da je od drugog svijeta i kao da od
drugadijeg pogleda zavisi. Sve §to je tekuée Zivi u ritmu, ritam je otkucaj tekuceg
Jivog Zitkog tkiva-misli, onog koje je u vjetnom stvaranju , nikad prikucano i
zavrieno, nikad skamenjeno i nepomiéno. Ritam je tekuca forma, oblik u nasta-
janju, on je Zivotni puls. On raste, traje, i opada, no on i izmite, bjei, gubi se,
nestaje, glumi ravnomjernost premda nikad ravnomjeran ne smije biti. Ritam sam
sebe veselo otkucava premda moze muklo da poéne, moZe vracati na svoje tegobe i
glavobolje i sve ih iznenada odbaciti kad hoce. Ritam je i zarazan, moZe nas
uhvatiti u doticaju sa Zivotnim, moZe nas zahvatiti u svom stvaralatkom otkucaju.
u Ritam se moZemo ukljuiti ili mu se moZe§ suprotstaviti, sukobiti se i njim i
slomiti ga, razlomiti, u druge ritmove, mogude je razuditi ga i umnoZiti kada se on
tome podaje, kao morske talase §to se preko hridi dijele i putuju u razlititim prav-
cima nakon zajednitkog prvobitnog poticaja. Ritam, koji vlada tekuéim, ritam
ocrtava i kartu Indije, one velike, geografske, i one nevelike ili terminima velitine
neodredive, intimne, unutarnje Indije. I planetarni i unutarnji kontinent Indije
otkucavaju brojnim ritmovima, medu kojima je i onaj §to ih povezuje, posve in-
dividualan. Ritmovi monsuna oplakuju obale potkontinenta i oploduju pustinje
visoravni sprZene suncem. Ritam hodofa$¢a otkucava vrijeme Indije, obredno i
sudbonosno, beskonagno ali u-sebe-se-vra¢ajuée. Ritam godisnjih doba uvijek
ostavlja neka iznenadenja, neke napetosti, nikad svo li§¢e na drvecu, &ak ni istom,

. ne promijeni i isti mah. I ritam proslava i ceremonija, festivala i bozanskih roden-

dana i imendana redovno sam sebe izigrava odigravajuci se, uspijevajuci uvijek da
dogadaj malo pomakne u nepravilnom, ali vjernom Zenskom mjesetevom kalen-
daru, kojim se rukovodi. Ritam se zatvara i otvara, uvijek ostavljajuéi odskrinuta
mala vrata i prozordice, zato ¥to e kad-tad i gdje-gdje sam sebe prevriti, i
neumorno potinje pri¢u ponavljanja uvijek ispotetka uvijek kao novu i neumor-
nu. Svaki je ritual ponavljanje, svaka inicijacija, svako vjencanje je vet bilo il ¢e
opet biti, kao i rodenje koje nam nikad nije prvo ni jedino, ¢ak ni u jednom Zivotu,
a kamo li u ritmu mnogih Zivljenja, kao i smrti naZalost uvijek tatne na dogovor i
¢ak prijevremene, koje odgovaraju svom mragénom ritmu ne mareéi za strahove, a
strah je jedini uvijek nepodatan ritmu. Strah je uvijek prvi i prvi put premda
prastar, u njemu ponavljanja nema, uvijek je jedinstven. Ritam Zivota susrece i
strah u neumitnosti ponovljenih smrti. Ali ritam, ritam nas uljuljkuje u poznato i
podnosljivo, u ceremoniju ponavljanja koja nas ¢ini sudionikom, svejedno koliko-
stepenim, velikog Zivotnog cirkusa, Zivotnog (i smrtnog) kruga. Za ritam se
hvatamo kao okvir u vremenu jer drugih koordinata nemamo, i ako nije nieg
drugog, tamo gdje nema vjerskih ceremonija koje ga odobravaju, pristajemo na
prisegu drzavnog vremena koje nam namece drzavni ritam za dobro zajednice.
Ovaj tmurniji, no u osnovi slican, a u oba slutaja ¢ovjeku podnosljiv samo ako
dobrovoljno sudjeluje u iluziji ili stvarnom doZivljaju da svoj ritam moZe i da mi-
jenja, da ga i sam pronosi. Svako ima i svoj metronom ,svako najbolje zna vlastitu
muziku, svako nosi svoj unutarnji kontinent i mjeri vlastite male li¢ne pude, male
rituale podnogenja Zivota i smrti kroz njihovo predupredenje kroz insceniranje u
svom unutarnjem scenariju svega §to je bilo i §to ¢e jos biti. Vlastiti ritam tad biva
u korelaciji sa opéim, svjetskim hodom planeta i vaznih dogadaja, ali ima i intim-
nu dimenziju unutarnje autonomije u onoj mjeri u kojoj je svako od nas planeta i
mikrokozmos istog sastava i gustoée kao suncev sistem ili atomska struktura
najsitnijih cestica. Prostor nam je zacrtan ili ga ocrtavamo upisujuéi tlocrt grada,
kuce, gdje Zivimo: nase je da iz povezujemo. A ritam nam se nudi i moramo ga
preuzeti da Zivotu damo vremensku dimenziju, debljinu trajanja koju je palimp-
sest izgubio od tolikih brisanja, izgubivsi dimenziju vremena upravo u vremenu
samom tolikim prepisivanjem i upisivanjem da je postao imaginarni prostor bez-
vremen jer svevremen; zadrZavanje tekuce prirode grada zahtijeva vra¢anje i priz-
nanje ritma bez kojeg nema Zivota. I zato se ritam vraca, premda neobavezan, zato
nam otkucava i mi ga odbrojavamo i obnavljamo ponavljaju¢i ponavljanje
ponavljanja da bismo sudjelovali u stvaranju kako bi nam sudjelovanje u
u razaranju i trpljenje raspada bilo podnogljivo. Ritam nas pronosi dalje, jamci
nastavak onoga §to mozda nastavljanje ne zasluzuje, ali bez Cijeg otkucavanja ne
bismo ni mogli misliti kako je to nastavljanje ne zasluZeno ili suviSno. Ritam se
nadas u trajnoj vjeénosti zaustavlja u podne i prekida, no upravo taj prekid
otkucava jedan drugi, obuhvatniji, ritam.

Podne je mrtva tatka ritma. Podne je i njegov potetak, allegro con fuoco
ma non troppo, andante, forte, con fuoco, fortissimo. Podne je i zaslijepljenost,
zaglusujuéa tisina, bjelina bljeska, crno nebo.

; Zvuk se pronosi prostorom, akasa. Zvuk, glas, rije¢. Prije ili izvan njega,
Hizvan® prostora, rije¢i ni nema. Rije¢ se pronosi prostorom zato Sto ga stvara,

glas otvara prostor. Da nije rije¢i koja ga rastvara, prostora ne bi bilo, da nije ri- -

jeti koja (ga) dijeli na prije i poslije rijeci, koja ga obiljezava. Rije¢ ga uprizoruje u
teatru svijeta. Prostor bi bio, da nema glasa, tek u-sebe-skupljeno-klupko-nicega,
koncentracija nerazvijenih moguénosti, neostvarenih. Kao i svijetlo, tako i zvuk
wosvjetljava® prostor, daje mu dubinu, rasprostire ga. Prostor se pro-stire zajedno
sa svojim zvukom. Zato i bje rije¢ na podetku, vak, zato j¢ rije¢ mogla biti
stvoriteljica svega s tri etvrtine &ak izvan prostora koji stvara (,na nebu*) jer je
prvotna, jer sadrZi svekoliko znanje (veda). Rje¢ stvara prostor pukim, samim
samoizricanjem, ona je osnova i moguénost ina i djelovanja jer ne samo $ta kazu-
je kako valja postupati ve¢ i rasprostire osnovu, prostor, po kojem se djelovati
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moze. Rije¢ je u sudtini obredna, a i prostor je u biti obredni prostor. Rije¢ je e SESTO
mogucnost ponavljanja a #ivot je suito ponavljanje. Tlocrt hrana, tlocrt grada, e ‘] al l a i koii su licili :
tlocrt svijeta i kozmosa jezicke je prirode. Svijet je izreten-(i)-sipisan. Obred i st s o o ik
ponavljanje nemaju druge svrhe do li stvaranje prostora, i prostor se ostvaruje Imali s j i
ma, i ran)e - L] ; mali su velike 1
upravo pc_mavhanjem,.pre§lqmpavanjem. Bitna je karakteristika prostora njegovo re tuine odi, %
opetovanje, prostor je u.vuek ve¢ negdje bio da bi se ponovio, nikad nije p Sl I I I a kratke nége
jedinstven, radi se uvijek iznova o kopijama, bilo da su ritualom potvrdene, bilo tromo bi se vukli za ljudima
da _msu.“Prostor snova, imaginarni prostor, iste je prirode, i izmedu njega i i uvek bi ih moga; pé laditi
egzs_sl;ncua}lnog prostora u tom pogledu nema razlike. Mantra stvara mjesto, u dragoslav babid po glavi, o
tv0joj glaya za sebe samu, ali i tvom prostoru za tebe, mantra uprostoruje sustinu i g apic bili su mirni
daje joj Zivotnu dubinu. Dapa-dapa odraZava njegovu ravnotezu, razapinje kon- i ko tiha noc¢ bi se
PRVO gradom proviaéili,
Jude su ubili SEDMO
psa pored mene, si koji su jeli kamenje
ne znam ko, Ly g # vel
samo sam Cuo pucanj, video sam pse
ne znam _a;iak.’e, : koji su jeli kamenje,
i padoh i ja pored njega. nikom nisam pricao,
udno, iz dana u dan
mriay pas fog sve su bili tromaviji,
misleci da su mene pogodili stomaci su im se vukli
dize se do zemlje,
i produzi putem. vecina ljudi

to nije primecivala.
u zadnje vreme su poceli
CETVRTO nestajati

(psi koji su umirali u trecoj godini) uzalud.

svi psi su umirali OSMO

u trecof godini, (psi koji su pricali)

i ceo svel je odlazio

u trecoj godini, imali su usta

i sve smrti su postojale i jezik,

u trecoj godini, i zube,

psi su samo slucajno umirali i Sta je to

u trecoj godini. ostalo u ustima,
nereéeno, njthovim?

PETO da su cutali

imali bi
mnogo vise nmogucnosti
da prezive.

(psi koj nikad nisu jeli)

Postoje.

Ja ih znam.

Psi koji nikad nisu jeli
I nisu ustvari pravi psi,
Toliko su mali

Da ik nikad ne bi prepoznali,
Ali postoje,

Ja in znam.

Kad ih poZelite
dotaknite lagano

svoje oci.

JEDANAESTO
(pas koji je voleo cvece)

NiSta u ovoj pesmi
ne bi znadila re¢ pas
da nema reci cvece,
vi ste sigurno
mnogo vise ocekivali
od ove pesme,

Zuo mi je.

ce prema dalekim uglovima, plete mreZu. Mantra je i yantra, nema sumnje, i mans
dala, svakom zvuku odgovara po jedna koordinata u svakoj ravni, a ravni ima
mnogo, i tatke se mogu medusobno povezivati, prostor je usloZnjen uglazbljen
organiziran ispleten isto kao i jezik, jednako dalek, bliz i neuhvativ. Stvari, br d

dogadaji u prostoru nikad se ne zbivaju samo u jednoj njegovoj dimenziji i zato se O a " Way

uvijek mogu tumatiti na mnogo natina, iz raznih uglova, perspektiva je uvijek

beskrajno mnogo kao i moguéih prostora-zvukovlja koji se uporedo prostiru, 3

presijecaju, viSestruko uzajamno uvijaju i rastvaraju i jedan drugoga zatvaraju. 1z zoran markovic

svakog se mjesta moZe zapoceti jedan svijet, svakom se rije¢ju, ¢ak svakom in- f

tonacijom ili uzdahom moZe progovoriti jedan jezik ili otvoriti novi prostor. ,Ja“ g

se tada pojavljuje kao konvencija, kao mimikrija relativne orijentacije, i samo EHO / UHO CODA

prividno je jedinstveno, samo je naoko ekskluzivno i lazna je njegova pretenzija u

tome ako je ima. Zvuk je naravno prostorotvoran, a glas svijetotvoran tek pod uv- U ruzi vetra Razvuceno do druge obale:
jetom da ,ja* nije jedna, iako za jednoga samog to moZe biti, u ograniéenju Miris—pocinak Memento mori je vetar
pogleda, zamratenju horizonta slabim dosegom zvuka. Zato je prostor uvijek Rasprostire Eho U leda.

ispunjen zvukom, zato se uho ne moZe zatvoriti kao oko, zato se glas uvijek Cuje . g

¢ak i kad se ne razumije a rijeti ima tamo i gdje je najveca tisina i ako nista drugo, Jedna Sibica — golotinja Ju nisam crveni-Cot-cokot
tamo sjedi, debelo rasprostrta, sama rijet ,tisina*; tifina se uostalom itekako Cuje Jedan talas — obicaj Ja sam plemenit-katemar.
njen je zvuk prodoran i ne opraSta mada njen prostor moZe pustinja biti no i "
pustinja je prostor, dapae ogoljeli i utasno upadljiv prostor sam na sebe sveden gﬁo su aduw.;::e boje Ali,

koji se §iri unedogled i pored toga 3to ,sadrzaja“ nema. Svaka nezgrapnost rijeci o je. . ., uho ponova .

svaka izgovorena glupost §iri prazninu oko mene, osuduje me na prostor jaza Eho je odjek Cermu stih ako :e_ybode;{b;[a—p&‘ela
izmedu mene i drugih, svaka besmislena izjava jasno mi daje do znanja da prostor Godisnjih doba 1ii 1i vetar prohuji pored Cela.
pustinje oko mene raste, a prazninu 3iri i svaka nemogucnost iskaza, svaka . : )
zapretenost rijegi koja me davi i udaljava iz svijeta, odstranjuje od mene druge i Eho je uho tvog iscekivanja. DAY / SAY / MAY
lisava me bar neke moguénosti djelovanja jer je zaludna rije¢ ve¢ zauzela mjesto

dielovanja samog. Rijet se uvijek iznova iskazuje kao zauzimanje teritorije, kao Odavno je Zelim.
il il 2 ) ] ) 1] )€, POLARIS

rasprostiranje neke vrste moéi, moje, tvoje ili tude, rijet je dakle kao prostor i mo¢ Bas' takvu.
nad nama i u nama, svete silnice upletene i nerazmrsivo isprepletene, sve bolno ’ ) 1 Zef’ me.
Otvorilo se krilo kaktusa — Zaljubljuje me.

povezano s unutarnjim prostorom, adhyatma, nadeg srca-misli. Rije¢ je i tijelu i
moguénost njegove percepcije, njegovog uZivanja, bilo da se radi o tijelu grada, ti-
jelu prirode ili tvom-mom tijelu, nasim tjelesima, i masi ljudskog tijelovija koje

mili po gradu opisujuci prostor Zivota. Po zvuku-rijetima prepoznaje$ i gradis ti-

— rascepilo se!
Nenavikavam se.
Eskimi se zgreju kada ulove pumu.

jelo, kazes ,pazuh® i poteses se po njemu, kaes ,koljeno* i dodirnes mi koljeno, Ona: gleda, kate: , Vidi — mraz. . ." 50"?". bih da potraje
kaze$ ,prst” i prugis kaZiprst, uvijek masuéi u prostoru koji rijetima uvijek orijen- I — Koﬁgiz,fne

tiras. KaZe§ ,indigo* i stavi§ indigo medu dva lista, umnoZis papir, umnoZis tekst, 21 oA .
udvoiji¥ prostor. Rijet te okreée na onu ili ovu stranu, tamo ili amo u vremenu i Eskimi vole svoje Zene! Ostavija.
mijestu, rije¢ je dakle orijentacija, a orijentxcija dovoljan dokaz prostornost ri-
jeti. Kad Eujes 3uganj ili pucanj, okreces glavu, potvrduje§ prostor, gradi§ mjesto, UTRILO
definiras svoju kotu. I sphota je stvaranje zvuka kao i stvaranje prostora sphota je
zapravo zvuk-prostor sam, Sto znali moguénost svijeta. U ovome, rijet je Koliko kise u maglenoj rosi jos pospanih trava?!
ponavljanje, u njemu vlada (moZda) estetika identifikacije, mada je i estetika Uzalud je hodati tiho.
suprostavljanja u biti istog, jezitkog porijekla. Zvuk hocée da zamre u podne, kada Toliko me osmeha slusa u nekom svom budenju i htenju
je tifina zaglugujuéa, kao visoki a ne¢ujni ton ljetnih cvréaka u zenitu, Kao kamen baden u prozor da bi se ponovila zora.
L430 polja J



