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1. MIHI¢ | KOZOMORA NJIMA SAMIMA

Veé dugo godina poznajem Gordana Mi-
hi¢éa i Ljubifu Kozomaru, i moram da priz-
nam kako me i jedan i drugi neprekidno
iznenaduju, iako, naravno, i dalje patim od
iluzije da sam ih ,protitao” ve¢ u ono davno
vreme kada su, mal-te-ne jo$ kao klinci, po-
¢eli da saraduju u listu ,,Sport i svet”, naj-
gund publikaciji naSe rane mladosti.

U tim danas uvaZenim (?!) novinama iz
»porodice Novosti” Kozomara je pisao repor-
taze, takozvane ,crtice iz Zivota”, a Mihié je
stekao zavidnu reputaciju svojom sposcbnos-
¢u da izmislja ,,pisma ¢italaca” tako da se
danas opravdano moze sumnjati u njega kao
u autora svih onih brojnih protesta koje na-
Sa zuto-roza” Stampa objavljuje u wvezi
,»ernih” vizija filma ,,Vrane”, a isti film rusi
predstavu u naSem CGoveku kao o prirodnom
fenomenu naklonjenom igri, pesmi i veselju
—- 0 jelu, pitu i junastvu da i ne govorimo.
Prvi je svojim tekstovima ve¢ tada pokazivao
retku sposobnost ka beleZenju tokova sudbi-
na ljudi sa periferije grada i Zivota, dok je
na jedno izmis$ljeno pismo drugog — po pra-
vilu: idiotsko do maksimuma — u redakciju
slizala ¢itava hrpa isto tako i toliko ,nadrea-
listi¢kih” reakcija citalaca koji su imaginar-
nom drugu tom i tom gnevno porucivali da
bi, na primer, bilo bolje da se malo viSe an-
gaZuje u radu mesne organizacije Socijalis-
titkog Saveza umesto $to se bavi defetisti¢-
kim razmisljanjima o tome da li ima sasvim
belih muva i da li kukavice kukaju iskljucivo
radnim danom od sedam do dva (sa pauzom
za dorudak),

Il. GODINA ZANATA, GODINE
TRAGANJA

Njihov prvi realizovani scenario ,ZviZzduk
u osam” (Sava Mrmak) predstavljao je pot-
puni promasaj, no izgleda da je taj debakl,
pre svega, bio danak neiskustva i tada stra-
ho-vladajucoj iluziji o toboZnjoj komercijal-
nosti stupidnih filmova za ,zabavu i razono-
du”. Pauza koja je nakon tog filma usledila
bila je, ¢ini se, odlu¢ni period preispitivanja
za Gordana Mihi¢a i LjubiSu Kozomaru, jer,
nakon toga, potinje njihova veé dobro zna-
na serija scenarija — od ,,Doéi i ostati” (Bran
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ko Bauer), preko ,,Toplih godina” (Dragoslav
Lazi¢), ,Puta” (Nikola Raji¢), ,Budenja .pa-
cova” (Zivojin Pavlovié), ,Sirote Marije”
(Dragoslav Lazi¢), do ,Kad budem mrtav i
beo” (Zivojin Pavlovig).

Svi ti tekstovi predstavljaju sreénu sim-
biozu njihovih stvaralatkih sposobnosti: na
Kozomarin talenat da pronade bizaran, ali
verodostojno autentidan Zivotni detalj, iz-
vrsno se nadovezivalo Mihi¢evo specifitno
ose¢anje humora — u njihovoj saradnji ob-
radena materija imala je uvek poseban, slo-
7en, rekao bih: dvostruki ,ukus” u kome se
— pravom srazmerom — meSaju opori sokovi
svakidagnjice sa jednim poetskim, mastovi-
tim, pomalo nadrealnim odnosom prema lju-
dima i dogadajima. Oni koji’ su imali prilike
da titaju njihove scenarije, a da pre ili posle
toga nikada nisu gledali filmove koji su po
njima snimljeni, mogu na prvi pogled oprav-
dano primetiti kako su ti manuskripti popri-
litno dramatur$ki haotiéni tako da se njihova
osnovna ideja moZe, od prilike do prilike, tu-
matiti sasvim razlidito, §to ¢e se reci: proiz-
voljno. Ukoliko prihvatimo ovu misao kao
taénu to ne znadi da istini ne odgovara i ve-
rovanje kako je ta osobina, ta evidentna
elastiénost u gradenju i organizovanju dram-
skog materijala, upravo jedna od bitnih vred-
nosti tekstova Mihi¢a i Kozomare, a 1o iz
razloga $to oni, takvi kakvi su, pruzaju —
na jednoj strani — obilje originalno koncipi-
ranih situacija i likova, da bi — na drugoj —
ostavijali Sirom otvorena vrata rediteljskoj
nadgradnji tako akumuliranog polu-sirovog
materijala. Ti scenariji su, da se tako izra-
zim, tek preduslovi za jedan film, ali ne u
smislu koji je tradicionalan, veé, naprotiv, na
nadin koji pretpostavlja da je manuskript
vide debkrvotoka buduéeg bica filmanegoli
ba& njegov nuZni embrion. No, ako sene Kkrene
dalje od te tatke, onda filmovi snimljeni po
njima li¢e na ,diviluke” po kojima su proiz-
voljno razbacani ¥efiri i francuske kape raz-
nog porekla i kvaliteta, i to se, u potvrdu
ovog pravila, dogada uvek ukoliko scenario
Gordana Mihiéa i Ljubife Kozomare dopadne
u ruke reditelja koji refiju filma prevashod-
no smatra manuelno-operativhom delatnoséu.
U protivnom, onda kada Mihié¢ i Kozomara
saraduju sa rediteljem koji, da upotrebim tu
ovedtalu definiciju, veruje da je reZija isto
$to i krajnji vid filmske ekspresivnosti, kada
njihov tekst ,filmuje” litnost za koju egze-
kutivni problemi uoblitavanja filmske mate-

rije nisu isto $to i prosti zakoni mehanike,
dobijamo filmove tipa ,Budenje pacova” i
,Kad budem mrtav i beo”: dela &iji je drust-

veni smisao lako prepoznatljiv,
dejstvo neosporno.

a poetsko

11l. SISTEM NA VIDIKU

Scenario za film ,,Vrane” razlikovao se,
jo¥ u svojoj prvobitnoj wverziji, ¢ije je ime
bilo ,,Bajka”, od svih ostalih tekstova Gorda-
na Mihiéa i Ljubife Kozomare, Ne toliko po
,.pri¢i”, koja, i ovog puta, iznosi pred nas sud
bine ljudi o kojima novine obi¢no ne pisu
nedeljom i praznikom, jer — radi se o jed-
nom ostarelom bokseru, o dve propale bale-
rine naklonjene primiskuitetu (usamljenost
boksera i Zudnja balerine poklapaju se kao
kljué sa bravom), o jednom polu-homoseksu-
alnom baletanu, a pojavljuju se i ostali ubogi
hoStapleri, homoseksualci, hermafroditi, pros-
titutke, senilne starice kojima je Zelja da um-
ru u SSSR-u, te sli¢ni ,negativni” likovi.
Prifa je surova, ali je, u isti mah, i neZna —
tim pre kada se zna da grupa provalnika i
realizovanih ili potencijalnih ubica svoj ni-
malo lagodan Zivot zagorcava i brigom o jed-
noj bespomoénoj i (sa njihovog ,sindikalnog”
stanovigta stvari) beskorisnoj starici. Razlika
o kojoj govorimo verovatno je proiziSla iz
razloga §to su pisci unapred Zeleli da se uz
pomo¢ ovog scenarija oprobaju i kao redite-
lji. Tom odlukom se bitno izmenila i sama
mehanika njihovog procesa stvaranja scena-
rija, jer se, ovog puta, viSe nije moglo, niti
smelo, ratunati sa blagotvornoséu drugoste-
penih intervencija od strane treceg lica, pa
da se, u vezi toga, tokom prve faze rada sa-
mo vrii akumulacija materijala bez preveli-
kog razmi§ljanja o njegovoj naknadnoj se-
lekeiji i o njegovoj kona¢noj dramskoj orga-
nizaciji.

Zato je scenario za ,,Vrane” dramaturski
najéistije ostvarenje Mihi¢a i Kozomare: Sta-
vige, ¢ini mi se da neéu pogresiti ako kaZem
da je to jedini njihov tekst u kome su tradi-
cionalne dramske vrednosti prepoznatljive na
prvi pogled tako da, §to nije ¢ak bio slutaj
ni u scenarijima za Pavlovi¢eve filmove, iza
li¢nosti ovde prvi put vet od samog pocetka
stoje relevantni Zivotni ($to ¢e se rec¢i i dram-
ski) motivi koji njihovu motoristiku, njihov
élan vital, pokreéu u odredenom pravcu i ka
jedino moguéem ishodistu. To, naravno, ne



znati da je uvedeni element dramaturike dis-
cipline umanjio ili naru$io one vrednosti koje
smo malo¢as imenovali kao primarne u nji-
hovom dosada$njem radu. Naprotiv. Iako sis-
tematizovan do maksimuma scenario za film
»Vrane” slobodnije je koncipiran nego bilo
koji drugi njihov tekst.

Sta to znagi? Pa, ni§ta drugo do &¢injenicu
da se u vreme rada na ,,Vranama” Mihi¢u i
Kozomari najzad ukazala potpuna slika ,sis-
tema”, da je tim tekstom mnajzad izgraden
aparat koji na najadekvatnije izraZava njihove
stvaralatke senzibilitete. Na jednoj strani,
dakle, &vrsta osnovna dramska nit, ,ki¢ma”,
a, na drugoj, obilje epizoda koje oko dramske
vertikale kruZe kao potpuno slobodni ,sate-
liti” ¢iji se medusobni odnosi reguliSu po
principu apsolutne ravnopravnosti. I, zaista,
buduéi da smo prihvatili ideju o ,,sistemu”,
rema nikakvog razloga ne priznati da su
»vrane”, i po sadrzaju (koji ne treba meSati
sa ,,pricom”) sasvim izuzetan tekst. U njemu
je, pre svega, izvriena strahovita akumula-
cija Zivotnih atrakcija, koje su, opet, uslovile
permanentno delanje, a ovo, najzad, dovelo
do sukcesivnog nizanja Sokova koje destruk-
tivna filmska slika izaziva kod gledaoca.

IV. 0 OTVORENOM FILMU

pvrane” su, prema tome, film prepun in-
formacija, i to je, uz ,Rane radove” Zelimira
Zilnika, delo koje najbolje odslikava jedan
novi duh jugoslovenske kinematografije. On
afirmiSe senzibilitet koji ée na$ film sa po-
zicija tumadenja stanja li¢nosti kao posledice
dejstva Zivotnih ¢injenica, premestiti na po-
ziciju sa koje se jedno filmsko delo mozZe
posmatrati kao zbir druStvenih &injenica o
junacima, kao mehanizam koji omoguéava da
se Covek izmeri kolitinom proteklog vreme-
na. Informacije o kojima je re¢ ne gradiraju,
niti se medusobno suprostavljaju (,crno”
contra ,belo”), a tenzija drame narasta iz ¢i-
njenice da se one — informacije — neprekid-
no akumuliraju, te da dosledno izazivaju od-
bojne reakcije. Gledalac je, pre svega, zate-
¢en u situaciji zbunjenosti pod tolikom koli-
¢inom identi¢no surovih zbivanja, i buduéi da
vecéi deo njih (ako ne i sva) prepoznaje i kao
¢injenice sopstvenog Zivotnog iskustva, nje-
gova zainteresovanost za junake prerasta
prizemni nivo zaintrigiranosti njihovom go-
lom sudbinom, faktografskim tokom i fina-
lom njihove nevesele odiseje. Film zato kao
da nema finala. On nastavlja da traje u sva-
kom od nas isto kao Sto je zivot svakog od
nas trajao u njemu. Takva dupla transmisija
— zivot-film, pa: film-Zivot — moguca je tek
onda kada se izbegne svaka varljiva ilustra-
tivnost, tek kada se definitivno napusti svaka
iluzija o nuZnosti relacija izmedu odraza i iz-
raza. Radi se, dakle, o poeziji. Iako je u ,,Vra-
nama” svaki kadar prepoznatljiv kao deo
naSe stvarnosti, niko iole mudar nece tvrditi
da je taj film dokument o fakti¢kom stanju
iste stvarnosti, jer ga njegova poetska dimen-
zija izdiZe iznad svake moguée komparacije
po sliénosti — bilo sa prepoznatljivim Zivot-
nim modelom, bilo sa nekom drugom trans-
misijom istog Zivotnog sadrzaja.

U tom kontekstu posmatran, film ,,Vrane”
jeste jedan asocijativno slobodan film. Bar
onoliko koliko je to ,Banda na stramputici”
Zan-Lik Godara. Tako koncipiranom, otvore-
nom strukturom ovog filma kreéu se sudbine
junaka, njihova luda sre¢a i hod ka neumit-
nom, a zajedno sa njima, iznenada, kao da su
tek sada otkriveni za iskustvo naSeg oka i
naSe duSe, na svetlo dana izbijaju Zivotnim
intenzitetom i poetskom verodostojnoséu na-
bijeni prizori provincijskog trajanja, jedan
svet beskrajno bogat u svom siroma$tvu, je-
dan gotovo magitni kosmos zabitih palanki,
sumornih re¢nih obala i tro$nih baraka, je-
dan prostor posebne biolo8ke i etitke zakoni-
tosti u kome razlika izmedu Zivota i smrti ni~
je uvek lako izmerljiva.

V. REZ1JA JE MORALA DA UMRE

Dolazimo, na kraju stvari, do reZije, do
problema egzekucije, do pitanja: da 1li je za

Mihi¢a i Kozomaru film ,o0zbiljna stvar?”
Cini se da jeste. Film ,,Vrane” se igra sa od-
redenim Zivotnim sadrzajem, ali se autori ne
pigraju” filmom. Time kao da su stali na po-
la puta, te ovaj zapis o njima postaje svoje-
vrsni contradictio in adjecto.

No, situacija u kojoj su se nasli Mihi¢ i
Kozomara neminovna je kada se reZira u
duetu (ni dva kretena ne mogu da reziraju
zajedno, kaze Kozomara posle iskustva na
pvranama”), jer tada od dva refenja izvesnog
kadra pobeduje ono koje se u datom trenut-
ku uwlini trezvenijim 1 funkcionalnijim, i
film ispada kao zbir tradicionalnih re$enja
iz dveju moZda sasvim opreé¢nih koncepcija,
te se, u takvoj situaciji apriorne pobede prag
matiénosti, autori viSe sluZe medijem nego li
5to njime govore. U sluéaju filma ,,Vrane”
tom odnosu je, po svemu sude¢i, doprinelo i
prisustvo snimatelja Jerzi Vujéika, jake i oso
bene li¢nosti, ali, u isti mah, i Coveka koji je,
pre svog dolaska u Jugoslaviju, uglavnom
radio sa rediteljima (Kavalerovié na primer)
¢ija je skoro bolesna zaljubljenost u perfek-
ciju egzekucije dovela do toga da u njihovim
filmovima ima previSe briljantne reZije (u
smislu dramsko-logi¢ko-plastitke organizova-
nosti), a premalo li¢nog stila. ,,Vrane” su na
podrué¢ju rezije upravo to: {film rediteljska
évrstine, ali film bez rediteljskog stila, ili, u
najboljem slutaju, film amorfnog stila. Sa-
mim tim, reZija, na izvestan nacin, dolazi u
nesuglasnost sa materijalom, sa scenarijom,
od ¢ega, naravno, $tetu trpe i reZija i mate-
rija. Prva zato §to adekvatno ne koristi mo-
guénost sadriaja za puno razvijanje mogué-
nosti medija, a druga biva u svojoj uverlji-
vosti umanjena tatno za onoliki broj stepeni
za koliko su reditelji bili bliZze amorfnom
»rukopisu”, reziji kao zbiru metaforiéno-aso-
cijativnih ,,regula”.

Ali, bar kada su ,,Vrane” u pitanju, slo-
bodno se moZe re¢i da su se izvesne stvari
vet¢ ranije bile same od sebe toliko razvile
da ¢itav taj kasniji trend suvoparnih egze-
kutivnih reSenja nije vise bio u stanju da
bitno omete konstituisanje unutrasnjeg bica
filma. Dogodilo se neito sasvim suprotno od
onoga $to se na primer, dogada u filmovi-
ma Vatroslava Mimice i Matijaza Klopéita:
umesto da razvijeni pipci egzekucije izvrie
(delimiéno ili potpuno) nasilje nad poetskom
sadrZzinom materije, sadrzaj je naprosto prep-
lavio neelastiéne okvire forme i ,,Vrane” su,
tudnom igrom, postale film iz koga reZija
potinje da nestaje, da se rasplinjava, da
nodumire”, ,Vrane” su, u reZijskom smislu,
film koji se prvo namece svojom Cvrstinom,
da bi, zatim, jednostavno prestao da postoji
kao rediteljski fenomen. Aleksandar Petrovié
je, videv§i ovaj film, uzviknuo kako je to
oCajno rezirano delo, (,kao levom nogom?”),
ali da se jedino tako i moglo reZirati. MozZda
je, zaista, reZija i trebala da umre u lancima
sopstvene zatotenosti ako je to, na kraju sve-
ga, bila cena asocijativne slobode ovog filma,
cena njegove poetske razudenosti. Ako se taj
proces odvijao u suproinosti sa verifikovanim
logiéko-filmskim normativima, onda — tim
bolje! Nekakva logika, medutim, ipak postoji.
Naivni teoretiéari veé decenijama truéaju o
tome da se od dobrog scenarija moZe napra-
viti lo§ film, a od lofeg scenarija nikako
dobar film. Filmom ,,Vrane” oni dobijaju jo$
jedan biser za svoju kolekciju maksima, jer
prvo delo Ljubife Kozomare i Gordana Mi-
hié¢a, scenarista koji su svoje tekstove pisali
sa nadom da je manuskript tek podloga jed-

ne rediteljske avanture, jeste antologijski pri-
mer slu¢aja u kome je dobar scenario (u film
skom, ne u literarnom smislu) od loSe rezije
napravio film koji se pamti. I voli. O posto-
vanju ne treba ni govoriti.

*) Tekst koji je pred ¢&itaocem nastao je kao
skica tokom mog boravka u Rovinju, avgusta me-
seca 1969. godine. Nije bio namenjen javnom pub-
likovanju, Cinjenica da ga, skoro godinu dana
kasnije, ipak objavljujem moZe se shvatiti kao mo-
Jja jedina mogucénost protesta protiv sudbine filma
wvrane’, i ne samo tog filma, koji ni posle osam-
naest meseci svog postojanja jo$ nije dobio Sansu
da se suoli sa sudom publike.

momir m. vojvodi¢
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PUTIRA

KRUNISANIE PLATHA
Yuku Radoviéuy, slikaru

Na svetioniku Platija i zime,

Gromopiji vrthu na tjemenu spava
Uhoda vidika, dan — pife mi ime
Kamenu u li3aj, ponor otkljuéava.

Otvaraju se prostoru plave dveri,

Za mladim suncem stizu povorke zmija,
Boje dobrog neba u oéima zvijeri

| rijeka Moraéa s krunom Platija.

Razmiéu se gore i poredak ¢ine
Daljine da pridu i vide sjaj krune,
Sto je Platijama stavlja na visine
Visoki dan, dok presto kameni frune.

Ulazim i ja u svetkovinu zvuka,
Otvara mi dan vrata od sna i srebra,
U carstvo bilja ispod duginog luka
Ulazim ozaren — 3kripe zemlji rebra.

Udi i ti, za mojim fragom, moj pute,
Dan i moje €elo Platije krunifu;

Iz kamenih putira piju i éufe

Mrtvi putnici, kroz suve trave diu.

Udi u kamenu lobanju gdje pjeva

Smjeli prostor starom vremenu na zglobu,
Da gledamo borbu zelenih zmajeva

| pjevamo psalme mome praznom grobu.

Tu nebo krunise Platije i bjeZi

U srce ptici, éovjeku iza cela;

Tu su po kamenju suncevi crieii
| moja jutra u saé¢u mladih péela.
Plafije, 1970. god.

TRAGACI

Ubismo pticu kroz nevidjelicu,
Ispretasmo tijela iz pepela,
lzgubismo dan, osmijeh na licu,
| put izabrasmo Sirinom cela.

Niz san klisure i svoje kosture,
Si3li na rijeke fragom zvijeri,
Zvasmo magle da za nama poZure
Dok gore Vlaiiéi i noé se ceri.

Citasmo svoju sudbinu sa dlana
I slutismo gdje nas kraj oéekuje,
Iz srca 3to zri od sréanih mana

Rikasmo bi¢ji da nas svijet Cuje.

Na draéama ostavismo sjaj oci.
| nadosmo svoj dan onamo gdje zrak
Iz sunéevog éupa u ponor todi,
I svaki na putu izgubismo znak.

Pregorjele noge i klonuli vid
Nudismo fumi za rosu sa grana,
Tragajuéi nadosmo poraz i stid,
Psovasmo zazidanost sa svih strana.

Iz nas svici izlijetati stase,

Kad svoje sne svijetu podmetasmo;
Kad laZ procurje iz istine nase
Zbog koje se u sume odmetasmo.

Ubismo pticu straha na gnijezdu,
Objesi nas dan u omée od dima;
Visini osramotismo zvijezdu,

Kad nam se u krv uselila zima,

Moraéa, 1968. god.

<AMENIH
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