Na filmu, upravo kao i u Zivotu, sve pro-
lazi, ali — vestern ostaje: uzvik ,vestern je
mrtav!” ima svoj obavezni eho u uzviku ,Zi-
veo vestern!” Jer, prohujala je sa vihorom
gkola melijesovskih fantasti¢nih trikova, ne-
ma vife nematkog ekspresionizma, ejzenstej-
novski montazni principi ve¢ pripadaju mu-
zeju divnih filmskih avantura proslosti, ne-
orealizam se sve viSe iskazuje kao iskustvo
koje mora biti prevazideno — ali, uprkos te
evidentne trognosti formula, koja &ini da se
relativno kratka istorija filma dozivljava kao
beskrajni niz epoha, vestern ostaje nepobit-
na zaloga suStinske mladosti ,sedme umet-
nosti”, te dokaz njene skoro fantastitne moéi
obnavljanja: ekranom jo§ lebdi duh Vilijama
Harta, a ,,Velika pljatka voza” Edvina Stra-
tona Portera kao da se upravo dogodila!

A. — NA POCETKU: KONJSKA OPERA

Ali, iako gotovo nepromenjive, gotovo veé-
ne spoljne forme, vestern permanenino me-
nja svoj unutra$nji lik, pa je te$ko povero-
vati da mogu postojati i nekakav drugi de-
kor ili nekakva druga epoha koji bi bili u
stanju da toliko proSire svoje prvobitne, re-
lativno skucene granice, i da, §to je jo§ zna-
¢ajnije, od skoro potpune istorijske bezna-
¢ajnosti svog odredenja stvore istorijsku mi-
tologiju koja efikasno brife ¢ak i poslednji
tradak secanja na objektivnu su$tinu stvar-
nih dogadaja. U zemlji crvenobele zastave,
gde je film postao poslednja baza tradici-
onalnih realistitkih metoda ekspresije, ves-
tern je trajao i traje u obliku gotovo narod-
ne umetnosti: iz njegove mitologije izvire,
izmedu ostalog, pa ma koliko to izgledalo
¢udno, i epoha ,pop-arta”, ta prva apso-
Jutno autenti¢na ameri¢ka umetnicka avan-
tura koja je ,popularnu”, ,narodnu”, ,ma-
sovnu” kulturu otkrila u svoj njenoj vise-
slojnosti, a onda svaki od slojeva te ¢udno-
vate fantazije banalnog osvojila dznova za
¢oveka. No, na drugoj strani, iz vesterna se
rodila i folklorna vizija bi¢a nacije: on zem-
1ji na ¢ijoj je zastavi postrojeno pedeset
zvezdica, ali koja ima jedva ¢&etvorostruko
vide godina svog stvarnog istorijskog traja-
nja, zamenjuje i ,Ep o Gilgamesu” i ,,Kosov-
ski ciklus”, a iz njega, iako mozda nikada
nisu ni postojali, izranjaju romanti¢ni likovi
utemeljivata zapadnoameri¢ke civilizacije,
Vestern je, zato, pun duha Volta Vitmana,
i ako jeste poslednje velika odiseja moderne
ere, a jeste, onda je to zato Sto nad njego-
vim junacima, kao njihovo sudbinsko opre-
deljenje, lebdi bez prekida onaj pesnicki zov
koji je odredio istoriju jedne nacije 1 jednog
fkontinenta: idi na Zapad, mladi Covece, idi
na Zapad!

A potelo je gotovo sluajno u svojim pr-
vim danima vestern befe tek opskurna ,konj-
ska opera”, &iji je cilj bio da se neuverljiva
pri¢a zaokruZi nemotivisanom akcijom, a da
pravda pobedi makar i uprkos logici, Tako
formirani klie &¢inio se gotovo besmrinim:
bez obzira da 1li se radilo o pionirskim avan-
turama Kodijevog (alijas Bufalo Bilovog)
,poni-ekspresa”, ili o zlo€instvima famoznog
Bili Kida, sve je unapred bilo jasno — dobni
momei nose bele Sedire, losi momei nose crne
gedire (D#on Stajnbek nikako nije shvatao
kako njegov mali sin DZon junior odmah na
podetku prikazivanja vesterna zna da odredi
kona&nu sudbinu junaka, te mu je malian,
jednom zgodom, objasnio znalaj teorije o
bojama $efira: kasniji -— vijetnamski” — put
oca i sina potvrdio je svu etitku vaZnost
pravilnog savladivanja ove lekcije), Indi-
janci su krvologni, konj je vazniji od Zene
(u vezi toga vidi briljantni Bazenov tekst o
filmu Hoksa i Hjuza ?Odmetnici”), a reski
zvuk vojnitke trube najavljuje konat¢no spa-
senje. Sa takvim mehanizmom sve je bilo
moguée: u jednom filmu braéa Daltoni nose
crne fedire, u drugom bele, a u treéem opet
crne, pa ta &injenica, u svakom od datih slu-
¢ajeva, odreduje njihov karakter i njihovu
sudbinu — bez obzira na to da li su Daltoni
u istorijskoj hronici zabeleeni kao ljudi s
ove ili s one strane zakona. Sve je, dakle,
moglo biti izmenjeno, pa i istorija. I istorija
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se menjala: ako bismo sudili po vesternu,
tefko bi se pronaSla prava istina o stvarnoj
sustini sukoba Kasterove konjice i ratnika
Bika Koji Sedi na Big Litl Hornu, a ako ,uci-
teljica nauka” kaze da su Vajat Erp i Dok
Holidej, inate, ispiduture na glasu 1 sum-
njivi ljubitelji zakona, u Euvenom obratu-
nu u Tombstonu pucali svojim protivnicima
u leda, onda joj ne treba verovati— jer, cak
i ,Moja draga Klementina” (Dzon TFord) i
,Obratun kod O. K. Korala” (DZon Sadzers)
~~ o drugim filmovima na ovu temu da i
ne govorimo — tvrde sasvim suprotno. Nije,
dakle, bio cilj da se prikaze akeija kojom se
stvarala istorija, veé da se stvori akcija ko-
jom ée istorija biti izmenjena.

Sa Dronom Fordom vestern, medutim, ak-
ciji priklju¢uje dimenziju poeteskog, i u nje-
gov okvir tada prvi put ulazi priroda sa at-
ributima dramske vrednosti: ¢ovek sa Zapa-
da postaje neko ko dosledno sledi svoju sud-
binu uprkos toga Sto se ona — sudbina —
stavlja nasuprot utvrdenom redu stvari iz-

medu neba i zemlje. A fovekova sudbina jes-
te civilizacija. Dospevsi, tako, do otkrica svo-
je sudbine, junak vesterna postaje posve
klasi¢tna dramska li¢nost na prekretnici iz-
medu dobra i zla: etitka drama vesterna
gradila se na sukobu izmedu =zakona, kao
simbola medusobnog dogovora &lanova ure-
denog drustva, i prava jaleg, kao simbola
stihijnosti prirode. Serifska zvezda nije bila
samo pulokaz pravde, ve¢ i napretka: fil-
movi Hauarda Hoksa bili su ponovna afir-
macija akcije, ali onog delanja koje — bu-
du¢i da je ,profesionalno” — iz sebe is-
kljutuje svaku slu¢ajnost, jer se zasniva na
svesti o nuZnosti da Covek mora dobro da
radi svoj posao, a da je dobar posao, u da-
tim okolnostima, biti brzi na revolveru od
protivnika koji nas sve zajedno moZe jos
jednom povuéi u mrak haocsa i bezakonja.
Ovde je, nakon Hoksa, lako povuéi liniju ko-
ja deli autentitnog stvaraoca vesterna od
onoga koji to nije: u preko svake mere pre-
cenjenom filmu Freda Cinemana ,Taéno u
podne” Serif (koji kao da je direkino prene-
sen iz Cinemanovih filmova ,Tereza” ili ,Lju-
di”) beskrajno dugo moljaka pomo¢ od pre-
plafenih gradana, a u Hoksovom ,Rio Bra-
vu”, koji se moZe smatrati i svojevrsnom pa-
rodijom na prethodni film, logitno je i sa-
svim prirodno da Serif ponudenu pomoé
energi¢no odbije, Takode, u isto tako"prece-
njenom ,,Sejnu” Porda Stivensa (autora mi-
tomanskih filmova kakvi su ,Div” ili ,,Me-
sto pod suncem”) farmeri nemoéno trpe zu-
lum stocara i sa zbilja kvekerskom mirno-
¢éom prihvataju soluciju po kojoj ée njihove
vitalne probleme razresSiti jedan stranac, ali
zato u ,,Stanici Komané” Buda Betitera ju-
nake, kako ,dobre” tako i ,loSe”, ¢itavo vre-
me intrigira zasto izvesni muZ nije sam po-
$ao da svoju Zenu izbavi od Indijanaca, ne-
go za tu uslugu ponudio visoku nagradu,
pa se film okonfava tako $to nam se prika-
zuje zaista jak razlog njegovog ,fkukaviflu-
ka” — muZ je, naime, bogalj i slepac.
Super-vestern DZona StadZersa (,Beksivo
iz tvrdave Bravo”, ,,Covek bez zvezde”, ,,Voz
u 3.05 za Jumu”) i Entoni Mena (,,Gola ma-
muza”, ,Dofao je iz Laramija”) uvodi u @&i-
tav taj sklop i element psiholo$kog: zlo i
dobro se u ¢oveku sa Zapada vi$e ne prela-
maju kao apsolutne kategorije. Surovost Sem-
juela Fulera (,Ubio sam Dzesi Dejmsa”,
,Cetrdeset puSaka”) definitivno, na drugoj
strani, zaokruzuje napore reditelja tipa Vi-
lijama Velmana (,,Zuto nebo”, ,Zene dola-
ze”) i ve¢ pomenutog Buda Betitera (,,Usam-
ljeni jahat”, ,Pustolov iz Teksasa”): zavr-
Sava se epoha razvoja vesterna ¢&iji je ju-
nak bio neka vrsta ameritke folklorne vizi-
je kentaura sastavljenog od plemenitosti ko-
nja i izdrzljivosti Coveka, ili obratno, a po-
¢inje vreme u kome taj junak dobija sta-
tus litnosti &ija intimna proSlost odreduje
buduénost drame, A drama je — otkrite ne-
poznatog. Junak vesterna jeste Covek izme-
du civilizacije i prirode; Covek u svetu koji
zadinje svoju civilizaciju na ruevinama is-
konskih zakona prirode. Sluzeé¢i tom istorij-
skom koSmaru junak vesterna je li¢nost de-
finitivno otrgnuta od prirode: njegova tra-
gitna sudbina jeste rezultat poremecenih od-
nosa u pro$losti, te, tako, njegova protekla
intimna drama — kao $to rekosmo — odre-
duje sudbinu buduénosti uz sigurnost da nje-
mu ta buduénost ne pripada. Nema, zato, ni-
teg prirodnijeg od toga da svaki pravi ves-
tern podne tako $to u sliku prirode ulazi
usamljeni konjanik, a da se zavr§i tako §to iz
slike grada taj konjanik izlazi, Za junaka
vesterna priroda je proSlost, a civilizacija
unapred izgubljena buduénost. No, on nije
frtva. On je samo pravi Rovek svog vre-
mena, vremena velike promene, Sposoban da
podnese teret koji mu promena namece, on,
usamljen zato §to je hrabar, a hrabar zato
éto je usamljen, nikada ne odlazi zauvek: u
sledetem filmu on ¢e bili potovo tu, na no-
vom zadatku, pustojan i svestan da mora &i-
niti ono &to ¢ini. Ako je vestern trajan, on-
da to nije zato §to je Zanr avanture, veé zato
§to je, lkako bi rekao Pasternak, uvek dra-
ma visoke sudbenosti. Vestern se time zaok-
rusuje kao rod: predodredenost, akcija, vera,
poezija, pro$lost, buduc¢nost, priroda, civiliza-



cija, te, najzad, konj, revolver i — ¢tovek.
Nije 1i vestern time doSao do kraja, do zad-
nje moguée granice svog unutranjeg razvit-
ka: blistavi filmovi Sema Pekinpoa primaju
se kao velidanstvena sinteza svega proteklog
(zato u njegovim ,Pucnjima popodne” i ig-
raju Randolf Skot i DZoel Mek Kri), a pam-
te se kao zadnja, vrhunska, gotovo ,labudo-
va” varijacija stare, dobre pesme Zapada.

Bio je, dakle, pravi ¢as da se pojavi Serdo
Leone,

B. — NA KRAJU: SPAGETE VESTERN

Manje verzirani gitaoci verovatno zahteva-
ju objagnjenje: ko je to Serdo Leone? Serdo
Leone je prvo snimio ,Kolosa sa Rodosa”, a
onda je izmislio ,8pagete-vestern”, taj itali-
janski specijalitet od ameri¢kog materijala.
U tradicionalnom smislu, prema tome, Le-
one je litnost dostojna blagog prezira pos-
veéenih duhova i bilo je zbilja te$ko natera-
ti nekog filmskog estetu da njegove filmove
gleda bez predubedenja koje se zasnivalo na
uverenju da, toboze, vestern u istorijskom
smislu ne moZe biti odvojen od ameri¢kog
duha i iskustva, a da su sve evropske vari-
jacije tog Zanra tek primitivna eksploatacija
jedne uspe$ne formule, te da ta i takva ra-
bota ne vodi nimalo ra¢una o ranije dostignu-
tim poetskim kvalitetima vesterna, ve¢, na-
protiv, iskori¥éava njegovu golu formu u ci-
lju bezrazloZznog ispoljavanja svakovrsne su-
rovosti i krajnje mentalne okrutnosti. Oni
naklonjeniji Leoneu priznavali su zanimlji-
vost njegovih filmova, ali su ga, ipak, smat-
rali golim epigonom strukture japanskog fil-
ma (pri tome se zaboravljalo da su ame-
ritki reditelji vesterna ve¢ odavno u svoj
»milje” preneli filmove Kurosave i Mizogu-
¢ija, a da je Andre de Tot ,prekopirao:: ¢ak
i veéinu sovjetskih filmova iz vremena ne-
posredno nakon Oktobra — na primer: ,,Njih
trinaestoricu” Mihaila Roma — ali bez ve-
éeg uspeha). No, uprkos svega toga, uprkos
istrajnom zagovaranju bojkota njegovih ost-
varenja od strane elitnih ljubitelja umetnosti
filma (koji su, ne zaboravimo, decenijama
odbijali da priznaju i ameri¢ki vestern!), Le-
one je, od ,,Za Saku dolara”, pa preko ,Do-
bar, ruzan, rdav”’ — dva filma izvan svake
serije — dospeo konatno do dela ,Bilo jed-
nom na Divljem zapadu’: svakako najboljeg
vesterna decenije, i, §to je narotito znacaj-
no, najboljeg ameritkog vesterna za dugi niz
godina unazad.

Time sve kao da postaje jasnije. Jer, sa-
da je, uz pogled na njegove predasnje fil-
move, sasvim razumljivo da je Leone bio
upravo predodreden da snimi jedno takvo
filmsko delo ba¥ zato §to je, uz izuzetak po
svemu izuzetnog Frica Langa (,Na Divljem
zapadu”, ,Ran¢ prokletih”), prvi ambiciozni
reditelj vesterna koji ¢ak ni formalno nije
gradanin Sjedinjenih DrZava i koji je mitolo-
giju vesterna kao mitske istorije Amerike
otkrio nezavisno od otkriéa i uticaja mito-
logije moderne ameritdke stvarnosti, Postoji,
upravo na ovom planu fenomenologije vester-
na, jedan znadajni suprotni primer: delo
Artura Pena ,Levoruki revolveras’ integ-
ralni je deo njegovog ciklusa o kontinuitetu
akumulacije opresije u ameritkom Zivotu, no,
iako izjednaluje mitologiju vesterna sa mi-
tovima savremenog stanja represivne ameri-
8ke civilizacije, ovaj vrsni reditelj ne ¢&ini
nista protiv vesterna kao roda, jer se anti-
vesternska strultura njegovog filma i anti-
-vesternski koncipirani lik Bili Kida jav-
ljalju samo kao relevantna istorijska poza-
dina za jednu dramu od znatno $ireg istorij-
skog konteksta — iako izgleda da je to film
o gluposti Bili Kida, ,Levoruki revolvera§”
vie govori o Hristovoj neutoljivoj potrebi da
sebe udini Zrtvom.

No, vratimo se Serdu Leoneu. Bez, dakle,
optereéenja koje se nuZno javlja u sudejstvu
pomenutih dveju mitologija, Leone je u
avanturu snimanja vesterna uSao bez pred-
rasuda bilo kakve ili bilo koje vrste. Nje-
govi junaci ¢udan su, gotovo nemogué, spoj
svih nacionalno-socijalnih grupacija iz vre-
mena zapadne odiseje, a nasilje koje se obi-

lato ispoljavalo u njegovim predadnjim fil-
movima bilo je nasilje ravnopravnosti i rav-
nopravnih, nasilje liSeno rasistitkih ili bilo
kojih drugih tendencija $to streme domina-
ciji: u ,Dobar, ruzan, rdav” njegov odnos
prema gradanskom ratu izbegava sve one
oveitale formule o demokrati¢nosti i zdra-
vom duhu severnjaka i romantitnom aristo-
kratizmu juZnjaka; jednostavno, za Leona su
i jedni i drugi samo ravnopravni delovi jed-
nog savrsenog mehanizma uniStenja. Ako je,
na jednoj strani, u svojim filmovima za-
drzao nufan istorijski okvir zbivanja, on je,
na drugoj, iz njih prognao sve elemente koji
bi prefabrikovanu sliku te'istorije mogli da
primene u odrzavanju status gqvo-a sada$nji-
ce. Ali, Leone ne prezire istoriju: ve¢ i tinje-
nica da je izmenio tradacionalni kostim ju-
naka (sada simbol tog kostima nisu pantalo-
ne ve¢ dugatki koZni mantil) govori da se
on vrlo kompleksno bavi restauriranjem ob-
jektivne slike ,,vestern” stvarnosti. Ili, uzmi-
mo drugi primer za Leoneovo revolucionarno
dejstvo u strukturi tradicionalnog vesterna,
ako je bio prvi koji je smogao hrabrosti da
iz vesterna izbaci Zene, jer one, jednostavno,
smetaju akeiji (interesanino je da se to zbi-
lo mnogo ranije od pokusaja Endi Varhola da
u ,Usamljenim kaubojima” demistifikuje
erotsku strukturu vesterna i da njegov pri-
kriveni homoseksualizam prevede u ocite
homoseksualne radnje i simbole), onda je,
upravo u filmu ,,Bilo jednom na Divljem za-
padu”, imao toliko duha da Zenu vrati ves-
ternu, i to na naéin kao da je za njega sada
tek otkriva — prvi put se, valjda, u ovom
zanru dogada da junakinja spava sa mom-
kom u ,crnom 3Se§iru”’, a da zbog toga ne
bude kaznjena. Najzad: Leone tradiciji ves-
terna oduzima laZni oreol bajke za roman-
tiéne pustolove-pripravnike — nema u nje-
govim filmovima ni¢eg od pacifistié¢ko-pro-
testantskog duha jednog DZona Forda. Na-
silje je kod Leonea sveobuhvatno: psovke,
mugenja, unakaZivanja tela, grozne opekoti-
ne od sunca, ubijanje dece, te sli¢no, nisu
stvari koje se mogu svideti propovednicima
mira na zemlji i medu ljudima, ali jesu nu-
zan dug istini jednog perioda u kome je
,dobar” bio onaj koji pobeduje i koji zna da
nema hiljadu naéina za pobedu, vel samo
jedan — biti pobednik. Ukratko, Leone je
od ameritkog vesterna preuzeo sve §to je ovaj
stvorio kao svoju poetsku i dramsku wvred-
nost, uz slobodu da sve to kasnije i odbaci.

Radi toga, na prvi pogled, spoljni oblik
Leoneovih filmova upucéuje na zakljutak ka-
ko njihov autor brise gotovo ¢itav dosadas-
nji razvojni put vesterna sa teZnjom da ovaj
Zanr vrali na sam njegov pocetak: na akci-
ju, Americ¢ki vestern razvijao se, naime, tako
da je gola, ali permanentna akcija polaga-
no ustupala mesto sloZenijim zahvatima u si-
tuaciju ljudske li¢nosti sukobljene sa priro-
dom na poslu stvaranja civilizacije. Poetski,
eti¢ki i psiholoSki elementi vesterna razvijali
su se na Stetu akcije same, ona je od njih po-
stajala zavisna i pojavljivala se kao reSenje
psihologkog sukoba, etfitke dileme ili, uopSte,
poetske konstelacije stvari. Dok ‘je ranije
uzrokovala katarzu, akcija je na kraju po-
stala njen sinonim. Leone joj u potpunosti
vraca njenu predasnju vrednost, ali iz sklo-
pa svojih filmova ne odbacuje nista §to bi tu
akeiju ¢inilo siromagnijom u odnosu na njen
raniji poloZaj u strukturi super-vesterna. Kod
Serda Leonea akcija je sve: iz nje se rada
psiholofki efekt, ona izlut¢uje moralni stav,
ona je, i samo ona, a nita osim nje, sustina
poezije vesterna. Vestern je svoju avanturu
zapoteo posmatrajuéi akciju spolja, Leone tu
avanturu zaokruZuje posmatranjem akecije iz-
nutra. ,,Bilo jednom na Divljem zapadu” je-
ste film s druge strane akcije. Od stvaranja
istorijskog mita putem akecije Coveka, konja
i revolvera, doglo se kona¢no, sa Leonom, do
izgradenog mita akcije same, akcije kao sud-
binskog odredenja ljudske vrste.

Ali, ne treba se zavaravati, filmovi Serda
Leonea, ba§ zbog te svoje apsolutne privrie-
nosti akeiji, nisu dela furioznog tempa i br-
zog delanja. Naprotiv, Resivii da se jednom
za uvek, odrekne golog faktografisanja to-
ka akcije, a, istovremeno, odbacujuéi mo-
guénost praéenja njene ilustrativne funkeije

u sloZenoj strukturi kakvu je lansirao su-
per-vestern, Leone je pristupio njenom de-
taljnom ragtlanjivanju. Njegov je cilj da ak-
ciju prikaze u potpunosti, pa se nec¢e nimalo
libiti da njeno filmsko trajanje izjednadi ili,
calk, beskrajno produzi u odnosu na njeno
eventualno fizicko trajanje. On je, jednos-
tavno redeno, analizira deo po deo. U ,Dobar,
ruzan, rdav” zavrina sekvenca na grob-
lju naéinjena je, u tom smislu, upravo ma-
estralno: podinje jednim dugim, gotovo bes-
krajnim kadrom ,u krug”, da bi se, zatim,
nastavila serijom kratkih kadrova u savrse-
nom kontrapunktu, U filmu ,Bilo jednom na
Divljem zapadu” postoji bezbroj sliénih pri-
mera. Uvodna sekvenca ocCekivanja voza (u
kojoj dominiraju briljantni epizodisti Kenan
Vejn, Vudi Stroud i DZek Elim); ubistvo ir-
skog farmera i njegove dece (ostvareno opci-
njavajuc¢im totalima i krupnim planovima &i-
ji fantasti¢ni ritam smenjivanja ima iznenad-
ne pauze koje, podvudene i razvijanjem mu-
zitke teme Enca Morikonija, lite, u psiholos-
kom smislu, na udarce pesnicom u lice, a sa
zavrietkom kroz jedan od najlepsih i simbo-
lima najbogatijih kadrova wvidenih ikad u
vesternu); dolazak mlade Zene u nepoznati
grad (uz jedan nagli far naviSe, ¢iji je plas-
ticki, pa, samim tim, i spoznajni efek{ goto-
vo neizmerljiv i nesaglediv do kraja); za-
vrini dvoboj (reZiran kombinacijom — ,pa-
ralelnom montaZom” — jednog niza opstih
planova, u kojima radnja tete u kontinuitetu
i niza izrazito krupnih, za sinemaskog teh-
niku gotovo drskih detalja), te mnogo dru-
gjh situacija (a, pre svih, ona u kojoj bri-
ljantno sudejstvo reZije i montaZe okondava
se;.l_:vencu‘ noé¢i nakon pokolja dugim insistira-
njima na simbolima duSevnog smirenja juna-
kinje, te, zatim, jednim beskrajno ogtrim re-
zom, lkoji, izjednadujuéi objekat sa subjek-
tom, Sok liénosti sa platna munjevito pretva-
ra u Sok gledalita), realizovane su kroz po-
niranja svakojake vrste, uz vraéanja na po-
detne pozicije, sa ponovnim laganim otkriva-
njima ranije gotovo veé spoznatih odnosa,
kroz duge kadrove u kojima vreme prakti¢-
no stoji, interpoliranjem neverovatno krup-
nih planova u okvire totala kori$¢enjem da-
nas ve¢ pomalo zaboravljenog ,dubinskog
mizanscena”, i sa skoro beskrajnim, a laga-
nim voznjama kamere (uzgred: u ovom filmu
uop$te nije upotrebljen ,zoom”, to nesreé-
no tehnidko sredstvo koje skratuje vreme
prodiranja kroz prostor i time unigtava plas-~
titku kompaktnost kadra), Ali, sve to ne us-
porava akciju, jer — ovo nije film o aleciji,
ovo je akecija sama: njena psihologija, njena
etika, njena poezija, njena sudbina. Sve os-
talo je samo privid stvari, Treba zaéi iza tog
privida i naéi se v jednom tudnom svetu na-
petosti 1 uzbudenja; u svetu koji se doZiv-
ljava kao balet smrti, a pamti kao apologija
zivota. Uostalom: Zivot i smrt su kod Serda
Leonea medusobno bliZi nego 1li na bilo kom
drugom mestu — trajanje njegovih junaka
odviija se u odekivanju i izazivanju smrti
(Henri Fonda gotovo fanatitki — kao sva-
ka Zrtva koja oboZava svog dZelata — sledi
Carlsa Bronstona, setivii se da tek trenutak
pre smrti postavi ono pitanje koje se u dru-
gim situacijama &ini primarnim i sudbin-
skim: ko si ti?), te je, tako, ,,Bilo jednom na
Divljem zapadu” i film o tome kako smrt
Zivi svoj Zivot, a junaci Zive svoju smrt,

Najzad — ponovimo to jo§ jednom — Le-
one je, pored svega ostalog, i vanredno po-
Sten stvaralac koji vas nete ni za trenutak
prepustiti iluziji da se, i pored svih ginjeni=-
ca Sto govore suprotno, sve to moglo dogo-
diti i da su njegovi junaci zbilja mogli po-
stojati. Ono §to se dogodilo i $to je postojalo
jeste stvar koja se zbiva posle filma ,Bilo
jednom na Divljem zapadu”: Zena i Zeljezni~-
ca, faktori na kojima — a ne na mudkarcu
i revolveru — potiva stvarni temelj budu-~
¢e civilizacije, ostaju dugo, beskrajno dugo u
lkadru nakon Sto iz njega poslednji put izadu
romantitne prikaze revolveraSa i osvetnika.
Ostaju, kazem, toliko dugo dok gledalac ne
shvati da je jo§ jednom zavrieno sa snom
o avanturi i da opet poéinje Zivot ispunjen
radom.
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