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Poznato je da je bogom dani epitar Ginter
Gras literarno debitovao pesmama koje on
sada uobidava da oznatava kao prigodne
produkte. On time, naravno, ne suZava svo=
ju poziciju kao liriéar, kao §to bi se na
prvi pogled moglo pomisliti, veé¢ ju prosiruje
i upravo apodikticki povezuje sa natelnim
vrednovanjem: Svaka dobra pesma je prigodna
pesma; svaka loSa pesma je prigodna pesma;
samo takozvane eksperimentalne pesme za-
uzimaju zdravi sredmji poloZaj: nikada misu
sasvim dobre, nikada skroz na skroz lode,
ali su uvek obdarene i interesantne (1). U
svakom sluCaju postavlja se pitanje zbog ce-
ga Gras operiSe sa pojmom prigodna pesma,
kao instrumentom =za definisanje, ¢&ija je
upotrebljivost, usled istorijskog preobrazaja
znadenja, krainje relativizirana; isti termin
obeleZava u 17. veku ne$to natelno drugo
nego Sto je mozida Gete shvatao pod pri-
godnom pesmom i za koju je postojano nle-
dirao. U nafe vreme mosgu se time obeleZiti
moZda samo jo§ ona vrsta pesama kakva se
upraZnjava i neguje u Berlin-Krojchergu ili
na podrugju dvorca Mojzebar kod Stiritata.
Po Grasu bi se, dakle, svoj ostaloj produkeiji
lirike sadasnjice mogao dodeliti predikat
zdrave osrednjosti. Ko se usuduje da fo
presudi?

Godine 1955. dodelio je juZnonemacdki radio
treéu nagradu za liriku potencijalnom liri-
daru Ginteru Grasu. Godinu dana Xkasnije
Stampan je prvi tom pod naslovom Pred-
nosti vetrokaza, koii je u podetku neodluéno
postajao predmet literarnih diskusija. For-
sirana zapaZenost Cwornog trougla, koji se
pojavio 1960. godine, bila je vi$e namenjena
autoru Deéjeg doboda, nego liri¢aru Grasu.
U oba toma je pazljivo izbegnut svaki uput na
vrstu njihovog sadrZaja, jedino se na omotu
moZe naéi re¢ ,,pesma”. Da li je to bio potez
mudre nedoumice ili to treba pripisati samo
obliku savremene koketerije, koja nazivima
kao ,prilog”, ,izve$taj”, opsenuje na kori-
cama osrednjih knjiga? U svakom sluéaju,
tvrdokorno se odrzala forma, i odrZzava se
jo§ uvek, da se Gras ubraja u glavne pred-
stavnike i obnovitelje savremene nemacke
lirike.. Razlog ovome nije, besumnje, u oce-
njivanju detalja, nego je razlog u krutoj ten-
denciji naSe literarne kritike da svaku po-
java a priori shvata kao povod za nove
i proizvoljno naredane kriterijume. Ova
tendencija je ekstremno centrifugalna. Po-
jam pesma se od sludaja do slutaja dalje raz-
vlaé¢i i ra§¢lanjava kod svake prividno novo-
osvojene pozicije, koju nova zbirka pesama
veé¢ svojom pojavom sadrZi u sebi. Pogreino je
tvrditi da sposobnost ekspanzije jedne ozna-
ke donosi per se proSirenje onoga $to naj-
manje zajedni¢ko u vise mahova predstavlja
oznatene sadrzaje. Upravo ovoj zabludi je
podlegao izdavad¢ kada se latio zbirke pesa-
ma Gintera Grasa i referisao o njima u ovom
tasopisu.
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Revizija jednog suda ima samo onda ne-
kog smisla ako se preinade i kriterijumi na
osnovu kojih je donesena ocena. Mora se
preispitati u kolikoj meri je neophodno da se
pomeri mesto vrednosti predmeta o kome se
govorilo. Peter Rimkorf je jednom veoma
slikovito skicirao trzifnu funkciju Grasove
lirike: Kako se ovde, naime, iz prividno ne-
upadljivog nedto razvilo w §irinu, i kako je
iz jednog teskog liri¢ara, koji se i teSko
prodavao, na kraju proiziSeo veoma zapaZeni
prozaista, to mije moglo proéi mezapaZeno
i bez zavisti: a jo¥ i danas pesnik mozZe, kao
jedna wvrsta prelazne egzistencije i predforme
ka wveéem, da uZiva odredeno poStovanje.(2)
Liri¢ar Gras se kao predforma evitara ne da
objasniti samo na osnovu trZziSno-tehni¢kih
razmatranja.

U obe zbirke pesama nalazimo opet sve
predmete i figure na koje je u Dedjem do-
boSu, a i u Pseéim godinama, upravljena
glavna paznja detinje zlobnog pogleda. Ako
su oni tamo obuhvacéeni u jedan pragmati¢ki
ili asocijativni okvir, onda im u pesmama
pripada uloga samostalnog i objektivnog. Po
tome se moZe proceniti razlika izmedu Pred-
nosti wvetrokaza i Cwvornog trougla.

Iako se u skoro svim pesmama Vetrokaza
vracaju isti motivi, Gras raspolaZze frapant-
nim brojem jezitkih varijanti. Redenicki
sklop koji ih obuhvata ima svoje poreklo
bez izuzetaka u prozi, iako ispremetanje po-
jedinih re¢i unutar reéenice odstupa od tog
izvora. Daleko vaZnije obeleZje ovih pesama
je odricanje od slika i metafora u obliku je-
zi¢ki primetnih odnosa, bilo u kako-porede-
nju, u povezivanju svezom ili metafori u ge-

nitivu. Predmet pesme je oduvek i predmet
i metafora istovremeno. Pred ovom hipotet-
ski dedukovanom pozadinom ipak nestaje
konzistencija pojedine pesme.

O zvuénim, uspelim stihovima, slikama,
uporedenjima moZe se uvek onda govoriti
ako je u njima sadrZao mesto na kome ne-
staje svaka proizvoljnost i promenljivost. Ali,
ako je predmet sa svoje strane ve¢ uveden
ako je u njima sadrZano mesto na kome ne-
gu videti po samom stepenu reprezentovanog
koji ima jedan predmet u odnosu na

‘stvarnost koja je u njemu stilizovana i sa-

bijena. Ko je, dakle, spreman da posmatra
krug dece, embriona, ¢asnih sestara, kuva-
rica, ptica, Zaba, buba i njihova pomocna
sredstva kao ekstremitete, kao neophodnu
reprezentantnost jedne (ili ove) stvarnosti,
tome i dalje neée padati teSko da ustanovi
da Gras raskida svaku stvarnost. Fantazija
koja neuracunljivo, &esto i bez pruZanja ot-
pora overiSe u ovim oblastima, mora da se
istovremeno najle$t¢e organizuje ako Zeli da
postigne ne$to drugo od svog samoopisiva-
nja. Izuzev u ftri-Cetiri izuzetka, Grasu u
njegovim Vetrokazima ni§ta drugo nije usne-
lo. U te izuzetke spadaju, svakako, Pasulj i
kruSke, Poljska zastava i Jadikovanje na po-
ledici. Gras se u njima suzdrZano, ali kon-
sekventno sprijateljio sa metri¢kom discipli-
nom i ekonomiénim izborom reéi; to sigurno
i za prozaistu nije mezalijansa.

Mnoge pesme Cwvornog trougla su varijaci-
je strofa i motiva Deéjeg doboSa. Skok od
¢etiri marke i osamdeset po knjizi na osam-
naest i pedeset ne znac¢i samo ekonomski po-
rast vrednosti. Grasova fantazija je postala
sama po sebi razumljivija i kroz to organizo-
vanija. Po pitanju fantazije je sam Gras na-
pisao u Akcentima (3/1957): Vife meéemo da
govorimo o snovima. Hofemo da satkamo
novu muzw... Pokretliivost duha, koja bi
svakom éifti i Zemidbemom wvaralici bila
sumnjive, ne sme da bude dovoljng poeti.
Pravi poeta mora da ima takvu i mepoko-
lebljivu bujajuéu kolidinu fantazije da vife
na nju nije upuéen. Gde je ona obuhvadena
i uokvirena, tu uspeva i stilizacija jedne
stvarnosti u kojoj svi uéestvujemo.

Kada ljubav na §tulama

preko §ljunkovitog pute mnabade

i doseZe do krodnji,

Zeleo bih i ja tre$nje

u trednjama kao trednje da prepoznam.
(TRESNJE)

U Cvornom trouglu nalazi se daleko viSe
pesama sa jasnim metri¢kim i strofnim ob-
licima, tro-tetvoro i petoredi u slobodnim
ritmovima ili vezano, naj¢eS$ée u tonu na-
rodne pesme. Takode je moguée da se iz ne-
kih pesama isfilfriraju drustvena i istorijska
zbivanja, ¢ija se prividna jednoznatnost gubi
u kontekstu reéenog.
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Nekada je na ovoj stabljici mnogo toga
[stajalo,

a na odfacima su stajale rode;

telo je rodilo peto dete.

Dugo nisam znao da jo§ ima roda,
da odZak koji je bez dima,
rodama putokaz znadi.

Mrtva je fabrika, ipak gore slabe rode;
one su dim, koji beo sa crvenim nogama
na vlaZne livade pada.

Jednom se pusilo u Treblinki nedeljom
mnogo mesa, koje je Adebar blagoslovio,
pusti, vreo vazduh, da uzleti jedrili¢ar

To je bilo u Poljskoj, gde je devica

Marija kruta jahala na rodama,

ali — kad padne stabiljka — beZi u
[Egipat.

Mogla bi se, sa izvesnom slobodom, ova
pesma nazvati stenografskim izve§tajem aso-
cijacija, koje u njenom prividno nevinom
sklopu pokazuju uZasnutost spaljivanja Jev-
reja 11 svojoj besorimernosti. Abe-
dar je jedini primer po kome se moZe utvr-
diti dijalektika imenovane stvarnosti i poet-
skog konteksta.

Zbirka sadrzi jo§ jedan iz donekle uspelih
lirskih skica, kao Tri medelje kasnije, Pro-
maja, Normandija, Sreéa:

Jedan prazam autobus
juri kroz zvezdanu not.
MoZda njegov Sofer peva
i pri tome je sreéan.

Ako bi se pitalo za iz ove pesme izvedena
svojstva, kao Sto je fo obitaj u diskusijama
o lirici (jer odakle bi inade odgovarajuci
odgovori trebali da dodu), morala bi se Grasu
dodeliti jedna skala koja doseZe od zlobnosti
do melanholije i sentimentalnosti. MoZe se
sastaviti ceo katalog vaZnijih diskusija o
Grasu.

Ako primenimo citat Grasa kao kriterijum
za njegovu sopstvenu liriku, onda se sa iz~
vesnom pouzdanoféu ne moze poreéi da kod
njega, dodufe postoje znatna Xkolebania u
kvalitetu, ali da nikada ne dodiruie najvise
visine, a isto tako ni naidublie dubine. Nie-
gove pesme nisu, doduse, nastale u labo-
ratoriji, ali Cesto li¢e na eksperimentalnu
pesmu, i to pesmu niegove fantazije. On,
tako reéi, izbrblja slurbene tajne, koje ée se
mozda pokazati buduéim generacijama ger-
manista kao upotrebljiv materijal. S obzi-
rom na ono malo, ipak postoje¢ih sreénih lirskih
sekudni u jednoj literarnoj godini, koje nam
autori, kao Herbert Hekman, Elizabet Bor-
hers, Paul Celan, u priliénoj meri pruZaju,
ne bhi trebalo dalje ustezati da se Grasova
lirika mirne du$e locira u domen osrednjeg.
Simboli¢an i alegorijski na¢in govora moZe,
doduse, da pomuti i prekrije jedan sud, ali
se zato sama pesma sveti na taj nacin Sto
ée se iz tvrdoglavosti uputiti na stramputice.
Sumnjam da je redakcija za feljton jednih
nedeljnih novina pokazala mnogo dalekovid-
nosti kada je izvode iz antologije Senidina
violina od Bela Fuksa zapocela slede¢im cet-
vorostihom od Grasa:

Na primer

jedna matka lefi na livadi.
Livada je stodeset

puta devedeset metara velika;
madka jod je pak vrlo mlada.

Tome se mo¥e jo§ samo dodati da Gras ne
predstavlja jedini primer kod koga se jedno
zapaZeno ime u ovoj zbirci, udaljilo od onoga
ito podrazumeva nonsenspesmu, kao i isto
toliko od njegove reprutacije.

Prevela sa nemadkog Olga Bekié
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bilo $ta
radifi

Ipak ne mozemo tu samo posmatrati.
Ako ne mozemo nista spreciti,
moramo postati razumljiviji.
(Pa radi neto. Pa radi nesto.
Bilo ita. Pa radi neito.)
Srdiba, bes i ljulnja-fraze svoje atribute.
Srdiba se naziva pravednom.
Odmah se pri¢a o svakodnevnom besu.
Ljutnja pada u nemoé: nemoéna ljutnja.
Govorim o protestnoj pesmi
i protiv protestne pesme.
(Jednom sam video regrute pri zakletvi
kako su sklopljenih prstiju iza leda
zatajili.)
Nesvesno protestiram protiv nesvesnog
protesta.
Obrée se sa uskrdnjim marSevima cutanja
mora.
Obrée se sa stotinu dobrih imena
ispod sedam taénih recenica.
Obrée se sa gitarama i slicnim
protestnim instrumentima koji potpomazu
gramofonske ploce.
govorim o gvozdenom macu i o ispalom
zubu,
o protesinoj pesmi.

Kao 3to je é&elik konjukturan, konjukturna
je i lirika.

Naoruzanje olvara pijace za pesme protiv
rata.

Proizvodni frotkovi su maleni.
Uzima se: osmina pravedne srdibe,
dve osmine svakodnevnog besa
i &efiri osmine nemoéne ljuinje, s tim da
to prija.
| protivratna emocija srednje veli¢ine
jeftino se moZe dobiti,
od Troje postoje daséare.
(Pa radi neito. Pa radi nesto.
Bilo 3ta. Pa radi neito.)
Napravimo mali predah: veé je isparila
pravedna srdiba.
Malom svakodnevnom besu piste ventili.
Nemoéna ljuinja se rasterecuje puni
luftbalon,
koji se neprestano diZe, postaje maniji
i manji, nestao je.

Jesu li pesme veibe disanja?
Ako ovaj cilj ispunjavaju, — ja
postavljam,
prozai¢no kao moj deda, pitanje cilja, —
tada je lirika ferapija.
Jesu li pesme oruZje?
Poneke, naoruzane, tetko se krecu.
One moraju prema prilici neprijatnost
upotrebiti kao prevozno sredstvo:
dolaze do cilja, dolaze do cilja:
najpre u feljtonu, kasnije u antologiji:
Napalm-metafora i njene promene
u protestnoj pesmi tokom 3est godina.
Obrée se i sa pesmom trakforom.
Pravedna srdzba nabraja bedu i teror.
Svakodnevni bes nalazi rimu u
; uskra¢enom hlebu.
Nemoéna ljutnja zadihano govori o sebi.
(Pa radi nedto. Pa radi nedto...)
Za to postoje pomocéna pravila.
Ali ona hoée kredom da ga obeleze,
kamen,
no taj ne zeli da se pokrene.
Preda$nji dan vabi bespomoéni mir
opravdanog profesta,
mir siguran u pogodak glatkijeg
demanta.
Po$to su u sustini doduse ponekad u
pravy,
u defalju se odve¢ lako varaju,
distanciraju se potpisnici
poluglasno od sastavljaga i njihovih
protesta...
(Ne kupuju samo kradljivci rukavice.)
Neito ostaje suviino: mnogobrojni
nesporazumi
citiraju jedan drugoga. Pogreinom
ispravljanju

u¢e se od zamorcica
i nepregledno se razmnoZavaju.

Ljubomir-Denko-Denkovié: PTICA

Tada se smilovao kamen i radi
kao poremecen:
dok srdzba, bes i ljutnja upadaju jedno
. drugom u reg,
izlaze specijalisti moci
smejuéi se pred publiku. Drie fundirana
predavanja
o ceni koju iziskuje sloboda;
o napalmu i njegovom zastra3ujecem
dejstvu:
o pravednom protfestu i objadnjivom
besu.
Sve je to preZivljeno.
Jer moé samo na moéi poéiva.
Ali mi preziremo mod¢.
Mi nismo moéni, uveravamo sami sebe.



