Mnoge inovacije koje su stalno obnavljale
umetniélku problematiku poslednjih decenija
ukazuju nam se danas kao inovacije stvor_er}e
unutar veé postojeé¢ih sistema, kao krajnje
posledice nekih u ranim avangardnim pokre-
tima nagovestenih ideja, razradenih i reahz'l-
ranih u onim medijima i materijalima :§t0 ih
u §irokoj primeni omoguéuju savremeni teh-
nic¢ki i tehnologki uslovi. MoZe se u tom slu-
éaju govoriti o novosti unutar nekih .trad_lcm—.
nalnih definicija umetnosti, bez ObZl].lE!, sto 1
sam pojam umetnicke tradicije doZivljava
stalne promene i sigurno je da pod njim dan}qs
viSe ne podrazumevamo one iste ka}tegor}]e
koje smo jo§ do nedavno smatrali svojstvenim
ovom specifiénom instrumentu kulture. Na}—
suprot ovim uslovnostima, namece nam se uty_
sak da pojava konceptualne umetnosti sagirzx
u sebi onaj kvantum novog na osnovu kojega
je veé moguée razmifljati o granici preko
koje u velikoj meri prestaju da vaZe mnoge
estetske i vrednosne norme .ci;y valjvan'ost ni-
smo dosad dovodili u ozbiljniju kuanu_: jer,
mada ni ovaj fenomen, kao uost:alm_n ni jedan
fenomen ljudskog stvaranja, nije :|edz'1a'van~
historijska slu¢ajnost i buduéi da dolazi kao
rezultat odredenih stanja koja mu vrex.ngpsln
prethode, sigurno je da on nosi u sebxlmtav_
niz elemenata 5to ga definiraju kao radikalni
prekid ne samo sa dosadaénjom feriorx}enolos-
kom strukturom, ve¢, ujedno, i sa simim zna-
¢enjem i sdmom funkcijom umetni¢kog delg}.
»Biti umetnik znaéi danas preispitivati pri-
rodu umetnosti«, zapisao je u svom t_ekstu
»Art afther Philosophy« Joseph K“osuth, jedan
od vodeéih predstavnika i teoreti¢ara koncep-
tualne umetnosti, i rekao bih da se upravo u
toj njegovoj jasnoj sentenciji sastoji onaj naj-
vitalniji i zapravo jedini opravdani razlog
umetni¢kog delovanja u celokupnom sklogu
drudtvenih, politickih i kulturnih determi-
nanti savremenog sveta. . .

MoZe se sada postaviti pitanje u cemu se
sastoji to preispitivanje prirode umetnost; za
koje se Kosuth zalaze i u kojim se sve vido-
vima ispoljavaju konkretne posledice ovog
zahteva unutar fenomena konceptualne umet-
nosti. Bitni i temeljni simptomi tih promena
vidljivi su najpre u prenosu kreativnihﬁpobuda
od formulacije estetskih objekata na samo po-
nasanje umetnikovog subjekta: cilj umetn1clge
operativnosti nije, dakle, vise teZnja lka obli-
kovanju jedne odredene materijalne formelda—
te u funkciji posrednidtva izmedu umetniko-
vog biéa i vanjskog sveta, ved, suprotno od
toga, taj cilj je teZnja ka neposrednom dgelo—
vanju u trenutaénim akecijama i gestovima
koji, umesto ka finalnim rezultatima, vode
stvaranju jedne posebne atmosfere individual-
nog i drustvenog pona8anja. Jasno je oc!ma_h
da ovo uslovljava rasap klasi¢nih i usvajanje
posve novih tipova umetnic¢kih medija:‘ jer,
svi postoje¢i materijali, bez obzira na sxrokg
moguénosti njihove formulacije, nose u sebi
klicu ograni¢avanja stvaralaéke invencije koja
ne moZe da prevlada njihove konkretne da-
tosti, a to onda uslovljava samo delimi¢na ot-
varanja problema koji se u krajnjoj konsek-
venci zavrSavaju u sferi nekih samo parci-
jalno vazedih jeziékih struktura. Konceptual-
na umetnost ne Zeli, medutim, da se postavi
kao jedna fiksna jezitka solucija veé, napro-
iiv, kao polje otvorenog delovanja, polje koje
nije omedeno nekim unapred zadatim esteti¢-
kim pretpostavikama: u konkretnoj praksi, ovo
vodi ka radikalnom S8irenju izbora materijala,
izbora u kome sada ne postoje nametnute
granice, a, kreéudi se dalje u tom smeru, do-
lazi do one zakljuéne tacke u kojoj re¢ i misao
postaju ne samo legitimni veé ujedno i naj-
efikasniji instrumenti te nove A moguénosti
umetni¢ke komunikacije. Upravo stoga, dela
konceptualne umetnosti najée$ée su formuli-
rana kao ¢iste misaone operacije ¢ije se funk-
cioniranje odvija s onu stranu fizi¢kih uslov-
nosti postojeéih medija: umesto oblikovnih po-
stupaka, karakteristiénih za sfmu prirodu
plastiénih umetnosti, ovde se jedino moZe go-
voriti o mentalnim postupcima, u
kojima sdm pojam ili zamisao zauzimlju me-
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1. Idea, adopted from L. itself borrowed from
Gr idea (I6£d), a concept, derives from Gr idein
(8 id-), to see, for *widein. L idea has derivative LL
adj idealis, archetypal, ideal, whence EF-F idéal
and E ideal, whence resp F idéalisme and:E
idealism, also resp idéaliste and idealist, and,
further, idéaliser and jdealize. L idea becomes
MF-F idée, with cpd idée fixe, a fixed idea, adopted
by E Francophiles; it also has ML derivative
*idedre,pp *idedtus, whence the Phil n idedtum, a
thing that, in the fact, answers to the idea of it,
whence ‘to ideate’, to form in, or as an, idea.

JOSEPH KOSUTH: umetnost kao ideja kao ideja

1. Idea, adopted from L, itself borrowed from
Gr idea (I6¢a), a concept, derives from Gr idein
(8 id-), to see, for *widein. L idea has derivative LL
adj idealis, archetypal, ideal, whence EF-F idéal
and E ideal, whence resp

idealism, also resp Idéaliste and idealist, and,

| further, idéaliser and idealize. L idea becomes
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| by E Francophiles; it also has ML derivative
*idedre, pp *idedatus, whence the Phil n idedtum, a
thing that, in the fact, answers to the idea of it,
whence ‘to ideate’, to form in, or as an, idea.
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sto osnovnog pokretaéa imaginacije. Delo koje
nastaje kao rezultat ovakovih procesa nije,
dakle, oblik, ve¢ koncept, ne postoji u mate-
rijalu, veé, pre svega, u duhu, ne ostaje fiksi-
rano u sferi estetike ili u sferi kulture, veé
deluje u prostoru sdmog Zivota, nije produkt
znanja i profesionalne prakse, ne moZe da
bude otudeno od umetnika, veé¢ nuZno pred-
stavlja nerazdvojni deo njegovog svakodnev-
nog postojanja i njegovog celokupnog dota-
dadnjeg iskustva.

Polazeéi od jedne temeljne Arganove pret-
postavke, po kojoj fenomen nastajanja umet-
nosti nije jedna metafizicka i metahistorijska
sudbina, veé projekt u kome éovek prepoznaje
smislenost vlastite individualne i drugtvene
egzistencije, ponukani smo i u ovim znakovi-
ma savremene umetnosti pokuSavati traziti
motive koji nam pomaZzu direktnijem i adek-
vatnijem razumevanju one historijske situaci-
je u édijem trajanju i sAmi sudelujemo, Sta
nam, dakle, u tom naporu otkrivanja i sazna-
vanja savremenosti nude podaci vezani za pro-
blematiku konceptualne umetnosti? Prvi simp-
tom koji se ispoljava kroz éinjenicu njenog
udaljavanja od funkcije umetni¢kog objekta
jasno ukazuje da se ne samo nastavlja veé i
stalno produbljuje kriza one umetni¢ke ope-
rativnosti koja na postojanje dela gleda kao
na prisutnost materijalne stvari: jer, nakon
$to su izgubila svako efektivno dejstvo dela
Zasnovana na zanatskom pristupu oblikovnom
procesu, evo veé¢ prisustvujemo momentu po-
stepenog gubljenja efektivnog dejstva onih
dela koja, iako se koriste prednostima nove
tehnologije, obnavljaju i iznova kanoniziraju
faktor reifikacije umetni¢ke pojave. Nasuprot
tome, konceptualna umetnost nas upozorava
da se koreni kreativnosti u osnovi nalaze pre
u procesu zamiSljanja nego u procesu realiza-
cije: stoga za komunikaciju sa konceptualnim
delima nije vife dovoljan kontakt utemeljen
na kanalima vizuelne percepcije, kao §to ni
¢ulni esteti¢ki utisak nije vie kriterij kojim
se moZe dopreti do smisla i znadenja jedne ta-
kove umetnitke operacije. Konceptualna umet-
nost dolazi, ¢ini se, kao vesnik slededeg post-
-vizuelnog stadija u evolutivnom kretanju sa-
vremene civilizacije, stadija u kome ée funk-
cija mls}Jexlja, kao duboko svojstvena ljud-
skom bi.c.:u, sve viSe doprinositi mogué¢im raz-
re.f,_avanJlma ¢itavog mnostva konflikata é&iju
teZzinu danadnji ¢ovek tako direktno oseéa.
Sag}edana u Sirem druStvenom smislu, ova
radlkg;\l_na pomeranja senzibilnosti mogla hi se
shvatgtl kao jasni simptomi nadolaska jednog
bududeg Post-industrijskog sveta, sveta u kome
tehnolqgl]a prestaje da bude ugrozavajuéa
snaga i uzgoénili nestabilnosti op$tih Zivotnih
uslova, _vec, nasuprot tome, postaje temelj
prospgnteta i posrednik ka ispunjenju onog
moguceg novog Edena u celokupnom ljudskom
habitatu, o éemu je u svom predlogu Vazdusne
arhitekture mastao veliki Yves Klein. Danas,
medutim, kada sve ove perspektive jo§ uvek
zastaju u prostoru utopije, konceptualna umet-
nost zadovoljava se time da misli jednu
novu realnost: jer, ona zna da je misao jedina
ljudska vrednota koja ne moZe biti ‘ogranica-
vana izvanjskim i diktiranim uslovnostima, a
upravo u sposobnosti njene ekspanzije sastoji
se onaj najveéi moguéi stepen samooslobode-
nja koje umetnost donosi svojim tvorcima.
A kao neposredna posledica svih tih vitalnih
otpora javljaju se znakovi niza temeljnih pro-
mena u nafinu njenog drustvenog funkecioni-.
ranja: konceptualno umetniéko delo sve vige
izmice pogubnoj sudbini komercijalizacije, kao
8to se, isto tako, uporno opire svrstavanju u
kategoriju onih kulturnih dobara koja danas
najée§ée sluZe samo kao ukrasna vanjstina
vladajuéih ideologija, a umesto takovog integ-
riranja u mehanizme opresivnih drugtvenih
sistema, ona, kao poslednja moguénost vere,
brani €istu idealistitku tezu po kojoj, kako
tvrdi Kosuth, »snaga umetnosti ne moze biti
proveravana«, po kojoj »umetnost predstavlja
samo umetnost« i, najzad, po kojoj je »umet-
nost definicija umetnosti«,
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