NOVICA PETKOVIC
je li pesnik
suvisan

Tako propada Zivot, prelazeé¢i u nista. Auto-
matizacija jede stvari, odecu, namestaj, Zenu
i strah od rata. I, eto, za to da bi se vratilo
oseéanje Zivota, da bl se osetile stvarl
da bismo kamen ucinili kamenim, i postoji
to &to se naziva umetnoséu. Cilj je umetnosti
da da oseéanje stvari kao videnja, a ne kao
prepoznavanja; umetnicki postupak je postu-
pak »oneobitavanja« stvari i postupak ote-
sane forme, koja uvecava teSkocu i duZinu
perecipiranja, jer perceptivan proces u umet-
nosti postaje sam sebi cilj i treba da bude
produZen; umetnost je nacin da se dozivi
stvaranje stvari, ¢ stvoreno u umetnosti nije
znadajno.
V. Sklovski
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Konstatacijom da automatizacija jede stvari,
da jede sav svet koji ¢oveka okruzuje, Viktor
Sklovski je zapoteo izgradnju jednoga shva-
tanja, jedne knjizevne teorije koja se danas
veé razvila u niz formalno-strukturalnih istra-
¥ivanja. Ono, pak, §to nas u ovoj konstataciji
interesuje nije pocetak nove teorije ili novoga
pristupa poetskim pojavama; Viktor Sklovslki
je ovom izjavom usao u red ljudi koji su za-
brinuto upozoravali u nafem veku na op$ti
razvojni smer kulture. Dok su jedni upozo-
ravali da stvari rastu, da ispunjavaju nas svet,
da nam zaklanjaju vidik ka izvornome zbiva-
nju, on isti¢e suprotno: da nam stvari izmidu,
da navika i automatizacija jedu stvari i praz-
ne svet. Medutim, suprotnost je ovde privid-
na, a opasnost na koju upozoravaju je jedna:
svet u kome Zivimo opasno se zatvara kao svet
éistih stvari ili svet odbeglih stvari (kao mriav
ili pust) i sve vife ga prihvatamo kao jedini
moguéi. A ipak: kakav je taj svet u kojem
se zatvaramo kao u sudbinsku $koljlku, a mno-
gi nas upozoravaju da je moramo rastvoriti,
da moramo pogledati s onu stranu, gotovo
izvan svoje sudbine? I je li mogucée prevla-
dati vlastitu istorijsku sudbinu?

Tamo gde je mnogo proroka — pravoga ne-
ma. Cesto upozorenje prestaje da bude upozo-
renjem. A narolito ako ostaje u onoj istoj
sferi prema kojoj se kriti¢ki odnosi i na koju
nastoji da nam usredsredi paZnju. Stoga nije
dudno &to smo gotovo svi izgubili poverenje
u ona raznolika i veé mnogobrojna misaona
nastojanja koja dopiru do granica nafega sve-
ta i isti¢u puku potrebu da ga treba prevla-
dati. Mi se, u stvari, divimo snazi misaonog
prodora, moéi spekulativne misli. Ali misao
koja najdalje dostize vra¢a se sebi samoj,
posuvracéuje se; ¢ak i kada ukazuje na nove

moguénosti, — i tada su to samo njene mo-
guénosti. Izvan sebe ne moze. Zato se, izgleda,
poverenje mora preneti na €in, na neposredan
zahvat: izvan svih upozorenja, van svih pro-
roékih reéi koje izri¢u vidovnjaci nasega vre-
mena i kulture.

Ali je isto tako nesumnjivo da nam svest o
vlastitom polozaju, svest da treba prevladati

.svoju istorijsku sudbinu otkriva, ¢ini mi se,

jedino mesto gde se danas mogu javiti moder-
na tragicka oseéanja. A tragitka oseéanja su
nas toliko napustila da se jednoj ovakvoj mo-
guénosti radujemo. Lomace su davno usle u
rekvizite istorije, dobile su svoje mesto u mu-
zejima i mi o njima govorimo bez siraha da
se povrate, bez jeze da cemo se i sami na
njima naéi. O odvaznosti da ih otuda istrgne-
mo i da sami podemo na njih, — ne moze
se ni govoriti. A upravo nam one mogu, po-
moéi, upravo nove lomace moraju biti upa-
ljene na krajevima naSeg sve uredenijeg, sve
udobnijeg, sve komfornijeg vidokruga. Tra-
gitka osecanja su jedina mogudéa vatra za nove
Tomade. Misao koja nas dovodi do ruba, koja
osvetljava nasu Siru istorijsku situaciju, koja
nas suotava sa sudbinom u svetu pod »praz-
nim neboms, jedina je u stanju da vaskrsne
istinski sukob, da nas dovede na front jednog
unutarnjeg samoobraduna. Protiv sebe samih!
Jer se jedino tako moZe do¢i do istinske tra-
gike. Jer nema tragike bez samoubila¢ki po-
dignute ruke. I ta ruka ne moZe biti simbol,
istorijska analogija i prisefanje: u njoj je
stvarna odluka sa doista krvavim prstima.

A u savremenom svetu to su mogli i jos
samo mogu pesnici. Oni mrivo meso redi
transformigu u odluke koje se protiv njih sa-
mih okreéu. Na vidiku okamenjenih znacenja,
simbola, oznaka, kao i jezi¢kih ljuStura, oni
{ragaju za odlukom koja ée ih izneti iz ure-
denog, obezbedenog, mirnog zivljenja. Ostav-
ljajuéi moé i snagu, uverenost nasih veé¢ davno
mrtvih heroja, koji prolaze svetom kao ro-
mantiéni lutak. Ona druga, tamna oblast sum-
nje i oéaja — njihovo je jedino utodiste. Ne
prihvataju ponudena resenja, jer su lazna; na
rubovima jednog zrelog sveta oni otkrivaju
njegovu unutrainju propast. I kako da ih ne
proganjaju! Oni Zive od vlastite smrti, a svet
uporno hoce da je vetan. On podiva na moc-
nima $to stvaraju laznu istoriju. Nistavilo sto
u njima samima raste moénici proglasavaju
za laz koju jeretici izmisljaju. A pesnici su
jeretici, ili nisu pesnici.

Tvrdnja Viktora Sklovskog dovodi nas do
ruba i otkriva potajnu opasnost koja se i u
same reéi uvukla. Jer, nigde automatizam ne
moZe postati tako moénim kao u refima, i
nigde ne moZe biti tako poguban. Pogotovo
za pesnika. Reé¢ je uvek bila za njega odstup-
nica, pribeZiste iz neposredne i mrtve datosti,
iz trome mase stvari. Tamo gde je sve ostva-
reno, gde glupa éinjenica »namece svoje jeste«
izvan svih moguénosti, tamo je pesniku odu-
vek re¢ priticala u pomoé. Jer, reé, jezilk, nuZno
negira stvari u njihovoj prvobitnoj datosti;
ona je nasa interpretacija stvari, stvar ispo-
sredovana nafim ljudskim smislom...

Put od stvari ka redi je put od spolinjeg
ka unutragnjem, od »prirode« ka »duhu«. Rec
je »deo naseg prostora i zaborava« (B. Miljko-
vié). Ali, ako u jednom opstem procesu, kada
se od stvari odlazi, i jezik poéne da ih jede,
onda je to podetak najveceg izdajstva za pes-
nika. Proces o kome govori Sklovski nigde nije
tako intenzivan i odluéan kao u jeziku, dakle,
tamo gde pesnik bije sve svoje bitke, Ako
tvrdnja Viktora Sklovskog izaziva zebnju, jer
govori o praznjenju naseg ljudskog sveta, onda
niko tu zebnju ne moZe preZiveti tako nepo-
sredno kao pesnik. Niko kao on ne oseta kako
jezilt jede stvari. I zato se on danas i nalazi
na samom rubu nafega sveta: tamo gde se
otkriva njegov pravi smisao. Njegovo pozna-
vanje je danas odgovorno i veliko. A ¢injenica
§to ga savremeni svet tako dosledno proganja
na svoje margine, §to njegove izjave pretvara
u dekorativne ukrase, $to ga podseéa na nje-
govu suviinost, nepotrebnost — jo§ jednom
potvrduje da niko ne voli vlastitog grobara.
Jer praznina koja sve glasnije odzvanja u
pesnikovim reéima samo je deo one potajne
praznine koja iznutra rastvara nad toliko
évrst, ureden i zatvoren svet.

Reéi jedu stvari — verujem da je to stra§-
sije upozorenje od poznatog nifeanskog da

pustinja raste. Strasnije za pesnika, jer je
njemu bliZe, jer mu se pustinja ovde na naj-
lukaviji naéin prikrada. U teZnji da svet pot-
¢éini sebi, da njime ovlada i time prebrodi sve
nepoznanice i sve opasnosti na koje u svetu
nailazi, ¢ovek se odvajkada sluZio jezikom,
kao najsigurnijim sredstvom. Stoga nije ¢udo
$to je strah, verovatno, prethodio nevezanom
izrazu; §to je poezija, sigurno, starija od pro-
ze, jer je u vezanom, stroZe organizovanom
poetskom izrazu, lakSe bilo pokupiti jezicke
niti i izgraditi smislenu sliku nasuprot spolj-
njem, zastragujuéem svetu. Poetske slike tvore
jezik u jezilku; one viSe izgraduju novi svet
no &to objagnjavaju onaj od kog polaze. Cak
i kada objainjavaju — tvore. Ali njihov oslo-
nac ne moze biti izvan opiteg jezika koji se
isto tako zatvara u jedan sve potpuniji i sve
efikasniji sistem smisleno organizovanih zna-
kova. 1 ukoliko su ti znakovi sreénije uklop-
ljeni u celinu, utoliko su funkecionalniji, uto-
liko vige gube od vlastite supstance, utoliko
oni sami sebe viSe napustaju. Znaéenja rastu,
ali zato supstanca strada. Znacenja i funkeije
jedu supstancu u jezi¢kim znakovima. Rec¢i
tako sve vise postaju prazni okviri. Priroda ov-
de, u jeziku, ustupa pred duhom, Nema zna-
¢ajnijeg pesnika koji se pred ovom prazninom
nije zaustavio. Jer je upravo ova praznina u
re¢ima bila jedini r»@8ist prostor« za njegove
imaginativne modi. U supstanci koja je sa svih
strana nadirala, u materiji koja je stvar tvrdo-
glavo drzala zatvorenom u sebi samoj, pesnik
je nalazio jedini »otvor« u ret¢ima, Rel je
wolvor« na stvarima kroz koji se dozivaju
ljudska znatenja. Pesnik je zato slavio jezik.

Ali onoga trenutka kada ti znakovi zatvore
vlastiti sistem i svoju prirodu iz materije pre-
nesu u funkeiju, kad se njihovo ponasanje,
dakle, potpuno podredi mestu u sistemu, tada
poé¢inje pesnikova borba sa jezikom, pesnikovo
suprotstavljanje jeziku. Jer, pesnik ne moze
pristati na funkcionalan, a prazan svet koji
mu jezi¢ki sistem nudi, odnos prema obiénom
jeziku. U udaljavanju od tog jezika i u pri-
blizavanju njemu formiraju se razli¢iti poet-
ski idiomi. I ukoliko se jezik viSe zatvara u
sebe, ukoliko se reci vige prazne, postaju eti-
ketama stvari, zaklanjaju same stvari njiho-
vim imenima — utoliko je pesnik radikalniji.
Redi — oznake koje nadomeftaju stvari on
nuzno lomi, njegov izraz se sve vi§e udaljava
od »normalnog«. U nadrealisti¢kim sloboda-
ma, futuristi¢kom retetvorstvu i zaumnom je-
ziku, ova je teznja dovedena do krajnjih gra-
nica. Sa jezikom koji se sveo na etiketiranje,
pisci nageg vremena su u jednom trenutku go-
tovo sve veze prekinuli, Ali je time prekinuta
i moguénost komuniciranja. Ukidanje jezika
je bilo istovremeno i ukidanje poezije. Pesnici
su pucali u same sebe. Ne moze se poreéi da
je to bilo, bez obzira na »rezultate«, veli¢anst-
ven trenutak knjiZevne istorije. Skriveni sa-
moubiladki nagoni poezije, njena veéita sprem-
nost na samonegaciju, obznanjeni su na naj-
neposredniji nacin.

Posle ovog »samoubiladkog« obrta povratak
opétem jeziku je bio nuZan. Jer, pesnik moze
preduzeti bilo kakav poduhvat samo u jeziku.
To je, izmedu ostalog, jedino iskustvo koje
je doneo iz svoje krajnje jezitke pustolovine.
Ali, istovremeno, on ne sme niti moZe pri-
kriti da reé¢i opitega jezika doista jedu stvari
i vlastitu, materijalnu supstancu. Praznina ko-
ja u njima raste sve stravi¢nije odjekuje na-
#m svetom. I upravo je tu pesnikovo mesto, tu
gde je najveéa opasnost, gde re¢i postaju ljus-
ture i stvari izmi¢u. Ako pustinja raste u re-
¢ima, onda te je najneposrednije pesnik ose-
titi. I tek ée tu, na samome rubu, moéi da oseti
tragiku savremenog &oveka. Gde su opasnosti
— tamo je i moguéda tragika. A sveiina sveta,
»vetita svedina sveta«, iz koje izrasta pesma i
na kojoj, kod nas, tako dugo i tako dosledno
insistira pesnik Dufan Mati¢? Ona je nasem
svetu data pre svega kao pronadena tragika.
Treba povratiti drevne lomace, treba ponovo
pristati na samoobrac¢un kao na lomadu. Pesni-
kova jeres otkriva unutarnje nistavilo ovog
nageg veé zrelog sveta. I pesnicka strepnja na-
geg vremena je spasonosnija uloliko je veca;
jer o¢aj je jedina nada u svetu gde je sve
tragié¢ko is¢ilelo. Oéaj je, zasad, pesniku, jedi-
ni, pravi zaviéaj. Inaée: »Automatizacija jede
stvari, odeéu, name§taj, Zenu i strah od rata«.



