ljubavi, moéi u potpunosti da se razvije delo-
vanjem poezije? Ne oklevam da odgovorim
potvrdno. I odmah, slike navaljuju: povratak
u Ardene, to je, za pesnika, duhovni prepo-
rod. On oZivljava, napajajuéi se na izvoru.
Pomigljamo, takode, na razmetnoga sina poe-
zije: na gozbi gde se nagomilava ono §to otin-
ska kuéa poseduje od najboljeg (nalazimo se
u mesecu avgustu; u ardenskom pejzazu, to
je kao romorenje izobilja), on ¢e ponovo da
nade svoje snage, svoj zar. Da, ali ¢injenice?

One su, u svemu i za sve, odredene bese-
dama koje Rembo drzi u bolnici u Marseju,
gde je, posle svog laZnog oporavljanja u Ro-
§u, morao ponovo da bude primljen. One, me-
dutim, predstavljaju kljué¢ onoga 3to se na-
zvalo tajnom Rembo i za Zaljenje je $to nam
Izabela Rembo nije dala, usled toga Sto ih
nije ni zabelezila, da bolje upoznamo njihov
sadrzaj. Cujmo je: »Ponekad (Artur) pita
lekare da li oni vide neobi¢ne stvari koje on
zapaZa, i govori im i pri¢a im sa blago§éu,
izrazima loje ne bih mogla da navedem, svoje
impresije. Lekari ga gledaju u o¢i, njegove
o¢i koje nikada nisu bile tako lepe, a ni
razumnije, i govore izmedu sebe: to je ¢udno-
vato. Postoji, u Arturovom slucaju, nesto Sto
oni ne razumejus.

Predimo na ton. Pokudaji porodi¢ne glori-
fikacije navikli su nas i na gore. Valja razu-
meti da se marsejski lekari pitaju o poreklu
halucinacija do kojih njihov bolesnik (sifilis-
ticar od pre deset godina i ne ili slabo le¢en)
mnogo drzi, ali se nikako ne ¢ude njihovoj
prirodi, kao §to ovi redovi Izabele Rembo na-
stoje da u to uvere. Ne moZe se raditi, kod
Remboa, o patolo§kim halucinacijama. Psi-
hi¢ki poremeéaji sifilisa ne javljaju se u tom
obliku. Uostalom, tumor na kolenu koji je
u¢inio neophodnom amputaciju Remboove
desne noge nije, moZda, sifilisti¢ki nego zlo-
¢udni. Cini se, u odsustvu ta¢nih medicinskih
podataka (u bolnici »Zaceda« u Marseju, go-
dine 1891, nisu se vodile liste sa svim pojedi-
nostima) da Rembo umire od generalizovanog
raka, On ne bi bio propraden halucinacijama
izuzev ako je podrazumevao i cerebralne me-
tastaze. Ali onda bi bili zapaZeni i drugi znaci.
Giroznica? Svaki bolesnik zna da joj pripise
fantazme o kojima ¢uva uspomenu, kada ona
ponovo padne, i nece pitati one koji se dobro
osecaju da li su videli iste stvari koje i on.

Tako smo dovedeni dotle da vidimo uzrok
Remboovih halucinacija u jakim dozama opi-
juma koje verovatno ne propu$taju da daju
bolesnilkku &ije su patnje Zestoke. Ali kako
onda objasniti iznenadenje lekara? Valja po-
verovati da Rembo pokazuje narocitu osetlji-
vost na ove droge. To znali da one kod njega
imaju oslobodilacku mo¢. Sve se deSava kao
da je, od pre blizu dvadeset godina, Rembo
bio obuzdao svoj poetski nagon i kao da se
iznenada, pod trostrukim dejstvom povratka
u Francusku (onog moralnog Soka pri dolasku
u Ardene), fizi¢kog oslabljenja i opijuma, ne-
ito u njemu »otvorilo«, pustilo da poteknu
osedanja, slike, veé odavno nagomilavane. U
svom Dbolniékom krevetu, Rembo nije haluci-
nant, delirant: on je vidovnjak, S$to nikada
nije ni prestajao biti, ali koji je, za vreme
gotovo dvadeset godina, ostao uéutkan. Evo
ga istovremeno oslobodenog materijalnih pri-
sila i inhibicije koja ga je sprecavala da piSe.
Pesnilk ponovo Zivi u trenutku umiranja.

Jedinstvo Remboove sudbine, poricano do-
sad od svih istori¢ara knjiZevnosti, za koje
»metamorfoza« pesnika ima nezamenjive pri-
vladnosti zagonetke, javlja se ovako tek na
sasvim poslednjem mestu, onda kada se vise
ne radi o pisanju i kada se istina ¢oveka izra-
sava kroz zasopljenost. »Obiéan odjek pozan
i osamljen, odgovoriée se. Ima, kod umiruéih,
onih povrataka memorije u kojima ne bismo
mogli da vidimo dokaz postojanosti, vernosti.
Smrt je uzvodna struja. Ona ¢upa, iz dubine
mulja, bezimene ostatke onoga §to je u njemu
bilo sahranjeno. Pesnik je mrtav, u Rembou,
od pre vide od dvadeset godina. U istom
bi¢u, agonija okuplja mnoge leSeve, ali na
nejasan nac¢in. Zasto Zeleti da se iz toga izvu-
ku pouke«? Neka bude. Ali ako govori koje
Rembo drzi u poslednjim danima svog Zivota,
govori blistavi od slika jednako kao i neka-
dagnje pesme, mogu jedino da se pripiSu dej-
stvu groznice, droga i mentalne zbrke agonije,
ovo ¢ini, za pesnika tog znacaja, pomalo nagao

zavrietak. Takode, izvesni su se upotrebili da
mu se dodeli produZenje u vecnosti.

Svestenik (pozvan od koga?) pokazuje se uz
uzglavlje umiruéeg Remboa i daje mu posled-
nje pomasti. »Nikada nisam video veru tolike
vrednosti«, kaZe ispovednik (u Marseju smo)
1zabeli Rembo, izlazeéi iz sobe. Medutim,
Rembo, u toku svog tromese¢nog boravka u
bolnici, nije ni jedan jedini put traZzio ovog
ispovednika da se sa njim porazgovara. Znati
ubaciti poslednju pomast skoro na prepad i
u pravom trenutku &inilo je jo§ nedavno deo
sveStenikove vestine. Nije li on bio milostiv
da tako ute$i porodicu bezboZnika, nju, koja
veruje? Nije se moglo govoriti o prevari.
Uopste, umiruéi vise nema misljenje. On na
sve pristaje. A zatim, predaja tela, skrhanog
patnjama, lako li¢i na pokajanje.

Pridobijen na odlasku, Rembo ¢e zauzeti
mesto medu najzanimljivijim hri§éanskim fi-
gurama literature: andelima razofaranim u
svoju pobunu. Ovaj poduhvat beatifikacije
pesnika ostace sramota Pola Klodela (porodi-
ca, saudesnik, ima izvinjenje u usko¢i duha
i zaslepljenosti osecanja). Danas, medutim,
umanjuje se broj onih koji veruju u hriéan-
sku veru Remboovu. U stvari, njegovo prido-
bijanje od katolika, legenda o njegovom vra-
éanju in extremis bogu i podeSeno tumadenje
njegova dela ¢esto teZe neutralizaciji pesnika
i predstavljaju vedtu ofanzivu branilaca mo-
ralnog poretka.

Pokajanje, kojim — prema njihovoj tezi —
Rembo ponovo nalazi milost, dolazi da upot-
puni ono koje ga je odvelo, osamnaest godina
ranije, do odricanja od poezije. Ono ga raz-
jasnjava. Rembo se oslobodio jakog uticaja
zla samo u dva navrata. Ne podecenjujemo, pri
svemu tome, lepotu dela rodenog iz zablude i
pobune. Bog je u njemu prisutan, i jedino za-
ludnom gordoséu pesnik doziva vidovitost koja
se drugde naziva verom. Njegova huljenja
izrazavaju samo srdzbu koju oseé¢a §to ne moze
da dostigne, jednim jedinim pokretom, zonu
svetlosti, itd, Na kraju, buntovni pesnik se
vra¢a. Osuduju¢i se na- ¢utanje, on izvrSava
din pokore. On se ponovo vraa u red. On
vige neée da vreda poredak. Ludosti, ¢ak i ako
su genijalne, imaju svoje vreme. Dobro je da
Rembo, u svom punoletstvu, ode da prodaje
crncima lonce kako bi umro, malo kasnije, sa
svetim uljima na d&elu.

Rembo koji nastavlja svoje delo do vremena
kada je umro ili, nadajuéi se dugom Zivotu,
opel ga preduzimajuéi, po povratku iz Etio-
pije, bio je to, ¢ak i ako vodimo ratuna o
ublazavanju Zestine kojim se propraca zre-
lost, element nejasnoce, u pismima, pre svega,
a i u dru$tvu. Rembo ne donosi nikakvu filo-
sofiju (vidovitost je samo disciplina), nikakvo
objainjenje sveta, nego oslobodilacki realizam
poezije. Redu, izmisljenim vrednostima, poe-
zija suprotstavlja ono $to postoji. Slika ima
vie snage nego misao. Ona »vraéa na mesto«
svet, obnavlja o¢iglednost. Tako o Remboovom
humanitarizmu, na primer. Humanost ima
svojstvo prisutnosti koje pripada, u Zivotu,
jedino konjima u stadu.

Slobodarsko delo. Ne postoji mozda nijedno
na svetu koje oznacava tako veliko oslobo-
denje. Cisto od svakog principa, svakog inte-
lektualizma, svake racionalne misli, ono nam
doslovno daje da udiSemo =»drugi wvazduh«,
onaj koji bi mogao da kruZi svetom kada se
u njemu ne bi uzdizale mnogostruke prepreke
moralnih, drus$tvenih, nacionalnih razlikova-
nja. U tome je Remboovo delo najdublji glas
Komune, istorijskog dogadaja Sto ga, na levici
kao i na desnici, gledaju samo u njegovoj po-
jednostavljenosti. Komuna je u sebi, ne zna-
juéi to sasvim dobro i ne priznavajuéi ovo,
nosila apsolutno potraZivanje: ona je bila pre-
dosedajni poskok, na zaokretu civilizacije koja
nas danas vodi u propast, ¢udesna munja
svesti, jednom reéi, istinska revolucija. jer
njih nema stvarnih izuzev onih koje su pcla-
zile da bi prevazisle svoje ciljeve.

Remboovo delo, iako po izgledu malo poli-
liéno, ozna¢ava ovu moguénost prevazilaZenja
bez koje bi istorija bila strogo zarobljena ¢&i-
njenicama koje je saéinjavaju. Samo poezija
jeste ona koja ljudskoj pobudi i ljudskoj nadi
moze da dodeli njihove prave proporcije.

Preveli s francuskog:
G. Stojkovié-Badnjarevi¢
A. Badnjarevié

DRASKO REDEP

pero zubac
razgovara
sa
gospodinom

BELESKA S UREDNICKOG STOLA

Uvek ima izvesne, bitno indiskretne, intim-
ne, bezmalo privatne drazi kada kriti¢ar, ne-
kim slu¢ajem, ili po potrebi buduéih urednié-
kih referata, pisanih za izdavaca, zaviri u ono
§to se, tako pateti¢no, zove stvaralacka radio-
nica jednog pisca, u tu njegovu toboZe pre-
vaznu usamljeniéku tisinu, u onaj divni nered
njegovog radnog stola. Sve to $to se rasipa iz
nekog fascikla, svi ti listovi hartije koje vetar
raznosi po sobi, sve to jo§ nije knjiga. Novalis
je svojevremeno govorio kako kritika poezije
je memoguca stvar. Utloliko pre urednik, taj
selektor, taj kljuéar na vratima jedne, recimo,
izdavatke republike, ne jednom ponavlja u
sebi kako njegovo ustezanje da kaZe presudne,
konaéne rec¢i pred razlistalim rukopisom na
njegovom stolu, ima logike, i ima jednu na-
padnu strast da se odrzi.

Jedan 1iakav trenutak, koji nije bio lien
radoznalosti, upamtio sam nad rukopisnom
jo§ knjigom Pere Zupca Razgovor s Gospodi-
nom. Knjiga je sad veé¢ objavljena, ima, ne-
sumnjivo, svoju sudbinu koja nije povezana
sa uredni¢kim Zeljama ili pak nadama, ali
nije — ¢ini se — na odmet podsetiti i samoga
sebe na one prvobitne dojmove koje — s obzi-
rom na ono vecito, neisceljeno seéanje spo-
minje Mateja Matevski u jednoj svojoj pesmi
— pamtimo, ve¢ posuknule i moze biti po
mnogo ¢emu bivie u svojoj strukturi.

Dakle, toj knjizi, objavljenoj u biblioteci
Kairos (Kulturni centar, Novi Sad, 1971), niko,
ni urednik, ponajmanje on, ni autor, vie po-
moéi ne moZe. Ona, pre, moze da sudi o njima,
ne oni o njoj. Medutim, elementi izgradnje
pesme u toj lknjizi, zabeleZeni kao uspomene
na nekakve tavne trenutke nadovezanog, po
mnogo ¢emu tradicionalnog, klasi¢nog peva-
nja, navode na pomisao kako ta bitna dilema,
ta jedina tema ove knjige ostaje prisutna i van
njenih korica, sasvim upitna, anketna i, ako
hoéete, zagonetna,

Kao §to je poznato, Pero Zubac je objavio
knjigu pesama Nevermore i, potom, jednu
knjigu parodija iz naSe poezije pod naslovom
Pantologija nuova. Knjige su, ako se jo§ dobro
seéam, bile dobro i sa paZnjom primljene,
ili bolje refeno, s obzirom na taj jo§ uvek
paternalisti¢ki, krajnje uzdrzan a najéeSée im-
provizovan odnos prema mladim autorima,
koji je, ponegde, opasno zacario u naSoj kri-
tici, — dobro i sa paZnjom oslusnute u nasoj
javnosti. Stoga je naredna knjiga, ponegde i
ne bez zluradosti, ofekivana, s pravom, sa ve-
likom radoznalo$¢u, ali i sa izvesnom zebnjom,
koja je, takode, bezmalo posloviéna kada su
u pitanju druge knjige autora: da li ée Zubae,
pesnik koji je umeo, kako je davno jo§ pri-
mecéeno, da neguje jednu, reklo bi se, klasi¢nu
orijentaciju u naSoj modernoj pesmi, umeti
da istraje i u svojoj drugoj knjizi pesama, do-
kaZe svoj najavljeni talenat i ostvari svoju
inspiraciju, kako uporno i po mnogim ele-
mentima bivie, rado, a sa neprevazidenim
patosom govore oni konkretni ¢itaoci koji rado
sude, olako osuduju, a jo§ laks$e zaboravljaju
svoje napomene, koje ih, uostalom, ni u koliko
ne obavezuju.



Odgovor na ovo pitanje, dakako, nije mo-
guée ovde izre¢i rezolutno, jednom konvenci-
onalnom frazom. Medutim, upravo zato Sto
Zupéeva knjiga Razgovori sa Gospodinom,
podsti¢e razmisljanja veoma Siroko postav-
ljena, vredi se osvrnuti i na to pitanje koje
nam, uostalom, tako rado i u vezi sa razlié¢itim
autorima nudi vetita usmena pitalica javnosti.
Sreéom, pesnik nikada ne ispunjava ta takozva-
na neéija, a zapravo niéija i svaéija obedanja, i
nikada ne postoji stoga da bi ispisivao netije
zadatke ili pak realizovao nekakve nade. Ni
Zubac, naravno. Postoji, medutim, utisak da je
Zubac danas u jednoj veoma naocitoj, formal-
no usavrienoj, neSto priguSenoj ali utoliko
vrednijoj i zanimljivijoj fazi. Verovatno i sam
pred devalvacijom suda o sv0joj ranoj lirici
koja je, na telu sa Mostarskim kisama, imala
i jo§ uvek ima popularnost, Zubac je, kako
se odavde ¢ini, krenuo ponovo od pocetka.
Naravno, ne uvek, i ne uvek dosledan tom
svom porivu. Prvi ciklus ove knjige, pod nas-
lovom Ine, oslanja se jo§ uvek, kako se lako
moze utvrditi, na iskustva koja podrazumeva
knjiga Nevermore. Naredni ciklus — koji za-
pravo predstavlja Zupéev poznati, ranije veé
objavljeni Sonetni venac, iskazuje jednu pou-
ku koja, unekoliko, nastavlja onu liniju srpske
pesme koju je Stevan Rai¢kovi¢ jednom, dav-
no, inaugurisao svojom Kamenom uspavan-
kom:

U zgaslom Zitu sebara slobode,
lezim, ali zbore iz mene svi neini,
Evo truli prsti ko inje blistaju.

Mo¥e se ¢ak utvrditi kako je prvi i drugi
ciklus ove knjige unekoliko velika, otvorena,
s pomislima na izvesne korekcije ranijih pes-

ni¢kih iskustava postavljena pesni¢ka prole-"

gomena za pesme koje zatim slede. Treéi cik-
lus, naime pod naslovom Hrist, ljuvene, sav
je u jednoj bitno novoj fakturi, dok se temat-
ski sa zanosom osvrée jednoj iluziji, jednom
negdainjem simbolu, Hristu, koji pije vino,
prijateljski pesnika tapSe po ramenu, i koji
se igra s pesnikovim sinom. Nikola Sop, jedan
od najistaknutijih hrvatskih liricara izmedu
dva rata, ima, kao 3to je poznato, ¢itavu knjigu
posveéenu Hristu siroma$nih, videnom naj-
¢edée u jednom bitno neorealisti¢kom, lirskom
svetlu. U veoma karakteristi¢noj pesmi Nikole
Zopa Gdje bih wodio Isusa, Hristu pada, na
kraju jedne marirute u doba kasnih sati, oreol
sa glave, a ¢itav ambijent se odslikava u po-
dacima o periferiji, skromnim obucarima i
krémama na kraju grada.

Nesumnjivo, i Zubac je autentitan u onim
trenucima kada Hrista fiksira u tom obi¢nom,
svakodnevnom danu koji stize i u koji on ve-
¢ito kasni. Jedan od najostvarenijih trenutaka
tog i takvog koncepta lirike Pere Zupca ost-
varen je u jednostavnom, dnevni¢kom zapisu
Mrtvi prijatelji, Hrist ize vitraZa:

Moji mrtvi prijatelji
sede na klupama u Katoli¢koj porti.

Iz lobanja im kulja

gusti dim jeseni )
Moji mrtvi prijatelji sede na klupama
u Katolickoj porti,

dok dozrevaju grozdovi dedaka

po obezdunavljenim limanima.

U dva sata,

Hrist izviruje iza vitraZa Katedrale;
on gleda da li ée pro¢i moja draga
i pogledati u nada okna.

Pisana, kako bi to Verlen rekao, do Hristo-
vih nogu, ova pesma je pokazala svedenost
i uzdrzanost, u jednoj liniji intimne ispovesti
koja nije oti$la u frivolno. Osobito u Cetvrtom
ciklusu knjige Razgovori sa Gospodinom, ta li-
nija se nastavlja, u disciplinovanom, pokatkad
poneéto odvi§e krtom i lomljivom tkivu pes-
me, kao i poslednja pesma ove knjige, Posle
mene:

Sve ée me biti viSe kako trule godine,
i leta ¢e§ docdekivati sCaurena, puna
polena,
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isto bilje u polju, voda koja me otile,
mladi drvoredi prekonoé ce mestajait
sa trotoara,
moji prijatelji nede se vracdati sa
putovanja,
Hrist ée prestati da zalazi u male
bistroe
i da protura vesti o meni.

A ja éu gledati iz tvojih zenica
i pred ogledalom tebi de se Ciniti
da sam zaspao, da me memd.

Sasvim daleko od inspiracije Bloka i Kranj-
tevicéa, koja je Hrista postavila na barikade,
sasvim daleko od deklamacije i od ritualnog,
pateti¢nog odnosa sa slikom koju nam nudi
svet i koju pronalazi svetlost, pesnitka mapa
Pere Zupca je, u mekoj rezbariji, jednostavno,
na liniji spontanih utisaka, obnovila ne svoje
stare rime, veé posuknule u zvuku, veé bivie.

Podeo je on opet, sumnje ne moZe biti, onako
kako pesnik i treba da po¢ne, od samog potet-
ka, od tog prvobitnog, neposrednog govora
tigine. Prvi stih u poznatoj Verlenovoj pesmi
1’ art poétique govori o muzici koja treba da
dode pre svega ostalog. Zubac je, €ini se, tu
pouku prihvatio jednim uvom, pre opredeljen
za jedan su$tastveniji, drukéiji smisao. Ne
insistirajuéi tolilko na atmosferama bogomolja,
na tim projekeijama koje idu, u bogatom, sa-
blasno prostranom dijapazonu od Seoske crk-
ve Miroslava Krleze do Katedrale Zermena
Nuvoa, on je pre nastojao da sa jednim pozna-
tim likom, u svojoj usamljenosti, u svojoj iz-
gubljenosti, u svom nemiru, nastavi dijalog o
prijateljstvu, sinu, ljubavi, i tom vecitom,
klasi¢nom, disovskom pitanju smisla Zivota
kao tamnice gde sam pao i ja. U trenutku
kada se u mladoj srpskoj poeziji sve nosi, sve
proziva, sve drukéije sagledava, sve viSe po-
meraju granice videnog i sloboda, pesni¢kih
i misaonih, kada, dakle, ne vlada ukus jednog
nadina migljenja i pevanja, ve¢ mnogobrojni,
tako é&esto divergentni ulkusi, emisija Pere
Zupeca ima smisao nastavljanja, ili bolje: pod-
secanja na jednu Sansu koja postoji, i koja
moze biti sasvim efikasna.

JUDITA SALGO

zatvoreni
sistemi

Oto Tolnai: KUCA INSEKATA, »Forumc,
Novi Sad, 1969.

Na prvoj stranici knjige reprodukovana je
slika Hansa Holbajna Mladeg: Portre Niklausa
Kratzera, zvezdoznanca. Na poledini slike ube-
leZen je datum, 1. avgust 68, podaci o izlasku
i zalasku Sunca. Tu se nalaze i podaci o nazivu
slike, godini njenog nastanka, kao i o liénosti
Niklausa Kratzera, zapravo o njegovom gra-
diteljstvu sprava za merenje vremena. Na po-
setku svakog poglavlja, zapravo dana, jer ofi-
gledno je da se radi o vrsti dnevnika, stoji po
jedna reprodukcija sa datumom i objasnje-
njem; sve su razli¢itog porekla, svrstane bez
hronoloékog reda, ali tematski vezane za pro-
ticanje vremena i nacine njegovog odmerava-
nja. Medutim, one ne predstavljaju ilustracije
zbivanja koja se odvijaju tokom odgovaraju-
¢ih dana, one su postojale pre tih dana i nji-
hova funkecionalna veza sa tokom radnje uspo-
stavlja se tek naknadno. Prvo lice dnevnika,
odnosno romana, zapisuje svoje beleske u je-
dan postojedi ilustrovani kalendar s predispo-
zicijama i ciljem koji su priliéno daleki filo-
sofskom duhu kalendara, ali sama blizina jed-
nog duha i jednog drugadijeg Zivota stvara
medu njima odnos koji moze da se reflektuje
na tok i ishod zbivanja.

U formalnom smislu, veza izmedu kalendara
i belezaka koje se u njega unese ispoljava se
kao odnos vizuelne teme, odnosno vizuelnih
tema (jer je njihov broj ravan broju ispunje-
nih dana) i jezi¢ke improvizacije na te teme.
Roman potinje i zavriava se opaskom o su§-
tini dZez-improvizacije: =»jakob pri¢a kako
mark izvanredno tumadi su$tinu dZez-impro-
vizacije to je kao kad uzme§ kamen da nesto
dokacis i ¢im si ga bacio oseca§ da ¢e§ pogo-
diti i zaista kamen pogada cilj«. Ovo porede-
nje govori o jednom prevashodno intuitivnom
odnosu izmedu fiksirane mete i badenog ka-
mena, odnosno izmedu postojeée vizuelne teme
i jezika koji iz jednog drugog vremena teZi da
je dostigne. Da bi jezik na bilo koji nagin do-
takao sliku koja je sasvim izvan njegovog
medija, ¢ak izvan njegovog sustinskog inte-
resa, on mora i sam da se izmeni, proSiri, da
donekle izade iz sebe. On to ¢ini, s jedne stra-
ne, posredstvom izvesnih muzi¢kih principa i,
s druge strane, pojedinim vizuelnim efektima,
grafickim re$enjima, koja izdaleka asociraju
na neke jednostavne postupke vizuelne poe-
zije i koji, takode, nisu u tematskoj vezi sa
osnovnom slikom-temom, ali predstavljaju
sponu izmedu jezika i slike.

Diez se ne pominje sluéajno: jezicka fraza
je izmenjena, dinamizirana, dZezirana. Inter-
punkeija je potpuno ukinuta, misaone celine i
fragmenti neposredno se nadovezuju, teku
promenljivim ritmom, éesto se naglo, eksplo-
zivno prekidaju na naéin koji je pre svojstven
muzi¢koj no jezi¢koj logici, menja se intona-
cija, iskrsavaju nepredvideni fragmentarni to-
kovi, poneka zabeleSka, podsetnik, telefonski
broj, praznina), i dalje na vizuelnom planu)
maniji i veéi proredi, ponegde istrgnut ili ne-
ispisan list, znak, uvelitan na prostoru citave
stranice, re¢ (beznatajna?) umnoZena, takode,
na ¢itavoj stranici ili grafiéki predimenzioni-
rana.

Ovi ritmi¢ki i vizuelni akcenti najée$ée ima-
ju funkciju da razrede, odmere, kontrolisu, ¢ak
razore osnovni unutrasnje-monoloski tok, koji,
jednom pokrenut, slobodan u svim pravcima,
prema asocijacijama, digresijama, prema me-
taforama koje po principu sna prerastaju u
¢itave male fabule, i obuzet svojom ekspanziv-
nodéu, samim trajanjem, ne poseduje svoj unu-
trasnji regulator. Ova vrsta intervencije koja
se najpre pojavljuje unutar jezika, dogada se



