Odgovor na ovo pitanje, dakako, nije mo-
guée ovde izre¢i rezolutno, jednom konvenci-
onalnom frazom. Medutim, upravo zato Sto
Zupéeva knjiga Razgovori sa Gospodinom,
podsti¢e razmisljanja veoma Siroko postav-
ljena, vredi se osvrnuti i na to pitanje koje
nam, uostalom, tako rado i u vezi sa razlié¢itim
autorima nudi vetita usmena pitalica javnosti.
Sreéom, pesnik nikada ne ispunjava ta takozva-
na neéija, a zapravo niéija i svaéija obedanja, i
nikada ne postoji stoga da bi ispisivao netije
zadatke ili pak realizovao nekakve nade. Ni
Zubac, naravno. Postoji, medutim, utisak da je
Zubac danas u jednoj veoma naocitoj, formal-
no usavrienoj, neSto priguSenoj ali utoliko
vrednijoj i zanimljivijoj fazi. Verovatno i sam
pred devalvacijom suda o sv0joj ranoj lirici
koja je, na telu sa Mostarskim kisama, imala
i jo§ uvek ima popularnost, Zubac je, kako
se odavde ¢ini, krenuo ponovo od pocetka.
Naravno, ne uvek, i ne uvek dosledan tom
svom porivu. Prvi ciklus ove knjige, pod nas-
lovom Ine, oslanja se jo§ uvek, kako se lako
moze utvrditi, na iskustva koja podrazumeva
knjiga Nevermore. Naredni ciklus — koji za-
pravo predstavlja Zupéev poznati, ranije veé
objavljeni Sonetni venac, iskazuje jednu pou-
ku koja, unekoliko, nastavlja onu liniju srpske
pesme koju je Stevan Rai¢kovi¢ jednom, dav-
no, inaugurisao svojom Kamenom uspavan-
kom:

U zgaslom Zitu sebara slobode,
lezim, ali zbore iz mene svi neini,
Evo truli prsti ko inje blistaju.

Mo¥e se ¢ak utvrditi kako je prvi i drugi
ciklus ove knjige unekoliko velika, otvorena,
s pomislima na izvesne korekcije ranijih pes-

ni¢kih iskustava postavljena pesni¢ka prole-"

gomena za pesme koje zatim slede. Treéi cik-
lus, naime pod naslovom Hrist, ljuvene, sav
je u jednoj bitno novoj fakturi, dok se temat-
ski sa zanosom osvrée jednoj iluziji, jednom
negdainjem simbolu, Hristu, koji pije vino,
prijateljski pesnika tapSe po ramenu, i koji
se igra s pesnikovim sinom. Nikola Sop, jedan
od najistaknutijih hrvatskih liricara izmedu
dva rata, ima, kao 3to je poznato, ¢itavu knjigu
posveéenu Hristu siroma$nih, videnom naj-
¢edée u jednom bitno neorealisti¢kom, lirskom
svetlu. U veoma karakteristi¢noj pesmi Nikole
Zopa Gdje bih wodio Isusa, Hristu pada, na
kraju jedne marirute u doba kasnih sati, oreol
sa glave, a ¢itav ambijent se odslikava u po-
dacima o periferiji, skromnim obucarima i
krémama na kraju grada.

Nesumnjivo, i Zubac je autentitan u onim
trenucima kada Hrista fiksira u tom obi¢nom,
svakodnevnom danu koji stize i u koji on ve-
¢ito kasni. Jedan od najostvarenijih trenutaka
tog i takvog koncepta lirike Pere Zupca ost-
varen je u jednostavnom, dnevni¢kom zapisu
Mrtvi prijatelji, Hrist ize vitraZa:

Moji mrtvi prijatelji
sede na klupama u Katoli¢koj porti.

Iz lobanja im kulja

gusti dim jeseni )
Moji mrtvi prijatelji sede na klupama
u Katolickoj porti,

dok dozrevaju grozdovi dedaka

po obezdunavljenim limanima.

U dva sata,

Hrist izviruje iza vitraZa Katedrale;
on gleda da li ée pro¢i moja draga
i pogledati u nada okna.

Pisana, kako bi to Verlen rekao, do Hristo-
vih nogu, ova pesma je pokazala svedenost
i uzdrzanost, u jednoj liniji intimne ispovesti
koja nije oti$la u frivolno. Osobito u Cetvrtom
ciklusu knjige Razgovori sa Gospodinom, ta li-
nija se nastavlja, u disciplinovanom, pokatkad
poneéto odvi§e krtom i lomljivom tkivu pes-
me, kao i poslednja pesma ove knjige, Posle
mene:

Sve ée me biti viSe kako trule godine,
i leta ¢e§ docdekivati sCaurena, puna
polena,
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isto bilje u polju, voda koja me otile,
mladi drvoredi prekonoé ce mestajait
sa trotoara,
moji prijatelji nede se vracdati sa
putovanja,
Hrist ée prestati da zalazi u male
bistroe
i da protura vesti o meni.

A ja éu gledati iz tvojih zenica
i pred ogledalom tebi de se Ciniti
da sam zaspao, da me memd.

Sasvim daleko od inspiracije Bloka i Kranj-
tevicéa, koja je Hrista postavila na barikade,
sasvim daleko od deklamacije i od ritualnog,
pateti¢nog odnosa sa slikom koju nam nudi
svet i koju pronalazi svetlost, pesnitka mapa
Pere Zupca je, u mekoj rezbariji, jednostavno,
na liniji spontanih utisaka, obnovila ne svoje
stare rime, veé posuknule u zvuku, veé bivie.

Podeo je on opet, sumnje ne moZe biti, onako
kako pesnik i treba da po¢ne, od samog potet-
ka, od tog prvobitnog, neposrednog govora
tigine. Prvi stih u poznatoj Verlenovoj pesmi
1’ art poétique govori o muzici koja treba da
dode pre svega ostalog. Zubac je, €ini se, tu
pouku prihvatio jednim uvom, pre opredeljen
za jedan su$tastveniji, drukéiji smisao. Ne
insistirajuéi tolilko na atmosferama bogomolja,
na tim projekeijama koje idu, u bogatom, sa-
blasno prostranom dijapazonu od Seoske crk-
ve Miroslava Krleze do Katedrale Zermena
Nuvoa, on je pre nastojao da sa jednim pozna-
tim likom, u svojoj usamljenosti, u svojoj iz-
gubljenosti, u svom nemiru, nastavi dijalog o
prijateljstvu, sinu, ljubavi, i tom vecitom,
klasi¢nom, disovskom pitanju smisla Zivota
kao tamnice gde sam pao i ja. U trenutku
kada se u mladoj srpskoj poeziji sve nosi, sve
proziva, sve drukéije sagledava, sve viSe po-
meraju granice videnog i sloboda, pesni¢kih
i misaonih, kada, dakle, ne vlada ukus jednog
nadina migljenja i pevanja, ve¢ mnogobrojni,
tako é&esto divergentni ulkusi, emisija Pere
Zupeca ima smisao nastavljanja, ili bolje: pod-
secanja na jednu Sansu koja postoji, i koja
moze biti sasvim efikasna.

JUDITA SALGO

zatvoreni
sistemi

Oto Tolnai: KUCA INSEKATA, »Forumc,
Novi Sad, 1969.

Na prvoj stranici knjige reprodukovana je
slika Hansa Holbajna Mladeg: Portre Niklausa
Kratzera, zvezdoznanca. Na poledini slike ube-
leZen je datum, 1. avgust 68, podaci o izlasku
i zalasku Sunca. Tu se nalaze i podaci o nazivu
slike, godini njenog nastanka, kao i o liénosti
Niklausa Kratzera, zapravo o njegovom gra-
diteljstvu sprava za merenje vremena. Na po-
setku svakog poglavlja, zapravo dana, jer ofi-
gledno je da se radi o vrsti dnevnika, stoji po
jedna reprodukcija sa datumom i objasnje-
njem; sve su razli¢itog porekla, svrstane bez
hronoloékog reda, ali tematski vezane za pro-
ticanje vremena i nacine njegovog odmerava-
nja. Medutim, one ne predstavljaju ilustracije
zbivanja koja se odvijaju tokom odgovaraju-
¢ih dana, one su postojale pre tih dana i nji-
hova funkecionalna veza sa tokom radnje uspo-
stavlja se tek naknadno. Prvo lice dnevnika,
odnosno romana, zapisuje svoje beleske u je-
dan postojedi ilustrovani kalendar s predispo-
zicijama i ciljem koji su priliéno daleki filo-
sofskom duhu kalendara, ali sama blizina jed-
nog duha i jednog drugadijeg Zivota stvara
medu njima odnos koji moze da se reflektuje
na tok i ishod zbivanja.

U formalnom smislu, veza izmedu kalendara
i belezaka koje se u njega unese ispoljava se
kao odnos vizuelne teme, odnosno vizuelnih
tema (jer je njihov broj ravan broju ispunje-
nih dana) i jezi¢ke improvizacije na te teme.
Roman potinje i zavriava se opaskom o su§-
tini dZez-improvizacije: =»jakob pri¢a kako
mark izvanredno tumadi su$tinu dZez-impro-
vizacije to je kao kad uzme§ kamen da nesto
dokacis i ¢im si ga bacio oseca§ da ¢e§ pogo-
diti i zaista kamen pogada cilj«. Ovo porede-
nje govori o jednom prevashodno intuitivnom
odnosu izmedu fiksirane mete i badenog ka-
mena, odnosno izmedu postojeée vizuelne teme
i jezika koji iz jednog drugog vremena teZi da
je dostigne. Da bi jezik na bilo koji nagin do-
takao sliku koja je sasvim izvan njegovog
medija, ¢ak izvan njegovog sustinskog inte-
resa, on mora i sam da se izmeni, proSiri, da
donekle izade iz sebe. On to ¢ini, s jedne stra-
ne, posredstvom izvesnih muzi¢kih principa i,
s druge strane, pojedinim vizuelnim efektima,
grafickim re$enjima, koja izdaleka asociraju
na neke jednostavne postupke vizuelne poe-
zije i koji, takode, nisu u tematskoj vezi sa
osnovnom slikom-temom, ali predstavljaju
sponu izmedu jezika i slike.

Diez se ne pominje sluéajno: jezicka fraza
je izmenjena, dinamizirana, dZezirana. Inter-
punkeija je potpuno ukinuta, misaone celine i
fragmenti neposredno se nadovezuju, teku
promenljivim ritmom, éesto se naglo, eksplo-
zivno prekidaju na naéin koji je pre svojstven
muzi¢koj no jezi¢koj logici, menja se intona-
cija, iskrsavaju nepredvideni fragmentarni to-
kovi, poneka zabeleSka, podsetnik, telefonski
broj, praznina), i dalje na vizuelnom planu)
maniji i veéi proredi, ponegde istrgnut ili ne-
ispisan list, znak, uvelitan na prostoru citave
stranice, re¢ (beznatajna?) umnoZena, takode,
na ¢itavoj stranici ili grafiéki predimenzioni-
rana.

Ovi ritmi¢ki i vizuelni akcenti najée$ée ima-
ju funkciju da razrede, odmere, kontrolisu, ¢ak
razore osnovni unutrasnje-monoloski tok, koji,
jednom pokrenut, slobodan u svim pravcima,
prema asocijacijama, digresijama, prema me-
taforama koje po principu sna prerastaju u
¢itave male fabule, i obuzet svojom ekspanziv-
nodéu, samim trajanjem, ne poseduje svoj unu-
trasnji regulator. Ova vrsta intervencije koja
se najpre pojavljuje unutar jezika, dogada se



i na planu svesti junaka, u njegovim postup-
cima, dovodeéi ih do raslojavanja, najzad, na
nivou &itave sudbine junaka: on spontano de-
la, istovremeno registruje svoje ponaSanje, i
pritom jo§ i slobodno asocira. Tako, na pri-
mer, u jednom trenutku hoda preko mosta,
broji svoje korake do sto i pri peojedinim ko-
racima, nezavisno do njihovog rednog broja i
od situacije prelaZenja preko mosta, misli ne-
ke proizvoljne slike, ritmicke akcente koji
opet predstavljaju vrstu improvizacije na stro-
gu temu odbrojavanja samog sebe. Jer, oci-
gledno, »junak« je i subjekt i objekt, onaj koji
intervenide i ono u ¢emu interveniSe (pritom
je vise ovo drugo, a tezi da bude prvo), gra-
mofonska plo¢a i igla »ja kruZim po sebi sa-
mome«, kaZe on povodom oSamucéujuceg slu-
ganja jedne te iste plo¢e Semi Dejvisa. Dakle,
ta igra odbrojavanja koraka, kratka epizoda
pre ulaska »junaka« u sredi¥nju avanturu ro-
mana, predstavlja samo beznadeZan i, stoga,
neozbiljan, cini¢an pokufaj da se fiksira svoje
vreme, da se imenuje svaki njegov deli¢ (»po-
stoji 1i takav dZepni kalendar u kome svaki
trenutak ima svoju rubriku«). Jer, kako stoji
u zagradi kao pomalo mudrijaka racionali-
zacija postupaka jedne usputne li€nosti: »u
istoriji tovedanstva ta¢éno utvrdivanje i evi-
dentiranje vremena igralo je narocito znac¢ajnu
ulogu« i, najzad, jer je to fiksirano, evidenti-
rano vreme identi¢éno mudrosti, sudeéi po nat-
pisu i objadnjenju na jednoj francuskoj mini-
jaturi iz XV veka kojom otpoéinje poslednji
dan dnevnika. Rascepkani, somnabulni Zivot
»junaka« kruZi oko fiksiranih oznaka, simbola
spoljagnjeg vremena na nadin improvizacije,
ali ne zahvaljujuéi svojoj slobodi od vremena,
veé¢ upravo usled nemoé¢i da svoj Zivot, svoje
unutragnje vreme pribliZi uzoru kontrolisanog
vremena, odnosno njenom opredmecenju, ka-
lendaru.

Medutim, otkud uopite kalendar i njegove
metafizi¢ke aluzije u romanu koji, kako ¢emo
videti, hoc¢e, bar prividno, da prati prili¢no
banalnu i uz to nejasnu politicku avanturu
svoje glavne li¢nosti?

Na nivou fabule kalendar ima psiholoSku
vrednost, njegova direktna namena je, vide-
¢emo, psihoprofilakti¢ka, katarziéka. Prvo lice
romana, Mate, dolazi po nalogu svoje zavere-
niéke, ultra-leve, maoisti¢ke grupe u neki, po
svemu sudeéi inostrani grad, gde se nekoliko
dana skriva u hotelskoj sobi. Verovatno, on je
tu do%ao da nedto dela, medutim, sve $to ce
pritom ¢&initi biée sporedne, neurotiéarske rad-
nje u hotelskoj sobi i jedna iznenadujuéa po-
seta zoolo§kom vrtu. Da bi njegovo poslanstvo
bilo §to delotvornije, voda grupe nalaze mu da
u jedan kalendar beleZi sve nuzprodukte de-
lanja: usputnu misao, emocije, asocijacije. Sta-
vi§e, on mu preporucuje da to obavezno bude
pornografski kalendar, svakako s razlogom da
njegovo, Mateovo, prodidéavanje za akeiju bu-
de i erotsko. Ali, ¢injenica da se on posluzio
jednim drugacdijim kalendarom govori da je
i njegova osnovna opsesija koja je mogla da
ga sputa i koje je morao da se oslobodi bila
pre metafizi¢ka no fizi¢ka. Dogodilo se, medu-
tim, da kalendar, ¢ak ni takav — ili ba§ stoga
§to je takav — nije na predvideni naéin odgo-
vorio svojoj nameni. U njemu jeste nataloZena
sva »§ljaka«, odnosno sva bitnost Mateovog
Zivota, ali zato izvan njega nije preostalo ni-
kakvo delanje. Kalendar je poput kakve sa-
mozvane li¢nosti ucinio kompletan prevrat u
sudbini junaka (i strukturi romana) i doveo
dotle da se izmene uloge miSljenja i akcije,
pri ¢emu je akcija, o kojoj iz Mateovih zapisa
ne znamo gotovo nista, postala nuzprodulkt
misljenja o kome znamo gotovo sve.

To pomeranje tezita sa akcije na miSljenje,
svest, sa pravolinijskog na digresivno, odnosno
njihova izmena mesta, omoguéilo je i uslovilo
»kuéu insekata«, koja se, takode, pojavljuje
umesto nedéeg drugog i, ¢ini se paradoksalno,
kao simbol tog drugog. Zatoéen u hotelskoj so-
bi i nesposoban da dela, pisac dnevnika u jed-
nom trenutku, na dnu noénog ormarica, medu
ostacima nekih listova i publikacija, otkriva
detaljno razraden plan lokalnog zooloSkog vr-
ta i na njemu rukom dopisanu »kuéu inseka-
ta«, koja se ubrzo pretvara u njegov tajanst-
veni cilj.

»Kuéa insekata« je kuéa veénosti, zemalj-
sko ovaploéenje jednog zatvorenog i samodo-

voljinog sistema, genetski fiksiranog i statié-
nog, koji odoleva svim evolutivnim promena-
ma. Insekti su krajnje vitalna vrsta, liSena
potrebe za traganjem; transformisanjem i raz-
vijanjem, izvan opasnosti da propadne ili i$-
¢ezne, olitenje nadnaroda medu Zivotinjama
(i ljudima). Vreme insekata je vefna sada$-
njost. Njihova imena, osobine i Zivot jednom
za svagda su ud?beni¢ki zapisani na tablama
terarijumima i vivarijumima, u kojima su iz-
lo¥eni, i uvek jednako mehani¢ki proditavani,
izgovarani.

U takvom svetu, na izvestan nacin, prepo-
znatljiva je bioloSka varijanta »mudrosti« ko-
ju je na jednom drugom planu veé¢ ponudio
kalendar, Toj »mudrosti«, koja u svojim pri-
menjenim oblicima moZe biti vrlo dvosmisle-
na, junalk, zapravo, teZi jo§ od trenutka kada
je namislio svoju politicku akeiju i kada se
opredelio za cilj te akecije. Jer Sta bi drugo
bila li¢nost Mao Ce Tunga, ¢ija se doktrina
ovde ni re¢ju ne navodi, ali se podrazumeva,
koji se pojavljuje pri kraju knjige iskljuéivo
kao filmska slika, §tavise, samo kao glava
nad vodom Zute Reke, ako ne mistiéna i ne-
saglediva, a ipak moéna politicka projelkcija
pomenute »mudrosti«. Na taj nac¢in se medu-
sobno povezuju na prvi pogled sasvim diver-
gentni elementi: politi¢ka aktivnost, kao po-
vod i okvir radnje, odnosno li¢nost, fenomen
Mao Ce Tunga kao njen cilj; potom, kalendar
kao jeziéki katalizator akcije koji, u stva-
ri, uzrokuje poremecaj, neotekivano odstupa-
nje od predvidenog toka; najzad, kuéa inse-
kata kao metafora deformisane akcije, kao
prevremena, sirova, tek na animalnom planu
realizovana predstava, stoga i zastraSujuda,
jednog #eljenog Zivotnog ustrojstva. Ova tri
elementa jesu u izvesnom smislu samo razli-
¢ita otelotvorenja ideje totalitarizma u oblasti
duhovne, biolodke i drudtvene strukture.

Junakova situacija u okviru ovih mome-
nata razlicita je:

— Politi¢ka aktivnost postoji kao realna in-
tencija, ali ne i realizacija. Shodno svom re-
volucionarnom statusu, junak se tokom ro-
mana angaZuje, tafnije ne angaZuje — jer
njegova aktivnost nam nije poznata — sred-
stvima koja nisu opisana, a za cilj koji, takode,
nije sasvim jasan. Junak kao delatnik defi-
nisan je odsustvom motiva, znaéi negativno,
a filmska slika Mao Ce Tunga na kraju knji-
ge, koja se pojavljuje kao prosta zamena,
kompenzacija cilja, samo naglasava junakovo
ostajanje izvan akcije. Dakle, i sredstvo i cilj,
buduéi zamenjivi jednom slikom — naprosto
ne postoje.

— Zelja da se obelezi, fiksira, osmisli svoje
vreme mogla bi, mozda, da se ostvari kroz
sam ¢&in junakovog beleZenja svog Zivota, ako
veé ne u aktiviranju Zivota. Medutim, nevolja
je u tome §to se mentalna, uslovno stvaralaé-
ka aktivnost junaka iscrpljuje u sirovom
transkribovanju svoje poremecéene psihicke i
delatni¢ke ritmike, liSena je samoposmatra-
nja, jedne vife sintetiénosti, ona je veé po-
menuto »kruZenje po sebi samom«, ona je
pre organska no intelektualna, stoga cilj, me-
dijum svog vremenskog traganja ne moZe da
sagleda u sebi, ve¢ samo izvan sebe, u goto-
vim, bukvalno gotovim (i za junaka, i za pis-
ca, i za ¢itaoca), veé¢ kliSiranim slikama i nji-
hovim komentarima, koje su slike-teme Mate-
ovog neuspeha.

Izmedu ova dva junakova promasSaja uka-
zuje se »kuéa insekata« kao prva i jedina
moguénost konkretizacije njegovih -ciljeva.
No, ona, i pored svog neizvesnog realiteta,
predstavlja jedinu kompletnu i sistemati¢no
datu situaciju u kojoj je jasno preciziran od-
nos liénosti, nauéno i 8Skolski klasifikovan
materijal o predmetu, i u kojoj se, takode prvi
i jedini put, junakovo inade dosta koSmarno
vreme jasno raslojava na sadasnjost, proslost
i vreme insekata koje ih povezuje i sobom
obuhvata. Dakle, »kuéa insekata« je kao situ-
acija potpuno motivisana, ona je realna, po-
stojeda.

Izmedu dve realne, ali neostvarljive teinje
junaka, smestena je situacija kuée insekata,
mozda fiktivna, ali detaljno realizovana —
da bi svojom dvosmislenom atmosferom, za-
strafujuéom i primamljivom, izrasla u simbol
stranputice, promaSenog cilja. Taj simbol una-
pred obelezava i razara sve buduce junakove

politi¢ke i metafizi¢ke poku$aje i u njegovom
se svetlu pri kraju knjige cini¢no raspada go-
tovo obredna scena kolektivnog posmatranja
filma o Mao Ce Tungu i u njegovom znaku
Mate, veé izvan knjige, treba da nastavi
svoju akeiju, zapravo da zapotne novu, negde
u Africi, koja preti da bude ne samo uzaludna,
nego mozda i fatalna.

Time se zatvara prvi krug romana i otvara-
ju se novi. Jer izgleda da je taj svet liSen
sinhronizovane alkcije i zrele misli, a iznad
svega istinskog cilja, osuden da se neprestano
vrti u zaéaranom krugu, pri éemu ni jedna
situacija, ni jedno drastiéno suolavanje sa
istinom ne moZe viSe da uslovi promenu prav-
ca. »Kuéa insekata« je naziv jednog takvog
suolenja, iskuSenja u osnovi uzaludnog, jer
mada baca jasnu svetlost na smisao junakovog
angazovanja i mada remeti zbivanja koja sle-
de, ona je procerdano iskustvo, iskustvo koje
— podsetimo se na njeno dvosmisleno odre-
dérfje izmedu fikcije i stvarnosti — zapravo
nije ni postojalo.

SAOPSTENJE

Zbog viSemesedne krize, sa kojom je bila
upoznata Sira javnost, te tako, pretpostavlja-
mo, i na¥i saradnici, pretplatnici i ditaoci,
POLJA nisu izlazila tokom prvikh pet meseci
ove godine. Komisija Pokrajinske zajednice
kulture, koja finansira izdavacki program
POLJA, stala je na stanovilte da se, vremen-
ski, ne moZe nadoknaditi odsustvo dasopisa
u prvoj polovini ove godine, te je odobrila
samo sredstva petrebna za polugodisnju delat-
nost. Tako dée, dakle, pofev od ovog broja,
POLJA izlaziti redovno svakog meseca.

Polovina pretplate koja je upladena za celu
1971. godinu bice prebacdena w sledeéu godinu.
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