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Iako je tadna ona polazna konstatacija
po (kojoj konceptualna umetnost predstav-
lja ¢&istu mentalnu aktivnost rodenu u ne-
sputanom odvijanju svakog Zivotnog <ima, i
ma koliko bilo opravdano mnjeno opiranje
mnogim postojedim odredenjima kulture u
koju me zeli da se pasivno fintegrira, nesum-
njivo je ipak da oma samim svojim postoja-
njem postepeno gradi jedan specifiéni jezik,
jednu posebnu terminologiju komunikacije,
koja, uprkos svih tih sloboda, mora posedo-
vati i svoju vlastitu imanentnu zasnovanost.
Istina, konceptualni umetnik me moZe se
&vrsto osloniti ma otkniéa prethodnika, ne
moZe migde nauditi norme svog ponaSanja,
kao $to se ne bi smeo niti vradati ma podru-
¢ja veé savladanih iskustava. No, sve to ga,
medutim, ne oslobada napora da sa merom
krajnje usredsredenosti ispituje predmet
svog bavljenja, a taj predmet u ovom slu-
faju mije ni¥ta drugo do sim medij posred-
stvom kojega on obavlja distribuciju svojih
zamisli. Moglo bi se, dakle, reci da jezik
konceptualne umetnosti izraZava, pre svega,
wlastite mogudénosti saobracanja, a svaki no-
vi pojedinaéni doprinos znaci, u stvari, pro-
girenje temelja njenih u sustini neograni-
¢enih komunikacionih relacija.

Posebmost delovanja Gorana Trbuljaka
(Zagreb, 1948) unutar onog kruga mladih
koji se ma jugoslovenskom terenu bave pro-
blematikom Kkonceptualne umetnosti jeste,
&imi se, upravo u tom mnjegovom dirazenju
radikalnih zakljudaka iz molivacija svakog
izvrSenog dzbora. Ve¢ je sam njegov poce-
tak podrazumevao zaboravljanje svih obzi-
ra jprema mogudim kodeksima estetskih
vrednosti. Osnivajuéi, novembra 1969, zajed-
no sa Slobodanom Dimitrijevicem, grupu
nazvanu »Penzioner Tihomir Simgic¢«, Trbu-
ljak je polazio od pretpostavke o mogucno-
sti »slucajnog nastanka umetnicke pojave
koja se rada tako §to »aranZer (ex-umetnik)«
samo provocira odredenu situaciju u kojoj
svaki ¢ovek, mimo vlastite namere, moZze
u ponudenom materijalu ostavili jedan vi-
zuelno ili plasti¢ki relevantan znak. (U pri-
meru njegovog konkretnog poduhvata to je
bio itrag kvake na povrdini bloka gline za
modelovanje, pristonjenog s druge strane
vrata koje je otvorio jedam sluéajmi_prolaz-
nik.) Sledede Trbuljakove intervencije, izve-
dene tokom 1970, kao $to su okviri sa zateg-
nutom gumenom vnpcom, lizlagani u veZi u
Frankopamskoj 2a u Zagrebu, »ulitne akoi-
je« obavljene povodom IV Bitefa u Beogra-
du, kao i »Kvarnerske marine«, realizovane
u Moru, nedaleko od Rijeke, logitno se ma-
stavljaju na radikalizam njegovih podetnih
onijentacija. Mada su ostvarene u :po‘trpﬁ-
nim fli prirodnim materijalima, ove alkcije
ne sadrie reflekse one subjelktivne ekspre-
sije koja Cesto izbija iz postupaka siromas-
ne umetnosti, veé se ispoljavaju kao objek-
tivizirani i do kraja depersonalizirani kon-
cepti, bududi da od gledaoca vise me zahte-
vaju vizuelno i ¢ulno, wvec nad-vizuelno [ d&i-
sto mentalno ucedce.

Dalji stepen u ovom [proveravanju mo-
guénosti komunikacije preko direktnih mi-
saonih predloga Trbuljak je dostigao u se-
riji komcepata izlaganih na izloZbi Primeri
konceptualne umetnosti u Jugoslaviji, odr-
Zzane marta 1971, u Salonu Muzeja savreme-
ne umetnosti u Beogradu. On je sada iz
procesa svoga rada eliminirao svaku mate-
rijalnu podlogu, zamenjujuéi je d&istim ver-
balnim formulacijama u kojima je medvo-
smislenost igkaza direkino wvodila gledaoca-
Citaoca u samo srediste umetnikovih zamyi-
sli. Materijal od ikojega Trbuljak strulktu-
rira svoje koncepte postaju re¢i. No, u nje-
govom sluéaju, redi, naravno, misu kori$te-
ne zato da u nama pobude doZivljalje poput
onih koje imamo d&itajudi poeziju, kao sto,
takode, me prenose ni poruke koje spadaju
u delokrug svakodnevnog ili nekog od spe-
cijalizovanih jezika. Trbuljakovi werbalni
sastavi nisu, dakle, poetske slike, a niti di-
relktni i logicdki zasnovani sudovi: to su, mo-
gli bismo reéi, pozivi ili stimulansi na jed-
nu vrst mentalne kontemplacije wizuelnih
ili auditivnih utisaka izazvanih u nasoj sve-
sti posredstvom medija pisma. Evo, uosta-
lom, kako izgledaju meki od Trbuljakovih
koncepata ove kolekcije: ma &istom listu

hartije formata obi¢ne sveske pisacom ma-
$inom dspisani su sledeéi ili sliénli apeli: »Da
li je prostor u kojemu se malazi ovaj papir
bezminisan?«, »Da li je prostor u kojemu
se nalazi ovaj papir bezvucan?«, »Gledajuci
povirdinu B, pokusaj ¢uti muziku Johana Se-
bastiijana Baha« itd. Jasno je odmah da je
proces mase komunikacije sa ovim delima
potpuno obrnut od onoga $to ga ostvaruje-
mo doZivljajem vizuelnih predstava. U nji-
ma, naime, od slikovnog impulsa stizemo
do pojmovnog zakljudka, dok ovde, pak, od
pojmovne sugestije kredemo ka zamiSljanju
jedne moguce slikovne projekcije. Koniste-
i se ovim inverznim odnosom formulacije
i mjenog znalenja, Trbuljak nastoji da in-
dicira jpostojanje jedne vizuelne ili auditiv-
ne situacije samo uz pomoé medija redi, a
upravo takova operacija u kojoj se prevazi-
lazenjem liskustva Vizuelne percepcije dopi-
re do d¢iste meta-vizuelne pojavnosti jpred-
stavlja mjegov bitni doprinos konstituisanju
jezika konceptualne umetnosti.

Poslednji Trbuljakovi koncepti, pritkaza-
ni aprila 1971. na njegovoj samostainoj iz-
lozbi u Likovnom salonu Tribine mladih u
Novom Sadu, prividno oznacavaju povratak
na koridtenje materijalnih pomagala pri for-
muliranju jedne odredene ideje. Radi se u
ovom sludaju o serniji od sedam filmova
snimljenih na 35 mm traci. Medutim, paZ-
Hlivijim uvidom u autorovu mameru olikmi-
vamo da Trbuljak i ovom prilikom odusta-
je od stvarnog posrednidtva vizuelnih kana-
la pri prenofenju informacije svojih kom-
cepata. Filmovi su, maime, izlagani u nega-
tivu, tako da samim gledanjem trake mije
moguce utvrditi karakier snlimljenog pred-
meta, a to otklanjanje od faktora wvizuelne
percepcije postaje ‘lim shvatljivije kada nam
nazivi pojedinih filmova sugeriraju da se
radi o »snimaima« mekih nekonzistentnih ili,
pak, nematerijalnih pojava, kao $to su vo-
da, vatra, vetar, miris, zvuk, toplina i strah.
Trbuljak se ovde koristi tautolodkim slika-
ma, jednim od karakteristi¢nih termina
konceptualne umetnosti, &iju je funkciju o-
pisao Achille Bonito Oliva: rec je o ponay-
ljanju jedne iste misli razli¢itim modali-
tetima, ne mapu$tajuéi pri tome plan jasno
formulirane i do kraja konkretne informa-
cije. Kao $to je u ranijim konceptima na-
stojao da imenovanjem fenomena izazove 11
gledaocevoj svesti odredenu vizuelnu pred-
stavu, tako Trbuljalk sada #eli da snimanjem
fenomena, i to fenomena koji se ma film-
skoj traci me mogu adekvatno registrirati,
ponovno mavede gledaoca da ponudene si-
tuacije akceptira jedino procesom distog
misljenja.

Trbuljakovo delo, kao, uostalom, i sva-
ka konceptualna operacija, me moZe otkriti
svoj vrednosni standand opravdavanjem sa-
drZaja svakog od tih pojedinacnih zahwvata
izvan njihovog vlastitog znacenja, niti, pak,
moZe bili analizirano uporedivanjem sa pri-
merima koji u sliécnim jezi¢kim terminima
ve¢ postoje. Jer, ovaj posac se svesno izu-
zima iz esteticke i historijske sfere da bi
nasao svoje mesto u prostoru linformacije
o jednom konkretnom Zivotnom lskustvu. A
ta njegova fskustva, rodena mpre isvega iz
potrebe za potvrdivanjem dimenzija wvilasti-
tog individualnog postojanja u sukcesiji vre-
mena i prostora, rezultiraju tek aposterior-
no izvesnim pojavama i dogadajima, u ko-
fima mi uoéavamo odredeni nacin uwmetnic-
kog ponaanja, nadin bitno razli¢it od pona-
Sanja bilo kog drugog misaonog subjekta,
Jer, za smisao akcije koju Trbuljak podu-
zima ¢ini se da mema adekvatnije definicije
od one op$te motivacije danasnjeg umetnic-
kog angazmana, kako ga vidi Joseph Ko-
suth, jedan od protagonista i ‘teoretiCara
konceptualne umetnosti: »Biti danas umei-
nik, znadi teZiti stalnom preispitivanju sa-
me prirode umetnosti«<, Mislim da nema su-
mnje da Trbuljak ne radi drugo do u gra-
nicama ove listine ‘tra#i prostor vlastitog de-
lovanja.




