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I PERSPEKTIVE
u ,SALAMBI“

Kartaginjanin, koji je nagnut posmatrao
sa visine ponora. ..

Nije nepoznato da Flober konstruktor
kreira kombinovanjem i stavljanjem u vezu
narativnih jedinica, uporednim prikaziva-
njem, simetriénim_suprotstavljanjem. Ovde
se radi o jednoj dinjenioci ponavljanja; isti
clementi su nanovo uzeti, rastavljeni, pomno-
vo jpodeljeni da bi stvorili nove figure. Isto-
vetnost, ali i obnavljanje. Transformacija
koja je usput naiila skriva ponavljanje; $ta-
vide, ona doprinosi smislu; on ‘je, besumnje,
u ponavljanju, koje oznacava ‘jednu kon-
stantu; on je, takode, u transformaciji, bez
koje me bi postojao porast samog pricanja
po sebi, dakle, pricanja uopste.

Tako je u primeru koji ¢e mi pruZiti
»Salamba«. Ako podinjem ovu amalizu ispi-
tivanjem jednog diptika, to nije samo zbog
toga ida bih ukazao na obelezje floberovske
povezanosti, to je pre svega zbog itoga da
bih pokazao da dve simetriéne jedinice, ¢ak
yrlo udaljene jedna od druge, mogu da pru-
ze kljug lektire, pokazujuéi jedno od wmnace-
nja dela.

Ovaj uvod treba da wodi do studije po-
zicija koju razni udesnici zauzimaju u pro-
storu kao i uticaj perspektiva. Citacemo,
dakle, ovaj roman kao izvesnu igru odnosa.

diptik

»Salamba« podinje i zavr$ava se veli-
kim kretanjem gomile; u centru te gomile
— jedna samoda: svi pogledi se upiru pre-
ma’ protagonisti koji je izolovan i drZan na
odstojanju, koji treba sam da predstavlja
suprotnu  kolektivnost. Ipak, od_otvaranja
do finala, odnos se menja; ma pocetku, oku-
pljeni najamnici posmatraju Salambu, koja
se pojavljuje sa vrha palate, a zatim silazi

njima u susret: »Odjedanput se palata os-
vetli sa najvise terase, srednja wrata se ot-
wvomse, i jedna Zena, sama léi Hamilkaro-
va, obucena u €rno, pojavi se na stepentkit.
Ona side ...« U poslednjoj glavi, sami Kar-
lagimjam gledaju jedino Matoa, Sefa 1 sum-
bol pobedenih najammnika: on se pojavijuje
sa najvie tadke grada, da bi urocmo u
gomilu, prema guoilistu: »Na vrhu Akropo-
Lja, vrata tamnice, 1zgradena od stena u po-
dnozju hrama, tek se otvorise; i u toj tam-
10j rupl jedan covek je Slojao uspravino
na pragu. fzlazio je otud. ..«

lzavajanje i osruZenost: u dva maha,
ali zamenjujuéi uloge, jedna wkompakina
grupa uzuna za prewmel opsie paznje u-
samijenog protagonistu; 1zmedu njih se na-
lazl prazan prostor Koji akcija suzava ne
svodeci ga nukad ma nuiu. Dva bica se po-
smatraju na rastojanju, evo prve ocigled-
nosti. Dvostruki texst ovde odmah nagove-
$tava jednu arugu ociglednost, usko pove-
zanu sa prvom: razliku nivoa,

Flober postavija svoje li¢nosti u jedan
konstruisan prostor, ¢ij1 sklad pazljivo od-
reduje; on ne postavlja samo horizontalnu,
vec¢ tacno postavija i vertikalnu ravan; pri-
lozima iz daljme, u daljuwe pridruzuju se
brojne oznake dole i gore, pticjim perspek-
pivama pridruzuju se Zablje perspelitive.
Prilikom pocetne gozbe, Salamba se prvi
put pojavijuje sa te visoke lerase [paiate,
Koja ¢e buti bolja od njenog uobicajenog
mesta gde se nalazi, simboli¢nog mesta Ko-
j1 mantfestuje mjeno bice: »Vopnici su je
jprimetili nocu, gore, na vrhu mjene palate
na kolenima pred zvezdama, medu vihoro-
wvima zapaljemh kadionica, Mesec ju je udi-
nio tako bledom... Izgledalo je da mjene
zenice gledaju u pravceu preko zemaljskog
prostora«. 1 jedna i druga ravan su odimah
uspostavljene, one prolaze preko pozicija ju-
nakinje. lpak, kad se prvi put pojavila, pr-
venstvo je dato mjenoj magnutoj wiziji, koje
odgovara njenom lkarakteru meseceve sves-
tenice, opdle inkarnacije zemaljske wvezde
na zemlji: sa njene uzviSene itacke, ona si-
lazi, da bi se za trenutak zaustavila na po-
lovini puta, »na visini stepenika galerija. Ne-
jpomi¢na i pognute glave, ona je gledala voj-
nike«.

Kad je, posle brzog prolaska kroz masu
vojnika, nestala, ba$ je Matoove o¢i, jed-
nom promenom perspekiive, gledaju kako
se vraca na svoje mesto: »on primeti sa-
svim gore crvena vrata sa cnnim kirstom ko-
ja su se zatvarala<. To je trenutak koji je
reziser izabrao da bi pristupio smenjivanju
plana; on se za to sluzi efektom fascinira-
nosti koje je princeza izazvala medu viojni-
cima, on $alje Matoa da je prati do vrha
dvorca. Opéti daleki plan dozvolice Floberu
da nam pokaZe grad u momentu radanja
dana, onako kako ga vidaju njegove licno-
sti: »Bili su na terasi. Neka masa senke
pruzale se pred svima... Levo, sasvim do-
le ..« Dan se rada, Kartagina se raskoSno
&iri pred njihovim o¢ima; ali se Mato, od
prvog pogleda na ulog u igri neminovnog
rata, interesuje samo za Zensku figuru ko-
ja je Ziva inkarnacija toga; &ind mu se da
je primeéuje iz daljime, u ravnici, na koci-
jama koje se udaljavaju: »on je nesto pra-
tio na horizontu, nalakéen na uvicu tera-
se«. Postao je, samo za trenutalk, onaj koji
dominira prostorom i svime $to on pred-
stavlja, zbog njegovog mnagnulog poloZaja;
njemu duguje obostranu viziju onoga sto
je dole i u daljini, grad i Salamba. Ali taj
privilegovani predeo mnije njegov, zato $to
je to terasa gde de boraviti, u romanu, Kar-
taginjanka; prema tom uzviSenju ce se o-
kretati neprekidno, sa dna ravnice, gde ée
on upraviti vojsku, svoje snove i svoje Ze-
1je za pobedom.

Poslednja glava predstavlja, skracena i
izmenjena u nekoliko tacaka, isti raspored:
gpet jedna terasa jednog hrama, gde se na-
lazi Salamba, kao centralno mesto; okolo
i dole, kipuéa i agresivna peniferija; tocak
se okrenuo, sad wie misu najamnici koji
piruju, veé je to punski marod koji slavi
pobedu; on gleda prema itoj uzvi¥enoj taé-
ki, koja je u isti mah i centar i vrhunac
slavlja, gde se diZe mjena obredna slika, sve-
tenica prekrivena mnakitima. Pogled (klizi

nadole, a zatim se ponovo vraca Ka prin-
cezi: »narod je pod njenim nogama, nebe-
ski svod na njenoj glavi i okolo nje besko-
nadénost mora, zaliv, planine i penspekfiive
provincija, blistava Salamba se stapa sa Ta-
niclom i li¢i na samog duha Kantagine, biva
njena otelotvorena du$a. U tom wop$tem da-
lekom planu Flober odstranjuje svaki licni
plan da bi stopio zajedno svaciji ponaosob,
ujedinjuje kona¢ni skup razlicitih podataka
pomodéu kojih je konstruisao svoj roman:
odredene pozicije delovima wu sada$njosti,
simultano obradanje dvema koordinacijama
(pod njenim nogama, okolo), centralna si-
tuacija junakinje u okviru gradske topogra-
fije i istovremeno u sredimi dalekog vasion-
skog produzetka grada, izmedu zemilje i ne-
ba, kona¢no zbog njene posvedene funkcije
koja je poistovecuje sa zvezdom i istovre-
meno sa gradom; lep metonimski rasplet
#bog lkoga se $ire u beskraj, nagore i prema
horizontws dve welike ravni koje se ukrsta-
ju ma Salambi, na tom »sjajnoms raskas-
¢u; jer ona figurira, u tom finalnom sitadi-
jumu naracije, kao da je 'sama zvezidano
bozanstvo koje vlada na nebu, jedina koja
cdominira prostoroim.

Kao iskusni geometar, Flober upotreb-
ljava taj pokretni plato da bi organizovao
poslednju glavu i da u nju uvede svoju tre-
éu vagnu tacku, pobedenog heroja Matoa.
Bag Salambini pogledi, prema oprobanoj te-
hnici u Gospodi Bovari, omogucice mu «da
pomerii plan prema neoCekivanom, da bi za-
tim pruzio pogledima nestnpljive gomile da
ga apsorbuje: »Ali Salamba, kao da ju je ne-
ko pozvao, okrete glavu; marod, koji ju je
gledao, pratio je pravac mjenog pogledac. To
je trenutak u kome se iznenada pojavljuje,
na jednom drugom uzvi$enju, osudenik na
smrt. On ¢e, na svom poslednjem putu, do-
vesti do maksimuma razmak koji ih deli
da bi se priblizio do predmeta svojih stal-
nih pogleda; on ée prod¢i od »vrha Akropo-
lja« do »podnoZja njene terases, gde ce se
ubiti na Salambine o¢i koja se nagnula nad
njega. Njegov put stradanja je, dakle, za
razliku od onog Kkoji ga je, u prvom &inu
drame, gonio da se penje uz stepenice, sila-
Fenje kroz gomilu prema Zeljenoj Zeni, ko-
ja se, i ovde, naginje nad mjim; ali ovoga
puta, umesto da bezl od njega, ona ga zelj-
no posmatra, pre nego &§to se i sama ubije,
da bi se konacno wjedinili u smrti, unista-
vajudi svaku distancu, gomju i donju.

izuzetna naklonost
ka odstojanjima

Ovo &itanje diptika, postavljeno na oba
kraja knjige, oznadava put koji treba sle-
diti u op$tem planu romana. Inventar do-
kazuje da wredi slediti tako otvoren put.
Pre svega se poverava neobiéni znacaj koji
je svuda dat osmatra¢nicama, tacno nabra-
janje njihovih poloZaja: pticja perspektiva
sa terase, sa visine eidina Kartagine ili Tu-
nisa, sa iisina Akropolja ili ESmunovog hra-
ma, sa vrha stepenista galerija ili sa krsto-
va gde vise zarobljenici, sa wrha Hamilka-
rove kule, sa ivice litica; pogledi koji se
penju odozdo, iz ravnice, sa podnoZja ste-
penica, sa podnoZja zidova grada, sa dna
amfiteatra iili sa Haovog defilea... Venti-
kalna ravan komanduje logi¢no razmak ko-
ji deli patnere; tako, u sedmoj glavi, stra-
Far izvida¢ koji osmatra more mnajavljuje
»sa zapadne strane« jedrnilicu, narod Zuri ka
nasipu u luci, »najzad se pojavi Hamilka-
rova galija sa tri reda wesala«. Shodno po-
kretima iclatna i weé poznatim obrtanjima,
Sifet, koji se widi odozgo i iz daljine, zatim
sve blize i blize, dolazi u centar i zauzima
iperspektiva, prvo uzlaznu: »kad bi u dnu
stepenica koje su silazile sa Akropolja, Ha-
milkar podiZe glavu, i skr$tenih ruku, po-
gleda Edmumov hram. Njegov pogled se di-
Ze jo¥ wvife, prema &istom nebu«, zatim sa
wisine: »on 'se pope na poslednji sprat ku-
ée« i odatle »na vrh kule koja je domini-
rala Kartaginom. Grad je silazio, produblju-
juéi se jednom dugom krivom limijomc...
To je novi op$ti daleki plan grada; zahva-
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éen odgore, on prvo wodi pogled do tla, pre
nego §to ga skrene prema daljini: »njegove
o¢1 se utopiSe u krajnji horizont«.

~ Takva je, ve¢ primetna u dvema simet-
fiénim glavama koje smo prethodno studi-
rali, osnovna struktura koja obezbeduje na-
raciji red i smisao. Ono $to se menja od
jedne do druge sekvence jeste, s jedne stra-
ne, polozaj, vi§i ili mizi, na skali vrednosti,
s druge strane, onaj koji mosi plan. Onaj
koji mnosi plan moZe biti jedna usamljena
osoba: Hamilkar u datom slucaju za pri-
mer, ¢edée Salamba, ponekad zamenjena
jednim pomagacem (domadi uditelj, dadilja)
ili Mato, ponekad i on sam zamenjen svojim
drugom Spendijusom; on je u vecini situ-
acija neko kolektivno bice, ¢as Kartaginja-
ni, grad ili wvojska, ¢as majamni vojnici, oz
naceni jednim mno$tvom ili meodredenod-
éu. Posto su iri individualna junaka itretira-
na kao predstavnici njihovih zajednica, mo-
Je se svesti mjihov slufaj, sem retkih izu-
zetaka, na op$ti sistem opozicije koji po-
drzava svu naraciju — Kartaginjani protiv
Varvara—i svesli skup polozaja na polo-
7aj antagonista u ratu, koji ne prestaju da
se vrebaju, da se ganjaju ili da se uzajam-
no opsedaju; zbog toga su wvaina posmatrac-
ka mesta, kojima svako [pokusava da opticki
ukine razmak Kkoji ga deli od protivnika.
MoZemo se Cak pitati nije 1i tema bila na-
metnuta Floberu, izmedu ostalog, njegovom
7eljom da konstruiSe jedan roman o mo-
gucnosti tog rasporeda.

U svakom sludaju, uzmimo nekoliko tih
dogadaja: Kartaginjani posmatraju svoje
neprijatelje: ,sa visine E§muna vidi se kako
su podigli svoje Satore, sakupili svoja sta-
da, stavili tovare na magarce 1 navece istog
dana sva vojska se udalji”. ,I narod je, na
zidinama, gledao kalko wodlazi blago Karta-
gine”; ili mjihov usamljeni dvojnik, Salam-
ba koja ima isto mesto i isti cilj: ,,Ona je
provodila dane gore na svojoj terasi. Ona
je nazirala u daljini, medu kulama, manev-
re Varvara”. Poslo romansijer pripisuje na-
izmeni¢no svakome od protivnika privilegi-
ju perspektive, majamni wvojnici je takode
imaju; ili odozgo — sa nogama na zidu, oni
su posmatrali dole, pod njima, rusevine ko-
je se dime, i u daljini bitku koja je ponovo
podinjala — ili, ¢esée, odozdo, poSto su oni
ili 11 koji opsedaju grad ili zarobljenici de-
filea: , Taj jaki zvuk i ta velika svetlost su
privukli Varvare u podnoZje zidina; grée-
vito se dizuéi da bi bolje videli na ostacima
helepola, oni su bili uzasnuti”.

Pocetak cetvrte glave, Pod zidinama Kar-
tagine, pruza obrnutu sliku grada, koji je
dotad  predstavijen iz gornje perspektive;
evo ga kako se $iri odomdo magore, tako
kako ga vide oni koji ga opsedaju: ,sve se
to pelo jedno na drugo, napola se skrivaju-
¢, ma divan i merazumljiv nacin... Karta-
gina se tako pokazivala vojnicima koji su
bili postavljeni u ravnici.

Iz daljine, oni su razaznavali trgove,
raskridéa. .. Zatim, liza grada, u dnu Megare,
nazirala se Hamilkarova palata.

Matoove o&i su se tamo upirale u sva-
kom trenutku”. Te ,Matoove oc¢i” koje ima-
ju odluéujuéu ulogu u aktivnosti gledanja,
podsedaju nas na nameru romansijera da
personalizuje politicki, konflikt; majamnici
gledaju odima svog $efa; dako Sef 7udi kao
i oni za idominirajuéim gradom, daje mu
posebno ime, ime Salambo; ba$ ka visokoj
terasi su upereni njegovi pogledi. Za vreme
rata dveju trupa uporedo se dogada jedan
ljubavni dvoboj: ,Drhtedi i napregnutih ze-
nica, on je posmatrao, preko ESmuna, wi-
soku terasu jedne palate, preko palminih
stabala; smeh ekstaze je osvetljavao nje-
govo lice”.

Rat i ljubav u tom ¢udesno homogenom
romanu deSavaju se na isti macin, na ve-
likom rastojanju; boni se kao $to se i woli;
Hamilkarova strategija se mne razlikuje od
ponasanja njegove cerke, izolovane u svom
svetiligti; on shvata bitke kao $to ona shva-
ta, mradnije, ljubav; iz daljine, izbegavaju-
¢i kontakt; on stvara prazninu pred nepri-
jateljem i pravi se da beZi, da bi ga bolje
razbio: ,Bez vodenja bitke, Sifet je bio u
preimudstvy; gonjen od Varvara, izgledao je
kao da ih wodi. Njegovo vojnicko remek-

-delo se sastoji iz jedne serije uklanjanja
koja se zavrSavaju u zamci defilea ASa, gde
su najamnici unidteni gladu, tako da mije
ni marao da se bori protiv njih.

Flober pripoveda ipak jednu bitku, sa-
mo jednu, koju je vodio r{amilkar, bitku
na Makaru (glava VII); on je prikazuje kao
ogroman zagrljaj dveju organskih masa ko-
je su ,zivele kao Zivotinje i radile kao ma-
Sine”; ongija gde je uZivanje u ubijanju i
vadenju droba ravno nekom drugom uZi-
vanju, pasiji nekog pisca da govori i ponav-
lja sangvini¢ne gréeve. Obe wojske, prestavsi
da se posmatraju iz daljine, odaju se svi-
repom zadovoljstvu kontakta, guzve, ukrs-
tanja, gde se dodiruje i gura bez gledanja.
Ali odmah zatim, punski general prekida
kontalkt i preuzima svoju taktiku udaljava-
nja. Tako je bitka, kad se odvija u konteks-
tu knjige, jedno telesno angaZovanje; Mato
je, u toku jedinog ispovedanja kojim se
obraéa Salambi, udinio erotsku zamendu:
JAh, kad bi ti znala, usred rata, kako sam
mislio na tebe! ... Ti nisi ovde! I onda ja
ponovo uranjam u bitku!”

Izmedu rata dveju zajednica i ljubav-

nog dvoboja dvaju protagonista, paraleli-
zam je widljiv; on se razvija do kraja: bit-
ki prsa u prsa dveju vojski odgovara jed-
na jedina epizoda, koja blisko sledi bitku
na Makaru, u glavama X Zmija i XI Pod
Satorom; paralelizam rasluZuje marocitu pa-
7nju ako poznajemo zakon tog romana koji
oseca odvratnost prema kontaktima, u ime
primarnosti rastojanja. Floberova naracija
“podtuje taj zakon ¢ak i onda kad ga mjego-
vi junaci kote, zahvaljujudi rafiniranosti eli-
pse i sporedne naracije. Podto je hiperboli¢-
no dspri¢ao zagrljaj vojski, on sakriva zagr-
ljaj svojih ljubavnika, ne izostavljajuci ga,
weé povecavajudéi okali$anja i sluzeci se svim
sredstivima indirektnog pricanja').
Prepiska iznosi epizode u najjasnijim
tenminima, tj. majsirovijim; roman ¢ini sa-
svim suprotno, on zavija, okoli$e, zaobilazi.
Ono §to izbegava da kaZe ma samoj sceni,
on to kaZe metaforiéno pre i Jposle; pre,
kad se Salamba svlaci i kad se prepudta za-
grljaju svog pitona: ,on je stezao oko mje
svoje crne prstenove ifarane zlatnim pega-
ma kao u tigra. Salamba je 'dahtala pod
tim suvige te§kim teretom, bedra su joj se
povijala, osedala se kao da umire; sa kra-
jem svog repa on ju je nefno lupkao po
butini”. Zatim se skriveni dogadaj prelama
u seriju proredenih aluzija koji ga komple-
tiraju ili posredno ‘potvrduju: odmah po-
tom, kad, sama pod Satorom koji tek sto
je napustio Mato, devojka ugleda starog

Giskona kako se pojavljuje, auditivnog sve-
doka: ,,Cuo sam kako dahce$ od Ljubavnog
uzivanja kao kakva Dbludnica'; meSto kasni-
je, kad Hamilkar, posmatrajué¢i ma nogama
svoje cenke prekinuti landic, znak iizgublje-
ne nevinosti, je veri sa numidskim princem;
malo dalje, kad na pitanje svog oca $ta je
radila te nodi, ona odgovara mekom nejas-
nom pricom; na poslednjoj strani, najzad,
kad ona u sebi ponovo prezivljava nezabo-
ravni susret. Sve se dogada kao da Flober
nije mogao da se re§i da priblizZi u svom
tekstu one koje njegova strast za rastoja-
njima drzi tako konstantno udaljene; jodi-
ni direktni dijalog koji im ustupa, prekida;
jedini zagrlja] koji im dopudta prica isklju-
givo, zaklanjajudi bliskost i odrzavajuci uda-
ljenost pomocu zaobilazenja sporedne nara-

cije.

efekli perspektive

Tako definisan, statut [polo: rasto-
jinja podrazumeva izvesne stilistitke posle-
dice wvezane za optidke distorzije koje su

rezultat udaljenih planova. Gledani predmet
nije stabilan, njegova forma je jedna poja-
va koja zavisi od mesta koje zauzima gle-
dalac: ,i plavetnilo mora se $§irilo sa ulica,
koje je perspekiiva dinila jod strmijim”.
Evo eksplicitnog priznanja perspektive ko-
ja deformife. To moZe bili jednostavno e-
fekat umanjene veli¢ine koji dolazi od jed-
nog pogleda odozgo: ,na wvrhu planine, pre-
ko puta njega, njemu se ucini da vidi nekog
¢oveka. Taj ¢ovek, zbog uzvidice, mije izgle-
dao wedi od patuljka”, ili od pogleda odoz-
g0: ,0n je primecivao dole Kapije, trgove,
unutra$njost dvori$ta, ulice, ljude sasvim
male, skoro do plocnika”.

Najécséée, to je zbog toga $to se Floberu,
dopadaju deformisane vizije; one su znaci
neizvestnosti nad realnim; to realno se uka-
zuje pogledu me takvo kakvo je, ve¢ kakvo
izgleda da jeste; zbog toga toliko efckata
varke i pogre$nih interpretacija. Stavljaju-
¢i objekat na rastojanje, pomerajuci bilo
prizor, bilo gledaoca, povecavaju se moguc-
nosti pogre$nih predstavljanja. Flober se ne
boji da postavi najpre warljive impresije,
zatim svoj cilj; drugim re¢ima, on pocinje
varajuéi —to je percepcija li¢nosti — zatim
ispravlja, ponekad u ime te licnosti koja je
bolje obavestena zato $lo je na boljem mes-
tu, ponekad prosto zato §to je autor: ,je-
dan zlatni vrh se okretao u daljini u prasi-
ni na putu Utika; do je bila glav¢ina na toc-
ku kola u koja su bile upregnute dve mule”,
i u daljini ne$to crveno se pojavi u nagi-
bima terena. To je bila jedna wvelika pur-
purna nosiljka”. Paralelizam formula je
frapantan. Ovaj primer &ini jednu komyplek-
sniju figuru, ali iste prirode: neizvesnost
prve wvizije je odrzana sve dok je jedna
promena wvizuelnih uslova, u prostoru '}_:mdc}
nje zore, ne odstrani: ,Bili 'su ma terasi. Ne-
ka masa ogromne senke se §irila ispred mjih,
koja je izgledala kao da sadrzi nagomilane,
talase poput gigantskih valova jednog or-
nog okamenjenog okeana’.

LAl jedna sjajna poluga se podize sa
Orijenta. Levo, sasvim dole, kanali Megare”.
Iz neodredene magme, koja se najpre pru-
sala pogledu, pri boljem osvetljenju izranja
ono &§to se tamo skriva: jedan grad.

U nekom drugom momentu dana i pod
drugim uglom, ista Kartagina se ukazuje
Matou kao ,mnesto zeleno, na wvrhu nekog
uzvisenja'’; To je mjegovo nerazgovetno ra-
zaznavanje; usled pomeranja koje skracuje
rastojanja: ,teren se snizi, i obelisci, kube-
ta, kucée se ppojavite! To je bila Kartagina”.
Izmenimo pozicije i stavimo gledaoca u grad
mna gornju terasu dvorca, najamnike u dno
horizonta, jo$ nedovoljno widljive, koji se
zalim progresivno podizu, priblizavajuci se,
i dobiéemo seniju sukcesivnih intenpretaci-
ja: maglu, zavesu baruta, kovitlace koji is-
to tako smetaju pogledu, pre nego Sto se
izvesno izdvoji od laZnog onim fo je bilo
koje mnajzad potvrduje realno: ,,Odjedanput
on primeti na horizontu, iza Tunisa, ne§to




kao slabe magle koje su se wukle po ftlu;
zatim to beSe meka wvelika zavesa sive pra-
$ine uspravno rasprostria, i, u vihonima te
brojne mase, glave jednogrbih kamila, kop-
1j4, $titovi se pojavie. To je bila armija
Varvara koja se uputila na Kartaginu”.

Isti raspored, isti efekti rastojanja su
preuzeti na poletku Bitke na Makaru, ali
sa obrnutim planom: ovoga puta Varvari
posmatraju pojavljivanje nepnijateljske woj-
ske: iznenadeni da vide u daljini zemlju
koja se talasa”, ohi se gube u nagadanjima,
jedna interpretacija brie drugu: ,jedni su
poverovali da su primetili stado volova:
drugi, prevareni kome$anjem kaputa, pret-
postavljali su da su vazaznali krila, a oni
koji su mnogo putovali, slezué¢i ramenima,
objadnjavaju sve iluzije varkom'. Nastavak
istog teksta sadrzi jednu dopunsku criu ko-
ja odrzava paZnju, ona je samo bila skici-
rana u prethodnim slu¢ajevima, preziri pog-
leda su maglageni toliko da stvaraju mnove
vizije, sasvim razli¢ite od mnjihovog stvarnog
obrisa; uspravne S$ipke, mostovi, crni bre-
zuljci, kvadratno zbunje; le sukcesivne pred-
stave, iako nekompletne jedne sa drugima,
predstavljene su sa krajnjom jasnocom re-
alnog, ttoliko je iluzija kompletna; konacni
efekal ¢udenja je samo jadéi kad je opticka
varka maglo zamenjena predmetom koji ju
je izazvao, oznacen jo$ 1 ovde istim fo je
bilo, orudem objektivnog ispravljanja: ,Obe
vojske, izagle iz Satora, gledale su; ljudi iz
Utika, da bi bolje wideli, nagomilavali su se
na bedemima. Najzad su razaznavali wiSe
popreénih 8ipki, pokrivenih istim tackama.
One postado$e gudée, porastoSe; crni bre-
zuljci su se ljuljali; odjedanput se pojavise
Cetyrtasti #bunovi; to su bili slonovi i kop-
lja: Kartaginjani!”

Prust bi mogao da spoji taj model pred-
stavljanja wu redu naih percepcija u onome
modelu koji otkriva kod Gospode de Se-
vinje: ,nalazim hiljadu neozbiljnosti, manje
bele i crne”. Razlika je u tome 3to Sevinje
i njen odgovarajudéi Elstir pokazuju samo
perceptivnu viziju i odlazu svoje Kkazivanje
o prethodnom. Floberovo, bilo je to koje
on litno ne govori, ima wizuelni efekat iako
ga ne povezuje sa svojim ,razlogom”, podto
je preokupiran Feljom da ispravi zabludu,
iako mu se ona najpre dopala. Od Flobera
do Prusta, i pored sli¢nosti, me$to se, dakle,
promenulo: mozda bi se objasnila ta pro-
mena ‘kad bi se kazalo da se preslo sa po-
lja poredenja ma polje metafore, koja od-
bacuje stavijanja jednog pored drugog dva-
ju termina koje Flober, sad smo to konsta-
tovali, ne odustaje da dovoljno obezbedi.

Poznato je da Salamba obiluje u pore-
denjima. Dakle planovi na rastojanju, takvi
kalkvi se nalaze u toj knjizi, izazivaju ih i
motiviu, dozvoljavajuéi da ih uzmu iz
stvarnosti, u trenutku njihove geneze. Doi-
sta, prizor je tu predstavljen majpre onako

. kako izgleda, zatim onako kakav je. Pos-
matrani predmet je, dakle, shvacen iz dva
aspekita, u isti mah razli¢ita i sliéna; nidta
vige §to bi pomoglo da se zasnuje porede-
nje: to ée biti opticki efelat, varljivi izgled
koji ¢e pruziti uporeditelj. StraZar postav-
ljen na vrh hrama primeti jednog jutra, na
zapadu, nefto sliéno ptici koja se svojim
dugim knilima doti¢e povr$ine mora.

To je Dbila lada sa tri reda vesala, Treba
samo obrnuti red predstave :da bi pali u
banalno poredenje: lada je kao ptica. Al
tako kako se ovde ukazuje, ona oZivljava
zbog toga $to je mi gledamo kako se rada
iz tog meodredenog pogleda koji je ugleda
kao pticu, da bi prepoznao ladu kad raz-
mak bude smanjen. Poredenje je stavljeno
,u situaciju” i time opravdano u samom
tekstu, ono ne mo¥e vise da se pripiSe sa-
movolji autora, veé osecanju li¢nosti koja
je postavljena u pogodnu optidku situaciju.

Isto je tako ‘kad Flober ostavi postoje-
¢i uobifajeni red uporeden — uporedivac:
,Ona je provadila dane gore ma svojoj tera-
si, nalakéena na ogradu, zabavljajuci se gle-
danjem ispred sebe. Vrh zidina ma kraju
grada je presecao nejednake cik-cak linije,
i wkol?,lja strazara su uzdu lidila na niz kla-
sovd .

Ovaj nacin prikazivanja se jo§ bolje do-
kazuje kad se spektakl pomera udaljavaju-
¢éi ose, dok se, u primeru lade, priblizavao:

Kartaginjani su, sa svojih zidina, gledali
vojsku najamnika koji mapustaju grad:

Ona se delila na nejednake gomile. Zatim
se pojavise koplja kao visoke vlati trave,
najzad se sve izgubi u pradini”.

Bilo kakav da je raspored, on uvek c&i-
ni od samog udesnika, zato $to je postav-
ljen u centar perspektive, izvor i pravog
autora komparacije.

svadba na odstojanju

Vracdam se na diptik koji je formiran
pocetkom i krajem romana, da bi iz toga
izvukao jednu novu zajedni¢ku crtu: pnvi
i poslednji susret ratnika i princeze se od-
vija u istom dekoru mmo$tva i bahanalije,
sa istom me$avinom ceremonijala i divljas-
tva; on upravo odgovara susretu tih ljubav-
nika koji se Zele 1 mrze nejasno, poznaju-

¢i se samo u agresivnosti i pljacki. I po-
Cetni i zadnji praznik je svadbeni, i to su
uvek krvave svadbe. ,Kakva svadba? — Tvo-
ja”, kazu Matou, kome Salamba, u prvoj
gozbi sipa pice; zatim ga Nubijac Nar-Abas

ranjava jednim wudarcem koplja. Finalna
svetkovina je u celini wvise otvoreno svad-
bena — ,to je dan Salambine udaje” —i k-
vavija, postizuéi ono §to je prva nagovesti-
la; isti numidski kralj je tu prisutan kao
suparnik koji naizgled trijumfuje; u stvari,
filotivni mu# i unapred prevaren, on prisus-
tvuje Matoovom prilazenju, Zivog odranog,
do nogu junakinje; prava Salambina udaja,
to je ono §to se desava u tom trenutku, u
mjihovoj naizmeniénoj smrti.

Ali tasovi terazija su prestali da budu
jednaki izmedu dva dela diptika; simetrija
cini primetnijim promenu koja se desava
od pocetka do kraja price; me prita se me-
kaznjivo; neSto je proslo Sto je iskljudilo
dist 1 jednostavan povratak na pocetnu si-
tuaciju, ¢ak i kad se ono ogleda, kao owvde,
u poslednjoj sceni. Mato, od kad se prvi
put pojavio, ima [lice poprskano, ,uprljano
kovlju”., Salamba je ukraSena kao za neku
svecanost, njihov dijalog bez refi se svodi
na izmenu pogleda, na Jjedno skriveno pri-
blizavanje odmah tzbegnuto: tu su klice ko-
je zadnji susret treba da razvije do mak-
simuma.

U meduvremenu, Flober daje, u petoj
glavi, jednu prelaznu situaciju, onu koja
prati otmicu svetog wvela, odredenog da si-

mulira Zeljenu, a meuspelu otmicu Salambe,
probudene u mjenoj postelji: ,I oni su se
priblizavali... Mato je posmatrase... on ce
je stegnuti u zagrljaj... oni su ostali gleda-
juéi se... uhvati je uzas”. To su isti ter-
mini koji finalnu scenu dovode «do vrhunca,
sa izuzetkom svakog Salambinog pokreta
povlacenja; ostaje samo priviacnost koja
vlada njome, ta ,dugacka forma sasvim or-
vena”, koja ima odi samo da bi je fascinira-
la: ,Mato pogleda oko sebe i mjegove odi
sretoge Salambu. .. nehotice, ukoliko se pri-
bliZavao, ona se bila pribliZila, malo-poma-
lo, do ivice terase; i uskoro, sve spoljasne
stvani su nestale, ona je samo Matoa pri-
metila. .. taj ¢ovek, koji je koracao k njoj,
privlaéio ju je. On stize tatno do podnoZzja
terase. Salamba je bila nagnuta na ivici;
njegove stradne zenice posmatrale su je’.

Zagrljaj pogleda bez kontakta tela, mi-
stiéni bralk, intimnost na rastojanju—ito, je
zapravo smisao odnosa li¢nosti u ovoj lknji-
zi. Sa izuzetkom mnoéi ,pod Satorom”, polu-
skrivene ¢itaocu, i njene kolektivne zamene,
koju predstavlja borba prsa u prsa dveju
armija, sagledavaju se samo iz «daljine, pri-
blizavaju se bez dodira. Zakon tih ljubavi
izgleda kao da se sanja u udaljenosti. To
je tendencija koja ce obeleziti takode i
Sentimentalno vaspitanje, u kome je ona ra-
dikalna, ona dominira ¢itavom konstitucijom
romana; ona je, naravio, povezana sa kon-
stantnim sistemom pozicija u prostoru i
perspektive na rastojanju, $to 1 analizira
ova studija.

Tako se bolje razume drugi smisao
knjige, onaj koji skriva jednim astralnim
simbolizmom odnose dvaju protagenista;
knjiga, takode, treba da se ita ma planu
mita. Nije meophodno da se itime umanji
vaznost: Salamba, ,ljudska zveada”, posve-
dena je Tanidi, Mesecevom boZanstvu, koju
ona slavi noéu, sa svoje visoke terase, dok
je Mato, ,zvezdani bog”, dnevni junak, ud-
rufen sa Molohom, sunéanim boZanstvom.
Taj simbolizam odreduje mjihovo ponasa-
nje: slidni dvama nebeskim telima, cija su
otelotvorenja na zemlji, oni se privlale i
odbijaju, vezani jedno za drugo mekom sle-
pom wvoljom kojoj su podvrgnuti bez razu-
mevanja. Salamba je iz daljine podcinjena
uticaju Matoa kao Mesec uticaju Sunca,
dok je Mato traZi kruZeéi oko Kartagine i
sreéan je da je prati pogledima, Iznad 1
izvan mnaroda koje predstavijaju i kojima
dominiraju sa wvisine, oni Zive usamiljeni iz-
medu zemlje i neba, posmatrani i posmat-
rajuéi se kroz iprazninu koja ih razdvaja od
svega i od mjih samih, jer njihova zvezdana
samoca je, takode, obostrana samoca; oni
evoluiraju u prostoru, jedno u odnosu na
drugo, ali oni dostizu njihove obrtaje samo
u udaljenosti, njihov zvezdani balel se ig:
ra ma velikim odstojanjima. Oni su osudeni
da se prate i da se ne sustignu; mjihovi
kratki susreti mogu biti samo mocni 1 Flo-
ber je morao da sakrije mjihov jedini zagr-
ljaj u elipsama i kulisama jednog enigma-
fi¢nog pri¢anja?*).
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1) Ima, naravno, neposrednih razloga tog skrivanja:

poStenje, strah od cenzure; ono $to me ovde zanima,

to je pokoravanje, u odredenoj tatki, jednom zakonu
celine i narativni prosede kojim se autor sluZio da
bi izbegao te$kocu, Prim. autora.

2) Treba, bez sumnje, traZiti u tom zakonu rastoja-
nja jedan od razloga krajnje opreznosti kojom Flo-
ber zadire u intimnost junaka; meSanja u njihove
misli i u njihove snove su kratka i raStrkana; ta
ekonomija frapira utoliko vife S$to dolazi posle
Gospode Bovari, gde su njihov znafaj 1 njihova
udestalost poznati. Ovde se Flober udaljio od svoje
preda¥nje (i potonje) crte; on je to naucno uradio:
antitki Covek i orijentalna Z¥ena su u njegovim oéi-
ma biéa prazna i zatvorema, koji imaju samo ne-
jasan i vegetativan unutra$nji Zivot. Iz toga pro-
izilazi da je svaka bliskost bila te$ka i da je sam
romansijer bio prinuden da gleda svoje li¢nosti iz
daljine. Mo#da imamo pravo da dodamo da je u
tome jedan od principa svakog epskog pritanja.

Prevela s francuskog
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