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U najuZem smislu, nadrealizam je
jedan nadin pisanja, w Sirem jedan
filozofski stav koji je u isto wvrije-
me wneka mistika (ili  koji je to

bio), jedna poetika, i jedna politika.
Marsel Rejmon: Od Bodlera do nad-
realizmal

Ovu Rejmonovu definiciju nadrealizma,
iz velikog broja drugih, vise ili manje sa-
drzajnih i odredujudih, izabrali smo slucaj-
no, i kada éemo se u sledeéim rec¢ima ugla-
vnom nje pridrzavati, bi¢emo svesni toga
da umesto nje voditem bi nam mogle biti
isto tako i re¢i Morisa Blan$oa o nadrealiz-
mu, pa &ak i re¢i samog Andre Bretona.
Najzad, postoji misljenje da sve §to je na-
pisano o ovom knjizevnom pravcu relativno
je u odnosu na njegovu sutinu relativiza-
tora hijerarhije ¢vrstih i ustaljenih vredno-
sti, vrednosti poetskih, no viSe onih koji se
ticu Weltanschaunga. Sa ovoga stanovista,
teorijski, nadrealizam je jo§ uvek otvore-
no pitanje. Mi nismo sebi postavili cilj teo-
rijskog ispitivanja nadrealizma, samo kon-
statujemo: u svoje vreme je bio ishodiSte
i tribina najéistije evropske avangarde, pro-
tutnjao je duhovnim nebom Evrope, kao
neposredno pre njega dada, ostavio za so-
bom tragove na koje se kriticki, nastavlja
savremena poezija. Ostvarenja nadrealistiCke
poezije su neiscrpni bunar imaginacije, u
koji zahvata moderan pesnik. MoZda se sa
nadrealizmom dogodilo upravo ono s &ime
se prvi ortodoksni nadrealisti ne bi mog-
li pomiriti, s ¢ime se Breton do kraja Zi-
vota nije pomirio: nadrealizam je postao
tradicija savremene avangardne poezije. O
tome svedodi i formiranje odredenih knji-
Jevno-teorijskih termina na osnovi nadrea-
listickih pesni¢kih tekstova, koji su, u po-
Cetku, sluzili kao semanticka konfrontacija
novog pesni$tva sa starim, ili starijim, Sto
znadi i sa samim nadrealisti¢kim, dok se
u potpunosti nisu ustalili i ¢ine odredeni
obrazac u razvojnom nizu knjiZevno-teorij-
ske problematike. A nadrealizmu prve cta-
pe, valjda, nista nije bilo tako daleko kao
formiranje vlastite normativne poetike. Kad
je Breton definisao nadrealizam kao LCist
psihi¢ki automatizam”, kao ,diktat misli, u
odsustvu svake kontrole koju bi vrio ra-
zum, izvan svake estetske ili moralne pre-
okupacije”, u prvom redu je hteo tu novo-
-nastalu poeziju da konfrontira sa starom,
a problemom izraza se nije zanimao. Do-
duge, izraz je kod nadrealista bio nesto ima-
nentno poetskoj misli, znai prvi deo Rej-
monove definicije celom svojom Sirinom
uliva se u drugi.

Ali, mi Zelimo da govorimo o nadrealis-
tickoj metafori jednog pesnika vojvodan-
skih ~Slovaka. Ravan naseg interesovanja
zato nije omedena integralnim nadrealiz-
mom, ne njegovim vremensko-estetskim re-
alijama, veé onim §to se danas zove nas-
ledem nadrealizma. Ako demo se pozivatina
dela i misli nadrealista, posmatrademo, pre
svega, njihovu opstiju vrednost, onu kojom
izlaze iz duhovnih prostora nadrealisti¢kih
grupa, kojom se uvricuju u sistem istorij-
skih vrednosti.

Nije cilj ovih razmi$ljanja svrstati Miha-
la Babinku medu zakasnele nastavljace nad-
realisticke poetike, jo¥ manje izjednaditi
njegovu poeziju sa stremljenjima nadrea-
lista. Zatc asocijacije koje slede treba da
ostanu samo asocijacije, bez strozih posle-
dica po celovitiji profil poezije Mihala Ba-
binke. Imajuéi fo na umu, ne uporedujemo,
samo konstatujemo srodnost, korespodenci-
ju nadrealizma i Babinkine poezije koja
mo¥e da se nametne Citaocu. Nadrealizam
je bio, uglavnom zbog svog nesvakida$njeg
duhovnog lika, od ¢italaca u pocetku fron-
talno odbijan. Sliéno Babinka kod slovacke
vojvodanske javnosti nailazi na velike ol-
pore, zbog ,nerazgovetnosti njegove poezije
nestandardne logike, i polako se njegova
poezija ,spustala na zemlju” (kao Sto je re-
kao pesnik Vicazoslav Hronjec), ili se Ci-
taladka publika dizala do nje gore (Sto je
rekao, polemi¢ki se osvréuéi na tu Hronje-
covu krilaticu, sam pesnik). No, ni jedan
pesnik vojvodanskih Slovaka nije toliko
razbijao zidove ustaljene pesnicke struk-
ture, esteti¢ke i stilisticke norme, kao Ba-
binka. Mo¥da Babinkino rvanje sa vre-
menskom i prostornom normom nije bilo
tako radikalno kao nekad kod nadrealista,
mo#da je bilo samo instinktivno, kao sva-

ki individualni nastup, no ipak ga ovde oce-

njujemo kao pokufaj prekoracivanja bari:
jera viSe-manje ustaljenih literarnih normi.

I mada Mihal Babinka u prostoru knjizev-
nog areala vojvodanskih Slovaka nije imao
pred sobom takvu drugu suprotnu, duhov-

‘nu obalu da bi mogao, recimo kao slovacki

pesnik, pripadnik nadrealisticke grupe Ru-
dolf Fabri da peva ,smrt slavujima 1 zeba-

"ma'? ipak pesni¢ka slika veé u njegovoj

drugoj knjizi, Prostorf’, inovira veéinom ne-
posredni izraz poezije vojvodanskih Slovaka:

Som strom a smddnd veta Zivola
Tud'om na uspokojenie do prstizastoknutd
Néadej

(Drvo sam i Zedna redenica Zivola
ljudima radi umirenja u les zabodena
Nada)

Juraj Muéaji’, na primer, pesnikim iska-
zom rastereéuje napon svog subjekta, dok
Babinka svoj pesni¢ki subjekt izjednacava
sa pesmom, s njenom genezom i njenim
znaéenjem. Pesma i pesnik nisu vise dva
pola, prvi kao rezultat duhovne fluorescen-
cije drugog. Put od pesnika ka pesmi je,
putem neposrednog odnosa sa samim so-
bom, je sve to $to sam u jednoj emocional-
noj situaciji ja. Taj odnos moguce je posti-
¢i, pre svega, ontolofkom negacijom svega
ito se javlja kao koénica razvoja, znafi i
razbijanjem strukture jezika koji je postao
nepogodan za izraZavanje novog znadenja..
Prema Morisu Blan$ou, u nadrealizmu ,,je-
zik izgleda ne samo da je zrtvovan, nego i
poniZen. Medutim, u pitanju je jedna druga
stvar: jezik nestaje kao orude, ali on je po-
stao subjekt™. Re¢i u odnosu prema sebi
postale su slobodne, deluju kao autenti¢-
ni spontanitet. Blan$o je mislio ovde na
automatsko pisanje, taj najproblemati¢niji
pronalazak nadrealizma, o kojem sam Bre-
ton veli: ,Povest automatskog pisanja u
nadrealizmu bila bi, ja se ne boiim da to
kazem, povest neprekidne nevolje™.
Pesni$tvo Mihala Babinke ne moze biti po-
istovedeno sa automatskim pisanjem, koje
su i sami nadrealisti pre ili kasnije napus-
tili; veé citirani dvostih mozZe da ilustruje
njegovu teZznju da premosti jezik-orude. Nje-
gov pesnicki subjekt identifikuje se sa ob-
licima pesme, koji izazivaju dojam da pes-
ma nije medijum govora, ve¢ govor sam za
sebe. Stih ,drvo sam i Zedna refenica Zi-
vota” nije standardan iskaz koji se misaono
ostvaruje ve¢ kao osloboden iz prostora
pesnikove svesti. Upravo ovaj stih odli¢no
ilustruje kontinuitet sadrzine subjekta, na-
Se svesti o postojanju takve sadrzine i iz-
razavanja osecanja koja izaziva ta sadrZina.
Citirani stih bez sumnje je znacenjski
klju¢ pesme, utoliko vise §to se u njemu
metafori¢ka identifikacija stepenuje (znaci,
moze se govoriti o nadrealistickoj dvoste-
penoj metafori) i v isti mah pesma dolazi
do emocionalne definicije. Prvi stepen iden-
tifikacije, ,,drvo”, kroz drugi, ,Zzedna recCe-
nica Zivota”, postao je egzistencijalna sa-
mo-stvarnost, prozra¢na imaginativna sen-
zacija. Neko je rekao da postoje neposred-
ni pesnici i pesnici neposrednosti — Mihal
Babinka pripada ovoj drugoj gruni, kao i naj-
autenti¢niji nadrealisticki pesnik Pol Elijar.
Babinkina pesma Nada pokazad¢e nam na_ kra-
ju razliku izmedu neposrednog pesnika i
pesnika neposrednosti: prvi nikad ne bi po-
¢eo svoj iskaz metaforskom identifika-
cijom, koja predstavlja kod drugog duhov-
no stanje, ne¥to §to ved postoji. Verovatno
bi govoric o k-atinuiranoj evoluciji u nje-
mu prisutnih emocionalnih naboja, dok se,
u takvom sludaiu, do konacne geneze pes-
me dolazi tek u komunikaciji sa drugim
subjektom. Mislimo ovde na one pesme ko-
je, slikovito kazano, ,zavrSava’ &italac, pes-
me koje gube svoiu namenu ako ne izazovu
reakciju sliénu duhovnoj situaciji iz koje su
ponikle. A metaforska identifikacija, odmah
u drugom stihu pesme Nada (,drvo sam i
mogu da letim bezbrojem svoga lii¢a”) vec
je u sebi zavr§ena duhovna situacija; mimo-
Zemo prema njoj zauzeti razli¢ita emocio-
nalna stanovi$ta, mo¥e da nas nesnicka sli-
ka. koju ova situacija konstituide i odbije,
ona nista ne gubi u svom totalitetu, jer



mi s njome, s njenim pesnickim ekvivalen-
tom, moramo da racunamo kod daljeg pra-
d¢enja misaone struje pesme. A pesnicke
slike Mihala Babinke kao da nastaju prema
sentenci Pjera Reverdija: ,Ako cula potpu-
no odobravaju sliku, ona je ubijaju u du-
hu’’. Duhovna situacija pesme Mihala Ba-
binke u prvom stepenu metaforske identifi-
kacije izraZzena je pesnickom slikom koja
se realizuje u materijalnom obliku. Seman-
ti¢ki je nedefinisana, drukdéije receno nalazi
se u ravni nultog emocionalnog konteksta.
Emocionalno je osmi$ljava drugi stepen
metaforske identifikacije, i kada dodemo do
njega, do te ,Zedne recenice Zivota” Seman-
tema pesme odjednom se pojavi i boje pes-
ni¢ke slike rasprsnu se u bezbroj valera.
Naravno, pesnicka slika ovde nije realizo
vana u obliku, veé je spiritualna, magi¢na,
zate §to je dobila osobinu ispravljati kont-
radikcije; nedorefena do kraja, i zato di-
fuzno usmeravajuéa, ona je lac¢no prema
nadrealistitkim intencijama magiéni oblik
principa identiteta bica.

Sta je, u stvari, znadila pesnicka slika kod
nadrealista? ,Porok zvan nadrealizam sas-
toji se u neumerenoj i strasnoj upotrebi
slike koja iznenaduje’™, veli Luj Aragon.
Nadrealistitke pesnicke slike iznenadivale
su vide i dublje no kulturnu javnost vojvo-
danskih Slovaka pesnicke slike Mihala Ba-
binke. Ne bi se moglo reéi da je Babinka
wvek odredivao svoj glas prema Bretono-
vom ,samo Cudesnost je lepa”. Nikad u nje-
govim pesmama c¢udesnost nije sama sebi
cilj, mada je ponekad tako snazna da se
zatvara u sebe. Ako paZljivije posmatramo
pesnicku sliku:

Tam za tym stromoradim moZno éudo-
riedky bliznia

Vo sne a zo shd
(Na podiatku zem, Rozko$ nenavratov)

(Tamo iza tog drvoreda moZda borovnice
buncaju
wsnu iiz sna

I bi zemlja, Rasko$ nepovrata)

odmah ¢e nam postati jasno da se ovde,
kod analize, ne mozemo sluZiti metodom
ciste egzegeze. Postoji nedto u nadrealistic-
koj poeziji $to bi se moglo nazvati meta-
forskom akcijom, kretanjem u pravcu unut-
radnjosti. Vizuelna pesnicka slika drvoreda,
iza kojeg ,mozda borovnice buncaju”, uliva
se u lirsko transcendentno, a taj san koji
sledi ne treba toliko shvatiti, koliko ak-
ceptirati njegovu autohtonost. On je, na
kraju krajeva, jedna sjajna ilustracija stvar-
nosti. Stvarnosti koju Babinka na osobit
nadin lirizuje, mo#da pomalo na poetisticki
nac¢in®. U Prvom manifestu poetizma Karel
Tajge se zala’e za humaniju prirodu umet-
nosti — umetnost kao dar ili igra treba
da. postane pristupacénija ¢oveku konzumen-
tu, ali i stvaraocu, da bi uz njenu pomoc
pronasao izgubljeno jedinstvo Zivota«... ra-
zum bi prestao da bude mudar, kad bi nje-
gova prevlast na svetu potiskivala oblast
senzibiliteta: umesto obogadenja, znacdilo bi
to osiromasenje Zivota, jer jedino bogatstvo
koje za nasu sreéu ima cenu je bogatstvo
osedanja, opSirnost senzibiliteta. I tu inter-
veni$e poetizam kao spas i obnova emocio-
nalnog Zivota, radosti, fantazije«”. Poetizam,
koji nije i poetizacija, lirizmom je spasa-
vao za ¢oveka onu oblast s druge strane
racionalnog. Kod Mihala Babinke antitezu
lirskome ne nalazimo, kao u, poetizmu, u
sve vecoj prevlasti tehni¢kog; pre ce tom
antitezom biti prostor gde se Zzivot reifici-
rao, gde je postao staticka struktura. A
Babinka upravo pomenutom metaforskom
akcijom razbija tvrde zidove te strukture.
Metaforskom slikom ne objas$njava stvar-
nost, veé¢ otkriva njen suStinski, nezastrt
lik. »Lepota ée biti grdevita, ili je nede bi-
ti«, veli Breton, i ovaj memento koji su
»izrezali na §tit svoje poezije« (prema Ste-
fanu Zariju) i slovac¢ki nadrealisti, postao
je imperativ cele savremene poezije. Grie-
vita lepota je lepota elemenata: »Grcevita

lepota je sunce, jer iz njega pada kao sa
ogromnog mlinskog to¢ka suncana voda i
mi, ljudi, stavljamo pod nju leda i vrato-
ve. Gréevita lepota je iznenadni vetar, koji
donosi na svom ramenu Alibabu, junaka
Hiljadu i jedne noéi. Gréevita lepota je crv,
jer klizi slepo kao na$a sudbina, jer ne
vidi, i ako vidi, vidi celim telom, u stvari
je ceo jedno jedino dZinovsko oko, tako
da vidi sve i mikroskopski kao najprecizni-
ji aparat. Gréevita lepota je ovaj upravo iz-
redeni kontrast«'. Ovu gréevitu lepotu, le-
potu elemenata, izdiZemo na Celno mesto
1 u poeziji Mihala Babinke. Grcevita lepota
pesni¢ke slike ne mora da bude logic¢ki op-
ravdana, najéeiée i nije. To je, pak, pri-
vidna nelogi¢nost koja se zasniva na neobi-
¢nim metaforskim konstrukcijama nadreali-
sticke poezije. To su metaforske veze fizi¢-
kog i mentalnog, koje je nadrealizam na-
sledio, pre svega, od Morisa Meterlinka".
Takvih metaforskih veza nalazimo i u po-
eziji Mihala Babinke, osobito u njegovoj
zbirci Pod korakom les. Nabrojademo ne-
koliko: »pivniény kvet tolkyyych zriekani«
(»podrumski cvet tolikih odricanja«) u pe-
smi Podsecanje na olovne ptice I, »za pri-
chrit i za naru¢ nevysvetlitelného strachu
nakvapkal nam cas« (za pregr§t i za na-
ru¢je neobjadnjivog straha nakapalo je
vreme«) u pesmi Podsecanje na olovne pti-
ce II, »popol nespoznanej radosti« (»pepeo
nespoznane radosti«) u pesmi Glasam za
greh 1.

Funkcija metafore realizuje se samo u
kontekstu pesme, van njega je ona mrtva,
i zato kada metaforu »podrumski cvet to-
likih odricanja« smestimo u mehanizam pe-
videdemo da je ona organski izrasla

sme, :
u njoj, u pesmi koja imenovanjem stvara
oblike, re&ima uspostavlja svet obi¢nih

stvari koje traju i upravo njihova tako
tvrda prisutnost u svetu treba da bude opo-
mena propasti. »Podrumski cvet tqhklh od-
ricanja« nije, pak, predmetna _shka,mve_c
slika — refleksija. Smisaono primarnyi jé
ovde drugi deo metafore koji je vecC odr;sl—
den prvim: »podrumski cvet« sam sadrzi
u sebi odredeno odricanje. Jedinstvo zna-
¢enjskih valera u oba dela mgtafore je pot-
puno. I inace za poeziju Mihala Babm_l.ce
nije karakteristi¢na nadrealisti¢ka kontra-
dikcija u izrazima. No, Marsel Rejmon_ve-
i da u »svakoj metafori drijema katahre-
za, i magi¢na vrijednost poezlje, U svim
vremenima, radala se najprije 1z neo‘t_ncnlh
priblizavanja rijei na nac¢in gibak 1 pun
nagovjestaja«”, MoZda i zbog toga je meta-
forama Mihala Babinke strana tipicna nad-
realisti¢ka katahreza, Sto je_svak_a.vod njih,
a govorimo o metaforama tipa fizi¢ko-men-
talno, nosilac jednog strogo usmerenog zna-
¢enja. Takve znacenjske odredbe sadrze U
sebi metaforski epiteti kojl odreduju celu
senzualnu situaciju metafore, pa gak i zna-
genje pesme u celini. Zato u navedenim
metaforskim konstrukcijama podertavamo
epitete podrumski u odnosu na fizi¢ki deo
metafore »cvete, neobjadnjivi u_odnosu na
mentalni deo metafore »strahe, koji je zna-
genjski produbljen fizi¢kim delom »za pre-
grét i za narudjes, a epitet nespornana
mentalnog dela metafore »radost« €inl sa
fizickim delom, »pepeos, nerazludivu cx;lmu,
jer se uvritava u sistem metafora koje su
transfiguracijom ishodiSne sintagme »ne-
sposobnosti moja.

Pre prividnu alogi¢nost no katahrezu mo-
gli bismo traZiti u Babinkinom nizanju 8i-
rih metaforskih okruga. Njegova pesma j€
primer klasi¢ne pesme sa strogom temom,
vrlo &esto i sa strogo odredenom poentom.
No, Babinka ovakvu temu, stalno prisutnu
u atmosferi pesme, realizuje na nestandar-
dan nadin: asocijativnim nizanjem metafor-
skih okruga. Ovom osobinom mnjegova S€
poezija valjda najradikalnije priblizava nad-
realisti¢koj poetici. I sam metod automat-
skog diktata misli iskljudivo se zasniva mna
oslobadanju sadrZaja podsvesti na principu
asocijacija. Ali potrebno je uotiti razlike u
asocijativnom ‘izgradivanju pesama Mihala
Babinke. Do knjige Zatvrdavanje oteklina
princip asocijacije funkcionisao je uglav-
nom na auditivnoj osnovi (primere uzima-

mo iz zbirke Pod korakom les): »Lesklice
nocné bez lesku lietaju bezcielne« ili »ty
zem 6 zem trpkd ako trpka ako ostruZi-
na«”, Misaoni napon izjednatava se sa ver-
balnim naponom, igra reci signalizira olu-
ju unutar pesnickog subjekta. Munjevito se
smenjuju duhovna stanja desto sasvim su-
protnog ontolodkog odredenja — neizrecena
su do kraja, samo metaforama nagoveste-
na, koje i jesu ona sintetizujuca nit seman-
ticke esencije pesme. Unutradnje dogada-
nje ovde prelazi u sferu cula, misao dobi-
ja svoj auditivni i vizuelni korelativ. Dok
u zbirci pesama Zatvrdavanje oteklina pro-
ces metaforske geneze je suprotan, krece
se sa povrine u unutra$njost. Na pocetku
bese zvuk i slika, koja izaziva unutradnje
meditiranje, $to u semati¢koj ravni odgo-
vara preispitivanju svog duhovnog lica u
dinami¢nim menama prostora i vremena.
Ova pitanja, pak, izlaze iz okvira nade te-
me i mi mozgno na kraju da napomene-
mo da pesme 1z Zatvrdavanja oteklina gu-
be dodirne tacke sa nadrealisti¢kom poeti-
kom u pitanjima svoje semanti¢ke geneze
i ontologke usmerenosti, mada u sferi iz-
raza i dalje su to pesme tipi¢nih nadrea-
listi¢kih metafora, pesme asocijativnog ni-
zanja 8irih, no ipak veé¢ povezanijih meta-
forskih okruga.

Govorili smo ovde o metafori kao prin-
cipu koji konstituie znafenje pesniStva je-
dnog pesnika vojvodanskih Slovaka. Svesni
smo toga da je takvih principa u poeziji
Mihala Babinke viSe, ovaj na$§ moZda i
nije najvazniji. On je samo priprema za
celovitiju semanti¢ku analizu, u koju cemo
se jednom upustiti. »Vrijednost nekog dje-
la — rckao je Pjer Reverdi — razmjerna
je uzbudljivom dodiru pjesnika sa svojom
sudbinom«”. To se odnosi valjda i na kri-
ticara.
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