POZORISTE NIJE U OPASNOSTI

Posle predstave »Hede Gabler« Hen-
rika Ibzena, u reZiji Ingmara Bergma-

na, u Nacionalnom teatru »Old Vike, .

London.

Pozori§te — vederas samt to osetio
vise nego ikada ranije, vise nego po-
sle »Igre snova« Augusta Strinberga u
reziji istoga Bergmana, »Ivanovac An-
tona Cehova u Krejéinoj reZiji ili posle
Sekspirovih tragedija Pitera Bruka —
nije u opasnosti! Ima toliko 1zv. starih
dobrih komada, danas svakako klasic-
nih, da bi samo oni bili dovoljni da
obezbede dugoveénost teatra. Ovi stari
kowmadi — iz miloste ih tako nazivamo
— ili klasiéni — imaju toliko skrivene
dubine u sebi da je nikad ne moZemo
shvatiti, i zbog toga nikad ni iscrpsti.
Nikad ih niko nece iscrpsti oni su, be-
summnje, vechi. .

Dramska klasika, a posebno moder-
na dramska klasika, ono je $to je Zi-
vo, ne ono §to je mrtvo, i to nepresia-
no tragi da kroz obnovu Zivi. Ne podr-
savati klasiku u toj njenoj nemultoj,
ali neumoljivoj potrebi, vodilo bi nje-
nom zaboravy, ali ne i smrti, njenom
odlaganju, ali ne i njenom unistenju,
odgurnutosti, ali ne i odbacdenosti. To
je istovremeno i sudbina teatra, uosta-
lom i njegova sustina. U toj Zilavoj Zi-
votnosti klasike je i Zivotnost tetra.
Medutim, sama za sebe, klasika nije
neito utvrdeno i §to se ne menja ona
nije svedena na konacan broj; ona se
obnavlja. Osim §to se obnavlja svakim
novim tumadcenjem, novim izvodenjem,
obnavlja se i koli¢inski, i to, razume
se, iz avangarde; avangarda, ukoliko
nije lazna, samo je prethodno ime za
potonju klasiku.

Sa obnovom klasike stvar stoji ta-
ko da svakiput sve vise i dublje otkri-
vamo ono $to je dotle bilo skriveno ili
Sto nismo prodli put (u prethodnom
susretu) dovoljno uoéili (ili nismo mo-
gli uoéiti), to nismo dovoljno osetili
ili shvatili. Nije to stvar samo intuicije
i inteligencije, iako lucidnost, ona miui-
njevita, presudno i neporecivo znaci
moida vise nego ista drugo. Senzibil-
nost je neophodna da se u tome ol-
kricu ne krene pogresnim putem, od-
nosno odbaci ako mije pravo. Za ovo
poslednje potrebna je i snaga. -

Veliki reziser — kakav je nesumnji-
vo Ingmar Bergman — sluZi upravo
gore navedenoj svrsi; on je zato tu
da nam otkrije, odnosno da nam uka-
fe na ono $to dotle nismo uodili, 1 da
nam to neoborivo predstavi. Plastic-

nost rediteljske imaginacije — posto
je otkride van diskusije — odsada je
presudno.

Sta se de$ava? Desava se, zapravo,
to da komad, poput nekog Zivog bica,
otkrivamo — ili se on otkriva pred
nama — u njegovoj podsvesti,
odnosno otkrivamo podsvest ko-
mad; jer komad uistinu i jeste 7ivo
bice, sa sopstvenom podsveséu, koja
je neiscrpna, ali ne i polpuno ne-
dokuéiva. Svaki veliki komad je u iz-

22

PAVLE UGRINOV

LITER
SALAT

vesnom smislu bolestan, mada je
naizgled normalan; mada je »klasicanx,
on je u svojoj dubini neproziran, ne-
stabilan i éesto haotidan, sa retkim tre-
nucima punog izbistravanja.

Komad je kao i onaj koji ga je pi-
sao; otkrivajuéi komad, mi otkrivamo
onoga koji ga je pisao, iako on vise
nije bitan, a u veéini slucajeva je i mr-
tav. (Doduse, mrtav pisac, ako je to
Strinberg, moZe da pobudi i vecu pai-
nju nego i njegovo delo, bas stoga da
bi se sva painja usredsredila na samo
delo, koje onaj Zivi duh njegovog mri-
vog tela, duh koji treba ponovo da bu-
de otelotvoren). Refiser, tako, to éudo
klasike, &ini dudom Zivota. Pisac ni
sam nije mogao zamisliti — moZda je

samo slutio u onim boledivim trenuci-
ma samodopadljivosti — koliko je bo-
gatstvo ovaplotio svojim rukopisom,
jer ni sam sebe nije do kraja znao;
pisac ne zna celog sebe i ono Sto govo-
ri o sebi uzivljavajuéi se u druge. Dru-
gi su mu najéedée koprena da sebe —
nesvestan toga — lakse, lagodnije i Cak
sa zadovoljstvom oslobodi.

Najzad, u rediteljskom postupku, u
teatru, nije bitno i nije stvar u tome
da se ne$to bolje ili loSije izraia-
va, jer nije velika umetnost u pros-
tom izraiavanju, veé u tome da se
sivar nagovestava. Zato su kad-
kad nepodnosljivi oni glumci koji 1g-
raju samo na — izraz; potrebno je do
kraja se sabrati na — nagovestaj, jer
je nagoveitaj ono $to uzbuduje i drii
painju napetom. Ali i nagovestaj, na-
ravno, traZi izraz, i lo je onaj izraz na
koji mislimo kada o njemu govorimo;
to je istinski pozoridni izraz,
onaj koji obnavlja, koji drii jednu
stvar u Zivotu, koji je ne banalizu-
je (3to se isuvise cesto desava), kao
$to je banalizuje onaj prost, povrini
izraz, koji hvata stvari spolja.

CUDAN DOGADAJ
SA TOMISLAVOM TANHOFEROM

Poéetkom pedesetih godina boravio
sam u Zrenjaninu zajedno sa Tomisla-
vom Tanhoferom. Nasli smo se u ovo-
me gradu istim poslom, u istoj usta-
novi, pozori§tu »ToSa Jovanovié«. On
je rezirao »Glembajeve« Miroslava Kr-
leze, a ja komad jednog mladog pisca.
Citave dve nedelje nalazili smo se sva-
koga jutra u 8 casova izjutra, za istim
stolom, u kafe-restoranu hotela »Voj-
vodinac. Sto je bio izdvojen, sa mer-
mernom plodom, uza sam veliki pro-
zor kafea, koji je gledao na prostrani
Trg. Dolazio je ¢itav sat pre mene iza
tim mermernim stolom pisao svoje us-
pomene iz pozorista.

Medutim, na$ prvi susret u istom
kafe-restoranu, bio je propracen jed-
nim éudnim dogadajem.

»Ugrinove, uzviknuo je kada me je
ugledao, ne znajuci da sam u Zrenja-
ninu. »Kakva fantasti¢na koincidencija!
Prosto neverovatno! Sedi, molim te, da
ti proditam $ta sam upravo ovoga ca-
sa zapisao)«

0d uzbudenja nije odmah poceo &i-
tati. Stao mi je najpre objasnjavati —
jer je to bilo ocigledno u tesnoj vezi
sa onim §to je pisao — da je pred rat,
negde u leto 1940. godine, prilikom go-
stovanja »Dunavskog pozoristac iz No-
vog Sada, ¢&iji je bio ¢lan, sedeo isto
ovako kao sada u ovoj kafani, na is-
tom mestu i za istim stolom, i isto
kao i sada, pisao zabele$ke o Hamletu,
koga je te sezone sa izuzetnim odusev-
ljenjem tumadio.

»Veé to samo po sebi je jedna Sud-
na podudarnost, ali to je samo spo-
redna podudarnost. Sada ée$ cuti gla-
vaul«



oI ja sam 1940. godine« dodah, »Zi-
veo u Zrenjaninu (tada$njem Petrov-
gradu), ali sam bio usuviSe zelen za
»Soljume, kako su zvali »Vojvodinuic.

Samo je odmahnuo rukom i uzvik-
nuo:

»Ma slusaj, ¢ovecel«

PodiZe svoje beleSke i stade da cita:

»Decembar, 1948. godina. Beograd.
Jugoslovensko dramsko pozoriste. Pri-
jemni ispit kandidata za novoosnovanu
Akademiju za pozoriste i film. Clan
sam komisije za prijem. Tu su jo§ Bo-
jan, Mata, Klajn i drugi, kao i neko-
liko politikih lidnosti. Mala probna
sala na prvom katu puna. Kandidati
su u predvorju pre no Sto de sledeci
biti pozvan, referile se o njegovom pi-
smenom radu.

»Na redu je jedan dosta Saljiv rade,
objavljuje ne bez podsmeha izvestilac.
»Na zadatu temu: Sta me je privuklo
pozori§tu? kaze: Uglavnom sve ono to
ne je u prvom susretu sa njinm odbi-
jalo! Zatim se zadriava mna jednoj
predstavi »Hamleta«. KaZe: Predstava
je bila veoma duga (do pola dva iz
jutra), obilno oblivena ljubicastim svet
tlom. U sali je bilo vrudina i zaguslji-
vo, stajao sam, nenaviknut da tako du-
go stojim, na trecoj galeriji, po listo-
vima su me peckale buve, a kod sud-
bonosnog Hamletovog pitanja: »Biti ili
ne bitil« neodoljivo sam utonuo u bla-
Zen san. . .«

Svi smo se zainteresovali za ovog
kandidata. Kada je seo ispred nas, sa-
svim bled, ali izgleda nezaplaSen, po-
stavio sam mu na kraju ispitivanja pi-
tanje: Koji je to glumac, dragi moj
kolega, tumadio Hamleta, na kome je
jedan mladié uspeo da zaspi? Hocete
li nam reci?

Kandidat je bez predomisljenja upro
prstom u mene i rekao: Vi, Tanhofer!

U maloj sali nastao je smeh; otpo-
Zelo je zasmejavanje i zadirkivanje, na
moj radun, naravno. Meni je biloidra-
go i neugodno. Drago: jer su sada i
oni koji to nisu znali éuli da sam u
svojoj karijeri igrao i Hamleta, a ne-
ugodno zhog toga neodekivanog obrtac.

»A Sta misli$, dragi moj Ugrinove,
ko je bio onaj kandidat?« upitao me
odlazuéi svoje hartije.

»Niko drugo, Toko, nego jal« odgo-
vorih. »A to nije bilo nigde drugde, ne-
go upravo ovde, u Petrovgradu, u
ovom istom pozoristu, gde sad zajedno
radimo, koje se onda jo§ nije zvalo
imenom ToSe Jovanovicc.

»Zar sve to wije u najmanju ruku —
Eudnovatol«, reée Tomislav Tanhofer.
I zakljuéi: »Kakve fantastiéne pod-
udarnostil«

JANEZ KOCIJANCIC

MASKARA NA

U KOTORSKOM GOVORU

krvnik i leptir balaju

u nodi strmostena [jubavi
vitez i sipa balaju

u nodi predsmrtne radosti

crnkinja i arlekino balaju

u noéi maskara na pjaci od grada
a kad ples okonca i

stolice opuste; ostanu

samo iskapljene botilje,

maska po koja odbadena:

ponovo preoblaka u maskeratu
svagdanjih ljudi, u ono $to nismo

ALI STO CEMO OSTATI.

K.

hide to nakon dneva Same, niceg;
za bura 3to zapudu freske
pretproletjem.
kad starine odu plosnicarma na
barke na ombre

a deca saketima na $krape na gamb're
kad mora se $kureca hukom oglasi.
bice to jedne vederi od sentimenta

(al nju niko ne vide, niko ne éu!)
jer ovde sve: na tvoje lice seca.
sutoni su opalni, praskozori

jednako: dodi.

PJACI

K., PONOVO

muk; zalim nadahnuta dirigentova
palica,
rasprsnude svetova iz prvolne tacke,
vijorenje maglina,
davni razdvoj, sakacenje
izvan svesti: eho svetlucavih senki .
nasih
pogleda kroz ogrommnost sobe, sa
zidovima
od proredenih svetlosti, $to
se pretvara
u narandzaste talase laudanuma,
uokvirene nastranim lutanjima tiine:
na kraju, ipak dve ruke (jedna:
preplanula, druga: neZna)
raspoznajiu se
u POLUDELOM pamdenju zvezda . ..
postavsi isto grifonsko bice. ..

FRAGMENTI O SECANJU

Krajnje jednostavno: sve: stvari, pri-
zori, dogadaji, ljudi DVA PUTA umiru.
Ili, drugadije: sve: drugi put Zivi u se-
danju (ono, takode, ima svoj »Zivot,
ili bolje, svoje trajanje) naravno, ako
je COVEK MERILO SVIH STVARI.
I$éezavanjem sedanja: sve jos jednom
isdezava, konadno. Ovoga puta istinski
nepovraino.

Recimo, vaza od majolike; i ona ima
neko svoje oblo, svetlucavo i lomljivo
seéanje. PokuSavam da se setim nele-
ga. Ili, NESTO POKUSAVA da se seti
mene.

Zvukova se jasnije, razgovetnije secam
nego prizora. Kroz susednu ulicu tandr-
kao je tramvaj, dula se njegova zvo-
njava i $kripa traénica. Posle je tram-
vaj zamenjen briim, savremenijim
sredstvom. Ali, za mene, bi bilo isto
i da je on ostao, ali da je bio belu-
man. Isto je i sa kiSama. Seéam se
samo $umova i topotanja po limu. Mo-
Zda stvar nije samo u culima.
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