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Tomislav Obradovié: RIZNICA NEMOGU-
CIH PODVIGA, ,Svjetlost”, Sarajevo, 1970.

Govorini,

upravo baratam tamnomodrim dokazima
bezizlaznosti

(Zagonetke, 63)

Pjesnidtvo Tomislava Obradovica je nes-
to sasvim osobeno u na$oj najmladoj poe-
ziji, tako reéi zagonetka koju smo skloni
razli¢ito tumaciti i vrednovati, pocev od
laskavog pozitivnog prihvatanja, pa do ap-
solutnog nerazumijevanja i odbacivanja. Ob-
radoviceve pjesme za nas predstavljaju iz
nenadenje po svom duhovnom sadrzaju, je-
ziku i obliku stiha; ono $to nam ,govore”
u dovoljnoj je mjeri neobi¢no a da bismo
se prema njima mogli nedvojbeno odrediti.
I ukoliko se nme prihvati unutrasnja logika
njihova, na izvjestan nacin anti-logicna,
svojeglava i ¢udovina, te$ko da éemo pjes-
me iz Riznice nemogudih podviga primiti
kao ,pjesme”, tj. poetski preferiran i ob-
likovan jezik.

Kao &to se u Obradovida ne vidi neka
jednostavnija logika stvaranja, neki princip
artikulacije pjesme kao duhovno-jezicke for-
me, take je kod njega vidljivo odsustvo
svakog misaono-poetickog sistema koji bi
se, eventualno izlagao” i ,potvrdivao” pjes-
nickim sredstvima. Obradovideva pjesma
nema takvih pretpostavki, ne polazi od od-
redenih filozofstvujuc¢ih stavova da bi ih
tjerala u tjesnac ovakvog ili onakvog efekt-
nog ,zakljuéka”, poente u kojoj se sabire
snaga duha. Naprotiv, ovaj pjesnik nepre-
stano poéinje tako reé¢i od nule, iz nepos-
rednog unutarnjeg iskustva koje se ne sa-
bija u odredene apriorne forme, ne pre-
daje teroru oblikovanja. Pjesnik polazi od
jednog beskrajnog, principijelno uvijek mo-
guéeg iskustva nistavila, koje se, u stvari,
pokazuje kao osjeéanje neslobode u svijetu.
Svijet je ovdje ne$to bez ikakve apsolutne
svrhe i obavezujudeg smisla, svijet je zap-
ravo haos — apsurdno zbivanje koje je ne-
moguce definisati i logi¢ki pojmiti. Obrisi
stvari su nejasni, magloviti (,Uvijek netko
nerazgovjetan pored tebe”), tj. puni simbo-
like, a rije¢i koje ih imenuju u nepresta-
noj su mijeni znacenja. Sdmo znacenje za-
pravo je neto perverzno zbog nedostatka
unutarnje ¢vrstoée koja garantuje smisle-
nost. Zato je govor, ovaj Zivotl rije¢i u per-
verziji izricanja, jedna nesigurnost, ,nemo-
guca staza” jezika koja grani¢i sa besmis-
lenim verbalizmom. Izricanje je bitno cin
nesigurnosti i neizvjesnosti usred besmisle-
nog svijeta kao haosa, i ovom nesigurnoséu
odredena je njegova duhovna priroda. Go-
vorenje je samo nemogudi pokusaj da se
prevlada ‘strah u koji je zapala egzistencija,
govor je iskljudivo jezik izgubljenosti i bez-
nada. Rijedi straha nisu rije¢i za neki smi-
reni pjesni¢ki oblik: zato kod Obradovica
i ne nalazimo tradicionalno jasni pjev, sa
besprekornom formalnom strukturom. Ab-
normalnost njegove sintakse potiskuje oba-
vezujuéu snagu poetickih pravila; njihovo
prisustvo uopste ne dozvoljava ovakvo pjes-
nistvo. Unutarnju razdrtost i disonantnost
ovaj pjesnik mora iskazivati odgovarajucim,
isto takvim jezikom. Konstruktivni tvorac-
ki odnos prema formalnoj izgradnji pjes-
me ovdje je nestao, jer jedan svijet bez
svrhe, kako ga doZivljava Obradovi¢, veé po
sebi demantuje pozitivne ciljeve oblikova-

nja. Obradoviéu je preostala destrukcija i

on se njome i sluzi, kao i vedéina savreme-

nih pjesnika, uostalom.

Jer: ,Ni u jednom danu rije¢ da se spasi

redosljeda”

i jer: ,Rasko$i sablasne wvrzmaju se ovim
gustim .danima”.

Rastrgani jezik ovog pjesniStva odaje nje-
govo porijeklo: ono dolazi iz prostora de-
monskih”, iz potpunog duhovnog ocaja,
gdje je ,disanje ovo potresno” Citav ,leksi-
kon nesporazuma'! Paradoksalno, tek u slo-
bodi i sa slobodom javlja se ovaj ocaj; i
sloboda je u Obradovida ne$to negativno:

L Uzalud, uzalud, uzalud na slobodi”.

No, bududi u apsolutnoj neslobodi svijeta,
Obradovié je beskrajno slobodan u jeziku.
Kao da u njegovom slucaju jezik gospodari
nad pjesnikom, a ne pjesnik nad jezikom
— toliko se ovdje rascvjetao jedan neobic-
ni, nadrealizmu blizak, na¢in pravljenja me-
tafore. Ponekad je Obradovicu dovoljna bilo
kakva analogija, pa da simboli¢no izjednaci
dva suprotna reda stvari! Po jednom izo-
padenom i volSebnom sistemu asocijacija
rije¢i se spajaju u verbalne cjeline u ko-
jima zvuk potiskuje smisao i gdje sama ova
,neobi¢nost” postaje izvor ,poetskoga”. Na
taj nadin pjesnik nam je dao kompletnu
Lsliku” svog duhovnog stanja, sliku koja je
sastavljena iz tamnih i sumornih elemenala
i sa tek pokojim humorno-duhovitim frag-
mentom. Svjestan je toga i sam, naravno:

»Moj glas w kojim suzdrianim java-
ma moze

u kojim bududim groznicama ostva-
rit Ironiju’.

Zatim: Mome glasu neka je oproStena jos
neostvarena Ironija
u kalendaru praznina stigao nisan
da obezvrijedim svoju
Govorim,
Upravo, baratam tamnomodrim do-
kazima bezizlaznosti”

Svaka je Obradoviceva pjesma brodolom
jezika i brodolom smisla. I oéigledno, in-
deks jednog tragifnog osjecanja svijeta. A
kad je prihvatio da pjeva, pjesnik je za-
pravo prihvatio da putuje opasno i bescilj-
no, sa moguéim udesom kod svake imenice,
pridjeva i glagola, pri spajanju njihovom
pogotovo. Ali Obradovié se neprestano spa-
sava Cinjenicom da je autentiéan pjesnik,
neperstano se iskupljuje izvanrednim sti-
hovima. T koliko god da mu se moZe zam-
jeriti zbog jedne nedisciplinovane i nekri-
ticke upotrebe jezika, jednako ga tako mo-
ramo hvaliti zbog niegovih iznenadnih ,ot-
kri¢a”, istina koje je izrekao s nesumnji-
vim darom. Obradovi¢ je pjesnik i kada
katastrofalno izda sebe; kad se vide nie-
sove gredke niemu se Cak viSe vjeruje! To
je jedan paradoks viSe, no on mu i prili¢i!

Ali, ,tko de sve te dragocjene stvari u
meni vidjeti”!

JASNA MELVINGER

BANATSKE LEGENDE
MILORADA CRNJANINA

Milorad Crnjanin: LETI NEBOM STEFAN
CRNJANIN, Kulturni centar, Novi Sad, 1971.

Jedna od bitnih tema ove poezije jeste
ljubav, shvadena kao potvrda zivota i vital-
nosti, naravno putena, kao mit o muskar-
cu, u banatskoj, iz tog regionalnog vojvo-
danskog kolorita prepoznatljivoj verziji. Jav-

ljaju se kovaci, opancari, skeledZije Cobani,
paori i mogu se slutiti oni temperamenti o
kojima je pisala Isidora kao o pustim ba-
n.at'sktm karakterima, sa banatskim stras-
tima i podmuklim hrabrostima, pominjuci
statistiku ubistava i samoubistava u Bana-
{u. Medutim, Crnjanin ne zao8ijava toliko
strasti i mada se javljaju teme muskog be-
sa i ol?estl, Zderanja vina i zlehude Zudnje,
slike nisu zatamnjene, o femu svedoce mno-
gobrojne u Zivot zaljubljene metafore ovog
pesnika. Na primer, u jednoj od njegovih
na;ran}]lh pesama, uostalom nagradenoj na
republickom konkursu i objavljenoj ve¢ u
zajednickoj knjizi sa Jovom Regasekom,
javlja se ono mleko koje se u nacvama
kiipa, zatim ona tresnja iz Pisma Jekaterini,
ili onaj erveni suncobran — sunce u smrti
devojke. Crnjaninove pesme, na svoj nadin
price o musSkom, svedote da je mladi autor
sledbenik tradicije Crnjanskog, tako neza-
obilazne, u srpskom pesnistvu, sledbenik po
onoj liniji senzualne Zudnje raspetosti. Kod
Crnjanina, naravno, nema onog nedostiznog
grcaja zanosa, onog cinizma i onog krika
satire o kome govori opet Isidora, on nije
pesnik neubuzdanog crnjanskovskog ja, on
je najbolji kad pri¢a, kobajagi tudu pricu,
kroz tuda usta, mada to nije nikad samo
anegdotika. U najboljim Crnjaninovim pes-
mama pesnikovo ja ne eksponira se direkt-
no, nege se radi o kazivanjima, monolozi-
ma, esto zaista saZetim do prave poetske
snage koji njegove likove iz banatskog Sora
smedtaju u jednu novu, jednim svojim de-
lom bududu, pesni¢ku legendu.

Zivoina snaga i ljubav uskrsavaju u ovoj
pesnickoj knjizi mrtvace, i sve one vizije
zelenih krila koja ¢e da niknu po rameni-
ma Stefana Crnjanina, i oni beli konji na
kojima se leti u nebo, nisu svetacki, nego
paganski simboli., A inspirisani su $to na-
rodnim praznoverjem, $to onim ikonama
koje se mogu videti po oltarima malih se-
oskih crkava ili manastira u Banatu, na ko-
jima konj svetog Dorda moZe da bude i
crven, i gde su krila andela u raznim Zivim
bojama, a sveci lice na pomalo zdepaste
seoske momke. Ta Crnjaninova zagrobna
prikazanja i javljanja onih koji su odvise
voleli da Zive pa i mrtvi podsedaju da jo§
vole i da su jo¥ ljubomorni, na vitalisti¢-
koj su liniji ranih pesama Ljube Simovica
iz Epitafa sa Karanskog groblja, a i inale
bi po mnogo¢emu Simoviéeva poezija mora-
la biti bliska Crnjaninu. Stefan Crnjanin
nije ni svetac, ni andeo, nego je n_a;ludz
u selu, pa ipak, valjda ba$ zbog te Zivotne
napregnutosti i ludosti, pesnik mu daje ne-
beskog konja i krila, stvarajuéi tako mit o
kojem svom pradedu.

Iako u zbirci Leti nebom Stefan Crnja-
nin ima i pesama o smrti koje pokusavaju
da sugeriraju disovsko nistavilo i disovski
shvadenu smrt, a pri tome mislim naroci-
to na poslednji ciklus koji mi se ¢&ini naj-
neuspelijim u knjizi, Boravak u pepelu,
autor ostaje u domenu vlastitog talenta
kada govori samo o onim mrtvima koji su
jednom nogom jo§ u Zivotu. Ne navedi nas
vo iskuSenije pa da ustanemo kako se jas-
no i kaZze u pesmi Sproved. Stihovi iz iste
pesme: Ved su smislili (kome dée darovati
nase kodulje) kome de pokloniti nase uspo-
mene, daleko su Zivotniji, na primer, od
onih veé banalnog zvuka i ritma: I sam do
nebesa ja se plafim smrti... (Putnik), ili
Kljujie me divne vrane — pada mrak, (Vra-
ne) itd. Jedino oni mrtvi koji nastavljaju
svakodnevicu iz #ivota, ili dobijaju svoju
naivnu, apokrifnu zagrobnu fantastiku mo-
gu da nadu svoje mesto u legendi. Jedino
ako se ne bude pokolebao u prirodnosti i
jednostavnoj sveZini svog stiha, Crnjanin ce
dati mit o regionu ¢ije naravi i tempera-
mente ¢ije paganske svece i andele sa se-
oskih ikonostasa, ¢ije Zudnje, i lepotu koja
je ruZna nosi kao podlogu svog pesniékog
iskustva, na koje i treba da se osloni.
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