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MONTIRANE PULSACIJE MI
JEVTICA MR

»Osedam se kao da gazim po Zivim bicimaw
Jedan posetilac

U Salonu Tribine mladih izlagao je to-
kom oktobra svoje »pneumati¢ke i kineti¢-
ke konstrukcije« mladi umetnik, student
Akademije likovnih umetnosti u Ljubljani,
Milomir Jevtié.

Jevti¢ je pofeo da radi kao vulkanizer;
time se d& objasniti njegovo iskljutivo op-
redeljenje za gumu. Taj materijal on savr-
Seno dobro poznaje, kao i samu tehniku
topljenja i spajanja gumenih segmenata
(iz vie boja i raznih kvaliteta), nastojeci
da, kroz taj movi materijal, ostvari samos-
talan originalan izraz.

Smatrajudi da su tradicionalni, skulptorski
materijali (kamen, bronza, drvo) »iscrplje-
ni«, »isprostituisani«, delimi¢no vec¢ i pros-
lost u eni sveopdte industrijalizacije (Sto ne
mora da znadi da autor podcenjuje tradici-
ju, bez koje ne moze), a podstican od Slav-
ka Tiheca, on podinje, odmah, da stvara
osebujnu individualnost (moZda jedino pod
uticajem DiSampove umetnicke »filozofije«),
brzo i verodostojno.

Jo§ za vreme BITEF-a uotili smo te Jev-
tideve »Zive«, gumene predmete, jednu nji-
hovu humanu poruku, jednu »misaonosts,
diskurzivnost materijala, koja nas opomi-
nje na alarmantnu situaciju ¢oveka udalje-
nog i otudenog od prirode, koji je izgubio
sposobnost da primecuje primarno. Te go-
mile ukomponiranih, pneumatskih »rukue,
»dojki«, asocirajudi i na seks, dostizu mak-
simalni vizuelno-akustitki efekat, pozivajuéi
nas da osedamo dinamizam prirode, da uti-
¢temo na nju, da je menjamo. Kad to ima-
mo u vidu, tada i sam materijal dospeva u
drugi plan.

Materijal, dodule, jeste, primaran, ali na
jednoj drugoj relaciji: kao podsticaj za
nove mogucnosti traganja, recimo »miksira-
nje oblika« ili pojav taktilnosti, jer razlici-
tim dodirima nogu, postiZemo uvek razli-
&te, ali proporcionalne, reakcije izloZaka.
Time zapravo »mislimo«, »saopStavamo se«
nogama. Ali, Jevti¢ to namenjuje iskljudi-
vo posmatradima-wr§iocima. Oni, na izloZbi,
manifestuju svoje ponaSanje, karakter, svoj
psihofizikum, i ne zna se viSe ko na koga
uti¢e. Ljudi na materijal? Materijal na lju-
de? No, to i nije itoliko vaZno, Vaino je
da ovaj sloZeni sistem funkcionide i da ko-
municiranje postoji.

Medutim, moramo biti oprezni. Gumeni
lavirint to, u stvarnosti, nije. U nama je
psihofizidki lavirint. Gumeni ekstremiteti, u
stvarnosti, to nisu. Oni su, dodude, defor-
misani i izmiéu svakoj similarnosti sa od-
redenim oblicima, ali to ih mi doZivljavamo
kao agresiju.

U ZNAKU SAJKODELIKA I KOMERCIJALE

Izlozba PUS-PIN studija,
Muzej primenjene umetnosti, Beograd.

U Beogradu je nedavno izlagala ekipa od
dvadesetak ameri¢kih umetnika zbirke nju-
jorgkog Pud-Pin studija. U ovoj reprezenta-
tivnoj postavi, zastupljeni su skoro svi obli-
ci modernog dizajna ove zemlje: kino i
drugi plakat, omot knjiga i ploca, ilustraci-
je, panoi za izborne kampanje, industrij-
ska ambalaZa i dr. o f CH

Pored eksponata, koji odslikavaju i tra-
dicionalisti¢ko-akademski odnos jednog de-
la autora prema dizajnu (ali, sporadi¢no,
i u drugom planu), nailazimo na sve one
pravce modernog umetnitkog izraza, koji
bi i bili za olekivanje.

I to: fovizam, secesija (u svom transat-
lanti¢kom izdanju), op-art, sajkodelik, i ono
&to bi se, uslovno, moglo oznaciti »tipid-
nime, »nacionalnime, ameri¢kim po svojoj
tendenciji.

Sem »&istihe stilova, zametljivi su i od-
redeni »elektizmi«. Radi se ‘o specifiénim
spojevima najboljih osobina razli¢itih kre-
tanja. Medutim, 1 pored svih razlika, svim
izlagadima je zajednitko mnastojanje da nas
angauju, iznenade, ponegde i $okiraju, ob-
racajuéi mam se, prvenstveno, wzgelmm
efektima, i to sa zavidnom otvoreno$éu za
tra¥enja i movadenja, kako u formi tako
i u tematici. Najveéi broj izloZaka je na-
menski raden, u reklamno-komercijalne svr-
he, sa &estom karikaturalnom mnotom, no
to niukoliko ne uti¢e na njihov kvalitet i
funkcionalnost.

Pomenimo jo§ i polu¢asovne projekcije
kratkometrazaca, koje su se, u dva sedmic-
na termina, odrzavale u jednoj od izloZbe-
nih prostorija. Ti kratki, »andertaun«-filmo-
vi, ‘posebice, predstavljaju doZivljaj. I oni
su, takode, proizvodi vise tehnika i orijen-
tacija. Dominantna je animaZa (u »poenti-
listickome« »Lapisu«), snimanje kadrova uz
pomoé kompjutera, zatim sajkodelicki efek-
ti snaZnih, Zivih boja, dokumentarni elemen-

ti (upecatljivi snimci sun€anih protuberan-
ci, u izvesnoj »Omegi«, koja nas podseéa na
»Odiseju 200l«, svojom kosmickom inspira-
cijom i elagorijom o postanku ¢oveka), kao
i obilato koricenje wise providnih plohamo-
bila i perspektive.

Inserti iz ovih filmova prikazani su, kas-
nije, i na Tribini mladih u Novom Sadu,
u okviru filmsko-edukativnog programa.

J. K.

NOVI ROMAN JUCE I DANAS

Tokom 1972. godine u Parizu izlazi iz
Stampe knjiga koja de sadrzati tekstove sa-
opétenja i diskusija sa nedavno odrZanog
kolokvijuma u Seriziu, malom mestu u
Normandiji. Sto dvadeset ucesnika iz Ce-
trnaest zemalja radilo je deset dana na te-
mu: »Novi roman — jue i danas«. Klod
Olije, Rober Penze, Zan Rikardu, Alen Rob-
-Grije, Klod Simon i Natali Sarot vodili
su opédirne -diskusije sa prisutnim kritica-
rima i profesorima. Ovaj susret omogucava
da se ukaZe na specificnost grupe pisaca
takozvanog »novog romana«. Pisci »novog
romana« se najpre odlikuju zajednitkim
odbijanjem:

— ne priznaju roman u smislu odraza
svakidasnjeg sveta;

— ne priznaju pisanje kao »kreacijus,
misterioznu vrlinu koju samo I1zvesne 0SO-
be poseduju;

— ne priznaju konvencionalne vrednosti
drugtva takve kakve se odraZavaju u vecini
savremenih knjizevnih dela jer ona poma-
#u udvriéavanju jednog sistema koji treba
raskrinkati i postepeno sru$iti. U tom smi-
slu, oni smatraju svoje pisanje »revoluci-
onarnime, jer ono priprema dolazak »no-
vog Coveka« 1 time predstavlja, sam po
sebi, politidki akt.

Pored toga, pisci movog romana imaju
nove koncepcije i o ¢&itanju 1 o kritici.
Citanje nije shvaceno kao pasivno pri-
manje, ve¢ kao izvesna aktivnost koju tekst
izaziva. Nova kritika treba da ukazuje na
nove »proizvodne« mehanizme tekstova.

Pokret »novog romana« mne predstavlja
»§koluc koja bi se na jedinstven madin afir-
misala u jednu doktrinu. Diskusije su se
uglavnom vodile oko definicije jednog »no-
vog romana« koji ni u kom slucaju ne Zeli
da izazove »divljenje<, nego se trudi da
aktivno$cu deSifrovanja promeni Citaoca.
Sve ovo opS$irno odgovara na_ pitanje koje
je ve¢ prvog dana postavio Zan Rikardu:
»Da 1i postoji novi roman?«

B. L.
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