KRITIKA ILT KOMENTAR
TELEVIZIISKOG PROGRAMA

Televizija se ne moZe ozbiljno kritt
kovati; to je sizifovski posao. Kritiko-
vati se moZe jedno umetnic¢ko delo; na-
por usmeren ka umetnosti. Televizija se
moze jedino komentarisati — oz-
biljno i lucidno, a ni to nije lako. To zna-
¢i: da se ne moZe govoriti o detaljima,
veé o celinama, uporedujudéi ih meduso-
bno i izvladedi zakljuéke korisne za kul-
turni razvoj. Dakle: o svrsi i ciljevima.
na taj nacin moZe, na primer, jedan
film, koji je sada van domena »kritikes,
biti komentarisan u okviru rasprave o
njegovoj celishodnosti u okviru progra-
ma, bloka emisija ili o valjanosti same
Seme,

Komentarisati, medutim, znadi takode
kritikovati, ali na jedan poseban naéin,
ne polazedi u prvom redu od strogo
esteti¢kih merila, veé pre od nacela i
premisa koje e izluditi miSljenje kori-
sno za nivo programa. (Time hocu da
kazem da suviSe estetizirajuce misljenjz
cesto nije niotkakve koristi). Kritikovali,
dakle, treba na jedan vi§i funkciona-
lan nadin, a ne esteticko-umetnicki, sto
ne iskljuduje i ovaj poslednji kriterij.
To je, redju, Sira kritika koja pos-
maira u Sirem fokusu televizijski pro-
gram kao takav i u zavisnosti od poje-
dinih njegovih delova. To je rasprava o
programu sa odredenim ciljem, tj. ciljem
unapredenja programa. Ukratko, to je
stepen »nife« kritike u odnosu na umet-
nicku kritiku, ali i stepen »viSe« kritike
u odnosu na istu, s obzirom wna svoju
Sirinu. Televizijski komentar podrazuinie-
va kritiku koja uzima wu obzir mnogo vi-
Je premisa no obidna umetnicka kritika,
samim tim §to u svoj obim obuhvata i
nju samu.

MUZEJI SU SOPSTVENE ZRTVE

Sta treba da budu muzefi? Da Ii skla-
diSta umetniékih predmeta, skladista ek-
sponata, ili mesta gde de se prikazivati
i otkrivati umetnicke vrednosti? Zasad,
oni su besumnje blifi riznicama, a pone-
gde i magacinima, nego prikazivacima re-
niek dela.

Kada posetilac prolazi pored gomile
éupova i vaza, i delova vaza i cupova,
u Etrurskom wmuzeju u Rimu, ili prepu-
nih polica stare egipatske sitne i krupne
plastike ili gomile mumija 1w Nacional-
nom muzeju u Kairu, kad svugde i nua
svakom koraku tako reéi susreée bez-
brojne preistorijske predmete (ima se
utisak kao da demo na kraju pronaci
kompletno njihovo posude), kada posma-
tra pravo stovariste ikona u galerijama
u Atini ili Kiparsko blago ili kada zade
u Britanski muzej ili bilo koju drugu
sliénu i Suvenu rignicu, on nedvojbeno
oseda da mu stvarne vrednosti izloZenih
dela izmidu, da se njihova pojedinaina
izuzetnost utapa u mnodtvu, da ekspona-
ti vredni dugih posmatranja i meditira-
nja promicu u opStoj stisci, tesnacu pro-
stornom i vremenskom, on sve viSe po-
dinje da se oseda kao gradanin nekog
minulog vremena, na pijaci grnéarije tog
istog vremena ili na velikom gradiliStu
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piramida ili u zimogrozivom prostoril
srednjovekovnih bogomolja ili manastira,
gradanin, radnik ili namernik, prilicno
ravnodulan u prisustvu tog svakodnev-
nog, naviknutog prizora, jedan posmatraé
ili prolaznik, koji se pomalo i tudi tih
mesta, pa mu i sami predmeti izgledaju
strami.

Zaista, te$ko je sve videti; a jo$ tele
je u mnoStvu videti bar nesto. U tako
pretrpanim mugejima (uostalom, i izlo-
Zbama) posetilac Zeljan uZivanja prin-
den je na neprekidan napor da sam raz-
dvaja, izdvaja i bira, napor koji ga ubr-
zo zamori, tako da za posmatranje osta-
je jedva malo energije, na kraju jedva
toliko da nade izlaz iz tih prostorija, mo-
notonih, neosvetljenih, zagusljivih, da bi
se domogao svetlosti i vazduha. I, $to je
najvaznije, liSen onog nasusnog zadovolj-
stva koje je trebalo da rezultira kao po-
sledica posete. Telo je zamoreno, Cula
prenadraZena, a zadovoljstvo jedva uhva-
tljivo, éovek se nehotice odbija od pose-
la. Vise bi bilo koristi i zadovoljstva, ui-
stinu viSe bi se udéinilo za umetnost i
njeno razumevanje, za punu afirmaciju
estetskih vrednosti umetnickih dela, kao
i za preobraiaj koji se vr§i u Coveku,
njegovoj psihi i oseéajnosti, kada bi te
gomile sklowili iz izloZbenin sala i u nji-
ma izlofili samo najreprezentativnije pri-
merke, dovoljno izdvojene jedne od dru-
gih, sa dovoljno mesta oko njih, sa do-
voljno stolica i osvetljenja, da bi se mo-
gli posmatrati i da bi se, konacno, mo-
glo u njima ufivatli, da bi se sve njihove
vrednosti pred nama otvorile, da bismo
se i mi celi pred tim svecanostima ljud-
skog duha makar za taj Casak preobra-
zili.

REPRODUKCIJA UMETNICKE SLIKE

Reprodukcija umetnicke slike je Cesto
podobnija od originala. Ona docarava je-
dnu sliku potpuno, odnosno njen celo-
kupni spoljni izgled: dimenzije, okvire,
boje, nmijanse, materijal i sve lo na je-
dan krajnje uverljiv naéin. Cesto, gleda-
juéi- originalnu sliku, mi ne zapaZanio
sve ove komponente, iz raznih razloga,
ponajéeiée loSeg osvetljenja ili zakrée-
nosti galerija, loSe pozadine, neodgovara-
juée temperature (za sliku i za posetioca)
i sliéno, tako da nam mnoge nijanse pro:
padaju, i mi doZivijavamo, Cesto, puno
razocaranje.

Reprodukcija, snimljena pod najideal-
nijim okolnostima, popravlja stvar, vra-
¢a nas vrednostima dela, koja, ako smo
u stanju, potom otkrivamo i na origina-
lu. Katkad, c¢ak, doZivljavamo razolara-
nje gledajuci original posle reprodulkcije.
Nismo u stanju da nademo svu onu le-
potu doZivijenu u prvi mah na repro-
dukciji. Naravno, ne zagovaram repro-
dukciju, ali da je njen znaéaj, makar i
kao priruénog ili pomoénog sredstva, og-
roman i neprocenjiv, u to ne moZe biti
sumnyje.

UMETNICKE VREDNOSTI

Ima, jedna misao koja se sve pouzda-

nije namece razmi$ljanju, misao naime o

umetnié¢koj vrednosti, o vrednosti umet-
nickih tvorevina. Ona glasi: da se nepre-
kidno, iz generacije u generaciju, menja-
ju ocene izvesnih wumetnickih dela, da
se ona u stvari mneprestano preocenjuju
i, prema vremenu, ili dobijaju vise od
svoje vrednosti ili im se vrednost uma-
njuje.

S druge strane, ne dovodi li to krite
rijume u sumnju? Ako se sve nepre-
stano moZe pobijati ili vaskrsavati, nije
li onda to veé¢ igra za sebe, igra kojoj
je umetnicko delo samo povod, igra uko-
liko protivreénija utoliko, ¢ini se, potre-
bnija? U njoj se uZiva; ali ne samo to:
ona, u stvari, potvrduje interesovanje pu-
blike, pa i sladokusaca, za umetnost, i
ne samo $to pothranjuje, ona umetnost
gotovo drZi u Zivotu Dakle, te ra-
spre su korisne, besumnje, cak i kad uni-
Stavaju, za trenutak, jedno delo.

A samo delo, $ta je u tom slucaju sa
njim? Ono kao da je autonomno, i sve
3to se vise o njemu raspravlja, kao da je
sve autonomnije, ono stoji i odoleva. Da
li je, uistinu, nerastumacivo, nepristupa-
éno, jednom zauvek nedokudivo? Mislim
da — jeste. (Recimo — da se zadriZim
na naSim primerima — jedna Kraduno-
va grupna scena, iz medaljona karlovac-
kog ikonostasa — zar je zaista »jasnax
i zar de ikad biti jasna? Ako bude, pre-
stace biti umetnost).

Umetnost, izgleda, stoji tu pred nama
da — zradi. Da nas, dakle, zadivijuje, po-
raZava, zanosi ili nadahnjuje. Ona je po-
trebna da bismo shvatili sebe kao bica
koja oseéaju i mogu sebe da nadmale,
odnosno potvrde.

TEKUCA LITERARNA KRITIKA

Nespremna da literarne pojave objasni
na adekvatan naéin, objasni prvo sebi, a
potom drugima, da dé jedno zadovolja-
vajuée objasnjenje svrhe i smisla moder-
ne literature, nespremna, dakle, da go-
vori o prvorazrednoj produkciji, ona se
prilagodava onoj vrsti pisanja koja od-
govara njenim mogudénostima i nivou. Od
tekuée literarne kritike ne moZe se -
oéekivati bogzna Sta; kapacitet kriti¢ara
je na stadijumu afiniteta, srodnosti du-
hovne i intelektualne. Kritika je vrlo us-
ka, moze da izrazi samo ono §$to veé no-
si u sebi, dakle, ne mnogo. Doucenosti i
talenta nedostaje u ogromnim kolici-
nama.
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