1. Specifi¢nost umetni¢kog dela sastoji
se u tome $to ono sadrzi esteti¢ku informa-
ciju, to jest informaciju koja je izvor este-
tickih dozivljaja.l)

Saop$tavanje u umetni¢kom delu neke
objektivne informacije ne moze da bude iz-
vor estetickih dozivljaja. Ni opisivanje in-
dividualnih, unikalnih dogadaja, situacija,
nije, takode, specifi¢no obelezje estetitke
informacije, prema tome ni estetickih do-
Zivljaja, jer se i mnoge mauke bave razja$-
njavanjem specificnosti unikalnog, indivi-
dualnog (na primer, opis individualnih, uni-
kalnih dogadaja i situacija u nau¢nim ra-
dovima iz istorije, u nekim geografskim i-
strazivanjima, u naukama o Zemlji).

S nade tacke gledidta, esteti¢ki doZivlja-
ji su povezani ba§ s esteti¢kom umet-
nickominformacijom, koja se ostva-
ruje: 1) razli¢itim nivoima znakova, koie
koristi umetni¢ko delo; 2) izvesnim jedin-
stvom formalnog (znakovnog) i sadrZinskog
(idejnog).

Navedena definicija esteti¢ke informacije
zahteva podrobnija objadnjenja.

a) Ako objekti, koje izudavaju prirodne
i tehnicke mnauke, postoje, pre svega, kao
materijalni objekti, $to deluju na nasa cu-
la i izazivaju kod subjekta odredene oseca-
je i opaZanja, ma osnovu kojih se, potom
i formiraju pojmovi, onda objekti izudava-
nja nauke o knjiZevnosti neposredno p o-
stoje samo u svojoj znakovnoj
formi. Realitet postojanja situacije koja
je opisana u romanu, pripoveci, pesmi —
to je njena materijalizacija pomoéu zna-
kova (re¢i) umetni¢kog dela. Nema osnov-
nog objekta izucavanja knjizevnog kriticara
bez te znakovne forme. Za razliku od ek
sperimentalnih mauka, specifikacija, indivi-
dualizacija objekata nauke o knjiZzevnosti
(licnosti, situacije) ne izvodi se prema nji-
“hovim objektivnim svojstvima, veé ponaj-
vide znakovnim sredstvima. Li¢nosti 1 situ-
acije koje se opisuju u romanu, po pravi
lu, ne postoje u onom smislu u kome po-
stoje metali, Zivotinje i biljke, ili u kome
postoje objekti istorijskog izucavanja.

Na taj nadin stvorena individualna situ-
acija, individualni karakter (ono $to se na-
ziva pesnickom slikom) i deluje na na$u
psihu. MoZe se pretpostaviti da se sva ose-
¢anja medu njima pre svega estetiéka) jav-
ljaju u coveku ma osnovu percepcije indi-
vidualnog, koje obezbeduje intimnu vezu
izmedu subjekta i objekta. Ova se indivi-
dualizacija ostvaruje u umetnickom stva-
ralastvu posebnom vrstom znakova. Ako se
znaci umetnic¢kog dela zamenjuju obiénim
znacima ili znacima koji se koriste u nauci
(kao §to se to radi u udZbenicima za knji-
Zevnost, gde se prepric¢avaju »Ana Karenji-
na«, »Mrtve dusSe« i1 slicno, onda se esteli-
¢ka informacija gubi.

b) U knjizevnoumetni¢ckom delu treba
razlikovati dva nivoa znakova: prvo, znaci
samog umetnickog, pesnitkog jezika; dru-
go, tim jezikom gradene individualne siltu-
acije (likovi) koje nastupaju u odredenom
aspektu u ulozi znakova neke idejne zami-
sli, dozivljavanja sveta, pogleda na svet
umetnika, pisca, mjegovog odnosa prema
eposi koju opisuje.

v) Jasno, za svakog velikog pisca idejno-
-sadrzinski plan je osnovni i presudan za
izbor znakovnih sredstava oba nivoa: on u
prvom redu uslovljava izbor siZejnih situ-
acija i karaktera. Sadrzinski plan i plaa
sizejnih situacija i karaktera determinise,
sa svoje strane, izbor sredstava poetskog,
umetni¢kog govora. Razmatranje pitanja
adekvatnosti, harmonije ova (ri nivoa umel-
ni¢kog dela (to jest pitanje forme i sadr-
7ine umetni¢kog dela) jeste van okvira ovo-
ga rada. Pitanje specili¢nosti znakova koji
se koriste u umetni¢kom delu razmotri¢emo
u sledeéem paragrafu, na osnovu poredenja
nautnog i umetni¢kog jezika.

2. U toku razvitka kulture, u vezi sa raz-
ligitim drudtvenim potrebama, formirani su
i posebni jezici: jezik nauke i jezik umet-
nosti. I jedan i drugi poti¢u od obicnog,
prirodnog jezika. Uporediéemo te jezike po
nekim sustinskim parametrima, da bismo
otkrili medusobne razlike.

a) Jezik nauke se od trenutka svoga na-
stanka razvijao linijom preciziranja znace-
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nja reci i izraza kojima se koristio. Stva-
ranje nauc¢ne terminologije je i osiguravalo
jednoznaénu upotrebu redi 1 izraza u okvi-
rima ove ili one naucne discipline, tako je
dolazilo i do potiskivanja pojave homoni-
mije redi, pozajmljenih iz prirodnog jezika.
Dalje usavr$avanje nauc¢nog jezika ostvari.
valo se preko njegovog upotpunjavanja sim-
bolizmom ideografskog karaktera, izmedu
ostalog i »jezikom formula«, a takode i for-
malizovanim jezicima logi¢ko-matematickih
sistema.

Neophodno je istadi ¢injenicu da su ter-
mini koji se koriste u jeziku nauke neza-
visni od onoga konteksta u kome
su upotrebljeni: smisao im ostaje nepro
menjen u najrazli¢itijim standardnim naud-
nim kontekstima. A jezik umetnickog,
poetskog govora, koji se formirao tako-
de na bazi prirodnog jezika, razvijao se
u sasvim suprotnom pravcu. U vezi s tim
dovoljno je prisetiti se onih nacina preno-

sa znalenja koji se koriste ne samo na ni-
vou prirodnog jezika, nego i u umetnickom
govoru, u kom se pojavljuju kao tropi, sli-
koviti izrazi.

To znadi da znacenja re¢i u umetnickom
jeziku ne samo da nisu nezavisna od kon-
teksta, kao u nau¢nom jeziku, ne otkrivaju
se jednostavno u kontekstu, kao $to je lo
slucaj u prirodnom jeziku, veé se tu zna-
denja formiraju u zavisnosti od konteksta.

b) Jezik mnauke se stvara i razvija kao
neko univerzalno sredstvo opstenja, liSeno
mnogoznacnosti, subjektivnosti, emocional
nosti. Prevod mauc¢nog teksta s jednog jezi-
ka na drugi moZe biti adekvatan.

Umetnicki jezik, jezik poetskog govora,
ima sasvim suprotna svojstva. Otuda pre
vod umetnickog teksta s jednog jezika nn
drugi u principu ne moze biti potpuno ade
kvatan. I nije slucajna cCinjenica da pre-
vod deia jednog krupnog pesnika od strane
drugog po naporednom doslovnom prevo-
du najéedcée biva uspeSnijim od prevoda &o-
veka koji savrseno vlada tim jezicima, ali
nije pesnik (ili, u svakom slucaju, nije do-
bar pesnik).

v) Veé smo skrenuli paZznju na to da je
znakovna forma umetnickog dela jedina re-
alnost njegovog postojanja. Upravo to i je-
ste onaj neposredno dati objekat izucava-
nja, od koga knjizevni kriticar i zapocinje
izuCavanje umetnickog dela. Predmet izu-
¢avanja nautnika (ako se iskljude tzv. ap-
strakini i idealizovani objekti naué¢nih te
orija) jeste objektivni materijalni svet, koii
postoji nezavisno od bilokakve znakovne
forme.

g) Dok pojam moze biti izraZen jednim
terminom, pesnicka slika se uvek gradi
kontekstom razli¢ite duzine. Pri tome cesto
(posebno u pesnickom govoru) jedan te isti
kontekst ima sasvim drugi smisao na nivou
umetni¢kog jezika, nego na nivou naucnog
ili obi¢nog, prirodnog jezika. Tako, na pri-
mer, da bi iskazao misao da doti¢ni covek
odaje utisak da je mladi no Sto jeste, pe-
snik moze reci: »On nema nijedne sede vla-
si u du$i«. Na nivou obi¢nog govora ili na-
u¢nog jezika, ova recenica je besmislena.
U to se lako uveriti, primenivéi na datu
reéenicu princip empirijske provere. Samo
$to je to u principu nemogude udiniti (kao
§to je, na primer, nemogudée izmeriti apso-
lutno vreme). Prevedena na obican jezik,
retenica »On nema nijedne sede vlasi u
dugi« bi, po svoj prilici, glasila: »On_odaje
utisak da je mladi no $to jeste«. Na nju
bi se veé¢ mogao primeniti princip empirij-
ske provere i na nivou obi¢nog jezika i
nauke (uzgred refeno, u medicini se prili-
kom odredivanja radne sposobnosti pone-
kad naucnim sredstvima reSavaju analogna
pitanja).

Gore navedeno nam daje povod da for-
muli$emo niz zakljucaka:

1. Umetni¢ki jezik je najvaZnija kompo-
nenta pesnicke slike kao izvora estetiCkog
dozivljaja.

2. Umetnic¢ki jezik mora biti prevodljiv
za adresata na obican jezik, jer se bez tak
vog prevoda ne moZe postici razumevanje
dela. ;

3. U slucaju kada su ta dva jezika od
vojena, pa je Citanje umetnickog dela ana-
logno Citanju teksta na stranom jeziku, sa
reénikom, efekat estetiCkog doZivljavanja
se rapidno smanjuje. Obrada nekih struk-
tura koje u nasem saznanju obezbeduju au.
tomatizam shvatanja umetnickog teksta (taj
je automatizam analogan vladanju stranim

jezikom na onom nivou, na kome mi poci-
njemo »misliti« na datom Jezﬂm),v _zahteva
veliku kulturu, mnogo rada. Nauciti razu-
mevati umetnost, tako da bi ona postaia
izvor ogromnog esteti¢kog uZivanja za co-
veka, — to je, kako nam se &ini, ne manje
slozen zadatak od uéenja re$avanja najslo-
#enijih diferencijalnih jednacina.

d) Kriterijum zakonomernosti uvodenja
termina u nauku, kao 8to je poznato, sasto:
ji se u njihovoj eliminatornosti, to jest u
svodenju znaéenja termina na objekte koje
oni oznacavaju, ili na takve termine koji,



u krajnjem sluaju (u okvirima teorije ili
izvan njenih granica) mogu biti zamenjeni
odgovarajucim objektima.

.. Kriterijum, pak, znacaja, vrednosti ove
ili one pesnicke slike sastoji se u njenoj
modi izazivanja esteticke naslade kod ad-
resata.

3. Ovlasno poredenje jezika nauke i u-
metnitkog jezika dovodi nas do zakljucka
da nauéno znanje nije sadrzina umetnic-
kog dela. O umetni¢kom delu se moZe go-
voriti kao o odrazu stvarnosti i to samo
u onom smislu u kome su termin »odraz«
upotrebljavali klasici marksizma-lenjinizma,
govoreéi o oblicima dru$tvene svesti kao o
odrazu dru$tvenog bi¢a (u kome su oni, na
primer, karakterisali religiju kao odraz od-
redenog polozaja Soveka u odredenim dru-
$tvenim uslovima). Drugim- re¢ima, ovde se
pod odrazom podrazumeva uslovlje-
nost oblika dru$tvene svesti odredenirn
oblicima drustvenog bica.

U onoj meri u kojoj se nauka o knji-
Jevnosti bavi istorijom kmjiZevnosti, izuca-
vanjem epohe u kojoj je nastalo delo, kan
i epohe kojoj je ono vremenski pode$eno.
otkrivanjem pis¢evih pogleda na svet, tuma-
¢enjem idejne zamisli dela, klasifikacijom
oblika i stilova dela i sl. — ona koristi me
tode koje se &iroko primenjuju u svim dru
gim naukama. Medutim, ove metode ni-
su dovoline za analizu specifi¢nosti dela
umetnic¢ke knjiZevnosti, onoga $to knji-
Jevni tekst uzdie na nivo umetnosti, koja
izaziva emocionalnu napetost ¢ovekovog psi-
holoskog stanja; u tim uslovima dolazi do
intenzivnog formiranja njegovih orijentaci:
ja na pojave dru$tvenog Zivota, formiranja
covekovog pogleda na svet.

Moglo bi se pokazati da se upravo uz
pomo¢ semioti¢kih metoda moze rasvetliti
uskost i ograni¢enost <isto formalnih, sin-
taksickih metoda analize umetni¢kog dela.
Dok je na mnivou srukturalno-ligvisticke ana-
lize »efektivno funkcionalno« sredstvo ana-
lize pojam sintaksi¢ke kategorije, na nivou
poetskog, umetnickog govora nosilac osnov-
nog informativnog naboja — mnajvaZnijeg
sredstva gradenja pesnicke slike, jeste stru-
kturalno-semanti¢ka kategorija.

Iskustva u primeni ideja semiotike na
analizu umetni¢kog dela potvrduje nas u
shvatanju da je neophodno otkrivati razli-
¢ite slojeve dela, izdvajati razlicite znakove
njegovih nivoa i odredivati njihove sagla-
snosti na osnova pojma prevodljivosti.
Kori¥éenje pojma prevodljivosti dozvoljava
kniifevnom kriti¢aru da iskaZe i miz korl
snih mist u odnosu na mogucnosti adekvat-
nog prevoda s jednog jezika na drugi, kao 1
na granice i moguénosti prevoda knjizevno-
umetni¢kih dela na jezike drugih umetno
sti.

Upotreba semiotitkih metoda u analizi
umetnickih dela, ocigledno, moZe nas po-
krenuti i ka refavanju pitanja odnosa iz
medu forme i sadrzine umetni¢kog dela,
dati moguénost da se izrade kriterijumi za
njihovu adekvatnost.

Primena informativno-semanti¢kih meto-
da, strukturalnih izucavanja, omogucuje da
se nauéno pristupi pitanju tradicije, Sto o
bezbeduje odgovarajuéi stepen shvatanja
umetnickog dela, i novatorstva, §to nosi o-
naj informativni naboj dela koji izaziva in-
teresovanje ¢itaoca za delo i javlja se ne
ophodnim uslovom njegovih estetickih kva-
liteta. aradl

Upotreba semioti¢kih metoda pomoci Ce,
svakako, i da se rasvetli specifika obliko-
vanja pesni¢ke slike u kontekstima razlici-
te duzine, da se razjasne uslovi koji op
skrbljuju njena emocionalno-esteticka svoj
stva.

1) Ovde je ret o umetni¢kim delima u kojima s2
snaci koriste neautonomno, to jest istupaju kao pred-
stavnici, zamenici nekih objekata i zato imaju zna-
&genje (takva su dela umetnitke knjiZzevnosti, poezije,
slikarstva). U dela sa autonomnom upotrebom zna-
kova (neki materijalni objekti se u tom sluéaju ko-
riste kao sopstvene oznake) ubrajaju se, na primer,
muzika, arhitektura. U nekim granama umetnosti ko-
riste se oba vida znakova (na primer, u vajarstvu).

Preveo sa ruskog
BOGDAN KOSANOVIC |

JASNA MELVINGER

OD POEZIE
NIJANSI

Olga Ostojié-Beléa: ANINA KOZA »Ugaos,
Vriac, 1971.

Opremljena kao le livre de poche, sa na-
slovom u romanti¢nom ovalu koji bi mo-
gao da uokviruje i naslov kakve wmale, su-
blimne, francuske knjige ljubavnih pisama,
klasicisti¢kih soneta, pomalo sentimentalnih
dnevnika, moZzda povest slitna onoj o
Princesse de Gléves, kao i Smrt godisnjeg
doba i novi roman Olge Ostoji¢-Belce zai-
sta je od finog tkiva, od poezije nijansi,
negovane osetljivosti, paZljivog posmatranja
jedva uhvatljivih promena, preciznih grada-
cija, od pomnjivoo razlaganja culnih uti-
saka, emotivnih nemira, introspekcija po
rubovima detinjstva, od fluida kojim se
stvara bliskost medu likovima, od strplji-
vosti kojom se neguje cvece, od taktilnog
oseéaja za materiju, smisla za tonove be
ja, od sklonosti ka finim Sarama, fijoritu-
rama, od asocijacija na slikarstvo, sa uku-
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som za »one zvonke mritve prirode«, profi-
njene Zenske profile i za »one odaje koje
su sedmi ili osmi odraz u ogledalu.

U romanu ne nalaze pravog mesta do

gadaji, nego tragovi koje oni ostavljaju,
zvukovi $to se¢ pretvaraju u slike i simbole,
dodir rezbarije pod prstima, »mirisne ha-
lucmaqz]e« u vazduhu, deliéi krajolika sa-
gledani sa izvanrednom preciznoscu, nede-
finisani pokreti Josecanja 1 intuicija c¢ula.
Ba$ zbog toga ¢ini mi se da bi knjiga do
bila na doslednosti koncepta eliminisanjem
i one tanke niti fabule koja se narocito
komplikuje u zavr§nom delu; dovodeéi ne
nadano u prvi plan dramati¢na ispoljava-
nja vegetativno prikrivenih procesa, postup
nih ba$ kao ona zbivanja u »dnevnicima o
cvedus, vodenih sa _stvaralatkom samodi
sciplinom posmatranja, zapazanja, tako SVOj-
stvenom autorici. Sve 3to sacinjava svet
ove_knjige probrano je sa rafinmanom is
tancenog ukusa, jedino, ponekad se dobija
utisak: _19:§ jedan korak i mogla bi da za
preti ducidevski izve$tacena sklonost ka otf
menosti Zutih ruZa.
. 0d Prustovih impresija i reminiscenci
ja, onih produbljenih trenutaka u kojima
sc,;dolam do lucidnih prepoznavanja, pola-
zeéi od najneposrednijih ¢ulnih utisaka, pa
do vidova savremenog poetskog romana po
stoji odredena relacija. »Mentalna arhitek-
tura jednog vremena, Prustova gradevina
sa magijskim trenucima oseéanja qu’ il ¥
avait peut — étre sous ses signes quelque
chose de tout auire que je devais tdcher
de decouvrir«, daje mogucnost autorun poet-
skog romana da u svoj svet uvodi samo
trenutke u_ kojima postoji to nes$to ispod.
Medu srpskim piscima mlade generacije
koji ostvaruju poetski roman, pri cemu mi-
slim jo§ na Veru Blagojevi¢ i njenu knji-
gu David, na Aleksandra Ristovica i roman
Tréeci_ispod drveda, Aleksandar Ristovic i
Olga Ostoji¢-Belca analiziraju podznacenja
sa minuciozno$céu u opisu i izvanrednim da-
rom za nijansu. Medutim, dok kod Risto:
viéa postoji viSe radosti secanja, ustrep
talosti kao u jutarnjim kapima, pred sve-
kim saduvanim skrovistem detinjstva, i za
njega, dokuditi pravu nijansu znac¢i $to pot-
punije se vratiti u izgubljenu, bezazlenu idi-
liku doma i porodice, u romant Olge Osto-
ji¢-Belée ne javja se ta emocionalna pri-
sutnost sa svetom u vidu razdragm;og_usc-
¢anja, nego je to nostalgi¢na, usamljeni¢ka
prisutnost koja razlaze sve oko sebe, ali ne
udestvuje u tome izistinski. Od autorice
do njenog sveta posto]l razdaljina, prebo-
ljena po cenu izvesne gortine. Opisl stvar
nog i imaginarnog ambijenta u kome se
likovi kreéu, kao da svedoce stvarnije, ube-
dljivije o njima nego $to sami mogu reci:
u ispovestima, pismima, dijalozima. Ova
cria u pisanju priblizava donekle autoricu
iskustvima objektivizma francuskog novog
romand.

Katalizatori procesa koji dovode do iz
mena u odnosima medu likovima uvek po-
stoje, prividno izvana kao promena tempe-
rature vazduha, $etnja $to budi reminescen-
cije, neke blage gradacije, neke muzicke te
me, ili posmatranje golubova, i ba$ ta po-
srednicka uloga spoljnjeg, da bi se sa deli-
katno$éu i merom nestidljive i nelicemer-
ne suzdrzljivosti govorilo o uznemirenoj
senzibilnosti mladih ljudi, zakoraéilih u Zi-
vot, daje ovom romanu dokaze imaginativ
nog posmatrackog iskustva, u malo tuZnoj
uzajamnosti sa vanjskim svetom. Da nema
toga, moglo bi nam se udiniti da su likovi
romana prepoznatljivi, iz sanjarija mladib
devojaka, iz romanti¢no-sentimentalnog sve
ta njihovih skrivenih dnevnika, narotito
muski likovi sa svojim frustracijama ne-
muZevnosti, predavanjem intuiciji i ljuba-
vnim nedoretenostima. Cini se da je zbog
izvanrednih, sa senzibilno$¢u uocenih deta-
lja ova knjiga i napisana, i da, zajedno sa
Olgom Ostojié¢-Bel¢om, treba da ucimo po
smatrati i one »naizgled sporedne delove
slike«.
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