INDEKS KNJIGA

VALTER BENJAMIN: UZ KRITIKU
SILE

»Razlog«, Zagreb, 1971.

U poslednjem kolu »Razlogove« bibliote-
ke iziSao je, pored ostalog, 1 prvi prevod
Valtera Benjamina u nas. Iz sadrzaja knji-
ge valja spomenuti, pored naslovnog eseja,
jo§ i lucidne i inspirativne tekstove kao
sto su Mala povijest fotografije, Franc Kaf-
ka, kao i znameniti esej Umjetniéko djelo
u eposi svoje tehnicke reproduktiviosti (na
srpskohrvatski preveden u jednom od bro-
jeva Trecdeg programa).

U ovoj belesci tek bismo se prisetili ne-
kih ideja izloZzenih u ovom poslednjem i
najduZem tekstu iz ove knjige.

Polazna tatka ovoga eseja_jeste: »Umjet-
ni¢ko se djelo, u nacelu uvijek moglo re-
producirati. Ono $to su ljudi uradili, ljudi
su uvijek mogli i oponasati«. Od bezazlenog
kopiranja ucenika koji se vezbaju u umet-
nosti, preko Grka koji su poznavali dva po-
stupka tehnit¢ke reprodukcije: odliv i otisak;
potom preko drvoreza, do pronalaska $tam-
pe (reprodukcije pisma), i litografije, odvi-
ja se jedan proces golemih promena cove-
kovog odnosa ne samo prema umetnosti,
no i prema svemu onome 5to je ljudski
svet i iskustvo. U fotografiji je prvi put
u procesu slikovne reprodukcije ruka bila
rastereéena »od najvaznijih umjetnickih za-
dataka, koje je sada preuzelo oko gledaju-
éi kroz objektive. I dalje: »Ako su u lito-
grafiji virtuelno bile sadrzane ilustrirane
novine, u fotografiji je bio sadrZzan zvucni
film«. I Benjamin preduzima u daljem iz
laganju da protumadi dva tipa tehnicke re
produkcije: reprodukciju umetni¢kog dela
i film — tj. njihov uticaj na tradicionalne
oblike umetnosti.

Veé na pocetku Benjamin dolazi do zak-
lju¢ka da se i kod najsavrienije reproduk-
cije gubi ne$to §to je »ovdje i sada« umet-
ni¢kog dela, gubi se, zapravo ono $to kod
originala tvori pojam njegove autenti¢nosii.

Prelazeéi na film, Benjamin uporeduje
kreaciju glumca na pozornici sa kreacijoin
filmskog protagoniste (koju — kreaciju —
jpublici prezentira aparatura), iz Cega zaklju-
Guje: »Aparatura, koja publici prikazuje kre-
aciju filmskog protagoniste, nije sposobna da
tu kreaciju postuje kao totalitet, i bududi da
on ne prezentira sam svoju kreaciju publi-
ci, glumac na filmu gubi moguénost koju
ima onaj u pozoriStu: da za vreme pred-
stave prilagodi publici svoju igru«. Publika
se ufivljava u glumca samo onda ako se
uzivi u aparat. Preuzima dakle, njegov stav:
testira. »A to nije stanovi§te kojem bismje-
le biti izloZene kulturne vrijednosti«

Z. S.

ABDULAH SIDRAN: »POTUKAC«
Biblioteka centra, Zagreb, 1971.

Sve pri¢e Potukada ispisuju jednu jedi-
nu skasku: povest o imaginarnom gorohot-
ljanskom narodu koji se svetom uzalud lo
mata u potrazi za predelima »dobre zem-
lje«, nekog svog Eldorada, — i izgovaraju
tako, jednu jedinu istinu: ¢ovek ne Zivi zi
vot, nego Zivot zivi Coveka. Dakle, proza
mladog sarajevskog pisca Abdulaha Sidra-
na ne nalazi se u naporu da slika Zivot u
tmudi mnjegove nepoznatljivosti, iznenad-
nosti i neobja$njivosti, nego, naprotiv, sva
je u znaku ambicije da se iskaZze jedno
opitevaZede iskustvo, jedna mudrost o Zi-
votu. Upravo, spoznaja dovrSena do zaklju-
&ka, nepokolebljivo samoubedenog u svoju
istinu, pa se, otuda, u Potfukacu, pisanjem
zivot ne istraZuje, sa onim uzbudljivim ri-
zikom stvaranja koje ne zna ili tek sluti

26

svoje rezultate, ve¢ se pokuSava udahnuti
Zlvoinost jeanoj, pre cina pisanja vec¢ po-
stojeco), filosojermi. Takva proza, neminov-
no, nosl karakreristicna obelezja svoje vr-
ste: nedeterminisanost prostora i vremena,
paraboli¢nost i opstost slika, tipiziranost li
kova, koj1 se javiaju kao naznake 1zvesmii
kategorija zivijenja i delanja (Starac, Do-
brocmiteLj, rorukac), sunoparnost recenice,
sve od jedne, eksplicitno vidlijive znacenj-
ske ravnl, bez muinin podtekstualnih nano-
sa. I, nadalje: odsustvo »atmostere« ambi-
jenta, »arome« dijaloga, ismtrenost dogaaa-
Ja, patvorenost lkova... Sve to doprinc-
s1 svrstavanju Porukaca u onu vrstu Knji-
ga koje se skoro uvek rado i lako Citaju,
a skoro mikad im se do kraja ne veruje.
Meauunm, ova zbirka se, bez sumnje, pan-
L1 po 1zuzeinoj zreuni stvaralackog proznog
postupka, a, takodae, 1 po onumn nexolki,
od prica doZivijenyjim i sugestivoijim pe-
smaina, koje, naiazecl se po sadrzaju i tonu
U apsolutnom saglasju sa Pprozoil, zapravo
zapoc¢inju, »otvaraju« svaku pricu pona-
0s00.

B.

MILAN TRKULJA: »RATNICI«
Matica srpska, »Prva knjiga«, 1971,

Proteklih dana, iza$la je kolazzbirka va-
jara Mulana ‘Lrxkulje: fotosi njegovih malii
kipova sa propratmm tekstovima. ‘lime je
prekinuta aosadasnja praksa, po kojoj je
ova ediclja pruzala $ansu Iskljucivo literar-
nun stvaraocuna, dok Su likovnl umetnici
ostajali u drugom planu, samo kao ilustra
torl.

Veé viSe godina Trkulja je, kao domi-
nantnom Ssvojolmn temom 1 1nspiracijom, op
seanut ratovima Sroije sa lurcima, Bugari
ma, Austro-viadarima i Nemcuna. Teraxot
ni ratnici su, skoro, jedino sto on vaja. Ali,
zalo su ratnicl prikazani u SvOj SV0]Oj raz-
novrsnosti, svih ¢mova i rodova, svil 0se
canja 1 stanja i u svim situacijama: na bi-
vaku, u marsu, stavu mirno, kako, goiogla-
vl, slusaju biagoslov oruzju il opelo Zza
mrtve, nakon boja, dok se razvijaju u strel-
ce za Jurls...

lzvrsno poznavajudi sve tajne tehnike ra-
da sa zemijom, on uspeva da realizuje je-
dan u prilicnoj meri hogenizovanl svet, svet
n1 strogo vajarski, ni sasvim keramicarski.

Osum figurina, pojedinacnih i grupnih, u
krug njegovog interesovanja, ali u znaino
manjim razmerama, ulaze jo§ i reljefi, ra-
speca, dar-plakete, ukrasne kasike, tausmarl,

‘Lrkulja je tradicionalista, sa sklonoscu
ka nawvistickom widenju sveta, koja preti
da postane manir. On se, pri radu, manom
sluzi autenticnim dokumentima dogadaja
1912—18. Ne prihvata novatorstva, iz bojaz-
ni ili iz ¢vrstog stava da, od istinskog avan-
gardizma, uvek ima vise paraavangardnog
1li pozersko-Sarlatanskog. Prihvalaju¢i od-
redenu tematsku uskost, on veruje da de,
tako; pre i potpunije doéi do sebe i svog
izraza.

J. K.

DUSAN KOPCALIC:
BINA

»Ugaox, Vriac, 1971.

Vriacki »Ugao« prezentovao nam je u
24, svesci svoje biblioteke drugi roman Du-
$ana Kopcalica Pavolja jazbina.

Kopcali¢ se prvi put u knjiZzevnosti ja-
vio pripovetkama 1954. godine, koje je ob-
javljivao u mnogim listovima i c¢asopisima.
Godine 1962, na konkursu Radio Zagreba,
dobio je drugu nagradu za dramu Oklopni-
ci, a 1966, na konkursu Telegrama, takode
drugu nagradu za kratki roman Prida 2
Damjana.

Pavolja jazbina prikazuje ratno vreme i
dogadaje u panonskom gradu na padinama
Karpata, kroz suZenu perspektivu jedncg
cirkusa kojeg je rat zaustavio, nagrizao i
uni$tio zajedno sa mnogim ljudskim sno-
vima. Taj cirkus, u tom gradu, bio je, u
stvari, jedina oaza mira u haosu rata. Lju-
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di su se sklanjali od prete¢ih pogleda oku-
patorske policije i odlazili u cirkus da bi
zaboravili, bar za malo, sebe i svoju neiz-
vesnu sudbinu. Pod Sarenom, zvuénom ku
polom, punom prijatnih iluzija i opsena,
vladala je izvesna sigurnost, gde su dcak i
okupatorski vojnici bili dobrocudni gledao-
ci, Tu prijatnu sigurnost stvarala je Saroli-
ka cirkuska porodica sastavljena od Egip
éana, Rusa, Indusa, Jevreja, Madara... Ta
porodica svojski se trudila da gledaocima
pokaze ¢udesne mogucnosti ¢oveka, koji, na
visokom trapezu, prevazilazi svoju prirodu
i dodiruje samog boga, a gutajuéi plamen
i igrajuéi sa zverovima, pomera granice Zi
vota i smrti.

U cirkusku porodicu zaZeleée da ude i
jedan stanovnik grada. To je bezimeni mla-
di¢, slikar, u romanu sam autor. On ce gaz-
di cirkusa ponuditi svoje slikarske usluge
u nadi da ¢e tu naéi spas od rata i smisao
svoje egzistencije. Gazda niti ga prima niti
odbija. On mu povremeno daje da slika re-
klamne panoe, bez ikakve naknade. Mladi
slikar svaki dan dolazi u cirkus, ali ni sam
ne zna da li je u$ao u njega ili je jo$ na-
polju. Svi u cirkusu su ravnodudni i gleda-
ju ga kao vazduh, svi osim devojke Hane.
Sprijateljivéi se sa njom, njegov Zivot do-
bija vitalan sadrzaj i razlog da se, najzad,
veze za cirkus. Medutim, cirkus podinje da
se razjeda iznutra.

U romanu preovladuje psiholo§ka moti-
vacija, sva lepljiva i zagusljiva od osecaj-
nostl, tananog nijansiranja, a sve na u$trb
pripovedatke materije, koja se javlja epi-
zodi¢no. Opstih slika i op$teg vremena sko-
ro da i nema. Sve je stegnuto, istanjeno i
prelomljeno kroz senzibilitet glavnog ju-
naka.

b, B

VOJISLAV ZORIC: »NA LJULJASCI«

»Ulaznica«, Zrenjanin, 1971.

Vojislav Zori¢, pojavljujuéi se prvi put
kao pisac romana, pokazuje solidno vlada-
nje modernom romanesknom tehnikom u
unutragnjim (asocijativnim fantazmagoric-
nim — detinjim) monolozima, iskazan tok
svesti, u ravni spretnog preplitanja jave I
sna. Pridruzujuéi se mmozini pisaca koji su
pisali o ratu, Zori¢ uspeva da se nametne
kao samosvojan i, na Izvestan nacin, uver-
1jiv stvaralac.

Detinjstvo Deéaka, glavnog junaka ro-
mana, detinjstvo je autora, 1spr1(‘3anvc_) sa 0-
sec¢anjem i sluhom nepos_1:ednog purozwl_]mja
nja ratnog vremena. Zori¢eva prica o Deca-
ku kojem rat uéutkuje detm_vaLvo i razdva-
ja ga od oca, ukazuje na slinost sa_ Tele-
mahovom sudbinom, u jednom modifikova-
nom i savremenom obliku, U takvom odre-
denju pisac nastoji da eksplicira neke po-
sebne momente ratnog vremena.

U tom kontekstu, on se obracda simboli-
stickom pesni¢kom jezilu, pomaze se ne-
kim sredstvima prozodije i koristi jezickim
mogudénostima, znajuci da je to ispravan
nacin da se zabelezi i iskaze slika, utisak
0 vrementl. )

Zorié¢ se krede u jednom 1:ea_listiékom 15
pre svega, lirskom 1 sin]bohs_tlélspm _pro-
storu. Uodljivo je da se pisac izloZio riziku
prevelike simplifikacije sadrzaja 1 purifika-
ciji od naturalistickog. Primetno je, takode,
da je roman nastao srasclvanjem kratkih
pri¢a. U naporu da ostvari koherentnost ro-
mana, pisac nije u potpunosti uspeo.

Razbijenost na poglavlja obavezuje pis-
ca da takvom kompozicionom strukturoim
spretno iskaze odredenu psiholo$ku konsti-
tuciju junaka. .

RADIVOJ SAJTINAC: »ORUZJE LIJUD-
SKI RANJENO«

Biblioteka »Ulaznicax, Zrenjanin, 1971.

Citav ovaj rukovet pesama zamiiljen je
kao niz basni. Medutim, ne samo da je o



snovni kanon ove pesnicke vrste pofpuno
proma$en — jer »akteri« Sajtinfevih pesa-
ma, sem retkih izuzetaka, nisu Zivotinje; u
stvari, predstavnici pojedinih Ijudskih kate-
gorija i karaktera, §to, po svojoj implicit-
nosti, i jeste osnovna vrednost basne — vec
su i obavezna naravoudenija ili zamagljena
ili su posve izostala.

Radivoj $ajtinac piSe stroficki sa usta-
ljenim, ukr$tenim rimama. Zatim, imamo
one, slobodnolinijske pesme, ne$to specifi¢-
ne zbog cestih, tematsko-motivski inkorpo-
riranih, dijalodkih elemenata. Na koncu, i
one sasvim kratke pesme od svega par sti-
hova; ¢ini se da su i najneuspelije. Sve to
unosi izvesne Zivosti u knjigu, ali ta »amo-
notonija« doprinosi, ujedno, i njenoj hete-
rogenosti.

Kod ovog pesnika prisutno je jedno ini-
perdinentno pesnikovo »jag, »mene«, »meini,
prvo lice, svudaprisutno, skoro uvek u po-
detku pesme. Pa i tamo, gde tog ja nema,
u pesmi, opet imamo pesnikove intervenci-
je, desto nezgrapne. (»vradam se srecan u
pustu kudue, »sebi, sebi pravim ovako gru-
bu Salu¢, »smejemo se onom $io smo ne-
kad hteli«, »jer ja to sve iznenada«). U ne-
dogled egocentrije, koja, zaista, smeta. A
jedna od mmogih istina pevanja je i ta da
treba pisati »Sto dalje od sebe«. Sajtinac
to, izgleda preokreée u »§to bliZe sebi«,

&teta da ovaj, veoma mladi, stvaralac
(koji, odnedavno 1 prevodi s ruskog i bavi
se dramskim tekstovima) pravi tako ele-
mentarne greske,

Tim pre, jer je sposoban i za ozbiljnije
jezitko otkrivalastvo, ume da izmasta us-
pelu sliku (na pr. »hladan, Cetvrtast vetar
klati se iza ormana..., Povratak), a da
se izdvojiti i nekoliko vrlo dobrih pesama
(posebno mislim na pesmu pod naslovom
Basna petnaesta).

Bilo bi bolje kad bi, ba§ u tim prvim
knjigama, jer samo je jedna prva, bilo vi-
%e pesama, koje ne bismo, procitav ih, tre-
nutno zaboravili, kao i pojedinaénih stiho-
va, koji bi nam se urezali u pamdenje

Kao i mnogi drugi mladi pisci, $ajtinac
je, jo§, vrlo daleko od toga. Ali je njegovo
da se, tome, pribliZi.

J. K.

DALE CULAFIC: »POZNI SETACI«
Izdanje autora, Beograd, 1971.

Pozni $etadi D. Culafiéa donose eho neo-
romanti¢arskog pevanja i misljena: svet je
taman i zlokoban, u nesporazumu sa samim
sobom, oseéanje zivota je tragi¢no, Cin pe-
vanja ne predstavlja moguénost izbavljenja,
niti prevladavanja, nego se javlja kao po-
tvrda bespomocnosti ljudskog pesnickog
glasa koji je unapred odreden porazom, kao
sudtinskim~ sadrzajem svoje »sudbinske«
ukletosti... U ovim pesmama nita se ne
otvara, ne potinje, sve je odavno i van njih
dovréeno, a u njima se samo poetski de-
finite kao iskustvo ¢&ija je tragi¢na istina
zauvek nepromenljiva. Otuda, valjda, i ona
opstost i zgusnutost slika, koje se me raz
layu i ne di%u, no u nanosu svoje, davno
pre videne metaforike, javljaju se kao po-
etski zapisi poznatog, petricifiranog zvuka
i znadenja, opstog do mere u kojoj veé pre-
laze u nenadahnut i neubedljiv manir vi-
denja i iskazivanja sveta.

Izgovarajuéi veé toliko puta pevana ose-
danja i saznanja, bez izrazitijeg Ziga lic-
nog sadrZaja, sopstvenog srca i uma, sva
od »meke« emocije i nesugestivnog pato-
sa u glasu koji mestimice, prelazi u uzdr-
yan lelek, »stilizovanue« naricaljku, $to seca
na izvesne goritacke obi¢ajne pesme, — ova
poezija de Cedcée Dbiti zaokupljena nedou-
micom kako, a ne §ta reéi. I, opredeljivace
se za vezanu metriku, ¢esto za sonet, za
stih iscizeliran, jasnih kadenci, zyvucne ri-
me, melodi¢an do milozvu¢nosti. Usled Lo-
ga, i kada se javi izuzetnija misao i u stih
navre sugestivnije osecanje, ono ce se te-
gko probiti do sluha kroz taj ¢vrsto ure-
deni, monotoni romor leporekog govoia.
Bez sumnje, poetski najostvareniji su Bez-
dani, uvodni ciklus zbirke, satinjen od de-
set soneta, ali ovde se u slikama, metato-
rici, pa i samoj leksici prepoznaje odjek
poezije Gojka Janjuevica.

B.

HRONIKA

LASER: »IMAGINACIJA« ILI ZAKON

U Likovnom salonu Tribine mladih izla-
gala su dva nemacka autora, Gerhard Viin-
cer i Volfgang Bergfeld, inzenjeri firme Si-
mens.

Medu umetnicima sve su brojniji oni ko-
ji niti imaju diplome likovnih akademija
niti su autodidakti, veé su inZenjeri, tehni-
¢ari ili se bave kakvom drugom specijali-
zovanom, nauénom delatno$éu. Dovoljno je
pomenuti, medu ostalima i naeg Radovica
(izmedu njega i ove dvojice, po srodnosti
nastojanja, 1 inade bi se mogle uspostaviti
odredene paralele). Radi se, zapravo, o to-
me da su ovi nau¢nici nacinili aparat, in-
strument, konstrukciju, koja za njih, ume-
sto njih, ali i pomoéu njih »stvara«, »slika.
Kreatorstvo ljudi je ograni¢eno na stavlja-
nje aparata u pogon, odredeno usmeravanje,
dirigovanje, zatim presnimavanje itd. Al
neposredni autor je, ipak — laser.

Emisijom zraka dobijaju se, na zaslonu,
svetlosni, opti¢ki efekti-forme, raznobojne,
geometrizovane, mobilne ili imobilne, pro-
storne. Ali to jo§ uvek nije grafika. Ona se
dobija tek fotografskom, dijapozitiviom i
serigrafskom reprodukcijom. Naravno, vizu-
elne moguénosti kombinovanje, bezbrojne
Sl

Ova izloZba, iako nevelikim brojem iz
lozaka, kolor-grafike, ukazuje na dve bitne
¢injenice: da su umetnici iz redova tehnic-
ke (i izumiteljske) inteligencije sve prisut-
niji ($to nije loSe, jer su oni lifeni predra-
suda i neopteredeni klasi¢nim likovnim zna-
njima) i da de i laserska grafika, takode,
zauzeti, znadajno mesto u sklopu novih ten-
dencija.

Ipak, ostaje otvoreno pitanje: da 1i ce
magina, svojom hladnom preciznodcu, obo-
gatiti na§ svet? Ili ga obezvrediti?

AMERICKI SINOPSIS

U protekloj godini, ameri¢ka knjiZzevna
produkcija i izdavateljstvo dali su ditav
niz knjiga natprose¢nog dometa. Esejistika
je prednjaéila. Ipak, i u takvom pluralite-
tu vrednih knjiga, dalo bi se, i medu bo-
ljima, izdvojiti nekoliko jo§ boljih.

Na prvom mestu paznju zasluzuje knji-
ga Eks;mte(ztomjalno autora Dzordza Stej-
nera, &ijih je 10 novih, brilijantno pisanih
eseja, zapravo, nastavak njegove ranije knji-
ge Jezik i ti¥ina (1967). Stejner se usuduje
da govori_o jednoj erotskoj relaciji izme-
du govornika- pesnika i govora. Jezik je, po
njemu, fundamentalno, jezik ljubavi. Alj,
kako se to dogada, ta »ljubavna aferac iz-
medu 3 do 4 hiljade jezika, za koje se zna,
i ljudi-titalaca? Pokusavajuci da da odgo-
vor na ovo slofeno pitanje, Stejner kon-
statuje da su »izvesnosti jezika postale pri-
vilegija proglostic, a da je »Vavilonska kula
ponovo pogodna za metaforu. Zatim, pisac
izdvaja tri velika pisca iz naSe savremeno-
sti: S. Beketa, V. Nabokova i H. L. Borhe-
sa, prori¢uéi im da ée ba¥ oni, zahvaljuju-
¢i svojoj _rqultilingvalnosti, biti mogudi ge-
niji modernog vremena, anti-heroji i pesni-
ci-lutalice kroz jezike. Najzanimljivija je
Stejnerova tvrdnja o »jezitkoj krizi« u Cen-
tralnoj Evropi (1900—1925. godine, 1(0]}1 su
zapazili jo§ Vitgenstajn, govoredi O'fﬂOSU'
fiji kao »terapiji govora« i K.aﬂfca, o l!teﬂ-:ltu-
sodbrani istine od jezikac. Ovaj a-
csejistakrititar smatra da su glav-
esa bile totalitarl-

ri, kao
mericki
ne »hidrec jezitkog regr
stitke doktrine, koje su jezik poTpuno ko-
rumpirale, i telefon, koji je drastiéno star-
dardizovao reénik i sintaksu. On stalno go-
vori, kako i sam primecuje, iz nek_? »deper-
sonalizovane sada¥njosti« ili »utopijskog fu-
tura«, ¢ak i onda kada govori o iducoj, b‘u-
dudoj dimenziji realnosti jezika, za koju
tvrdi da de biti povratak ovetanstva na
potetni sinkretizam duha, tela, na empiri-
zam semantiéke prirode.

Druga znatajna knjiga je Andre Breton,
mag nadrealizima, jedno jluminantno i &vrs-
to komponovano delo, koje pruza defini-
tivnu sintezu Bretonovog Zivota i dela, jer
se kroz njegovu biografiju ukazuje perspek-
tiva Fascinantne li¢nosti i duha ovog rodo-
natelnika i »lidera« sirealistickog pokreta.

Do sada je izaSla &itava jedna biblioteka
o H. Melvilu (slavnom piscu-moreploveu,
autoru romana Mobi Dik, pesama iz Nedo-
pevanosti (The Encantadas, engliziran his-
pano-americki izraz) i prica iz »Taipe«a
i »Omuca). Ova luksuzna i opsezna foto-
biografija zaista je remek-delo knjizevnog
pregalastva i materijalnih mogudénosti.

U edicijama univerzitetskih centara (O%-
sford i Jejl) pojavile su se jo§ dve znadaj-
ne knjige. Prva je delo Valtera A. Strausa,
Odlazak i povratak, orficka tema u moder-
noj literaturi. Knjiga na kompetenian i doku-
mentovan nacin, tretira metamorfozu Orfe-
ja od Nervala i Novalisa do Malarmea i Ril-
kea, pokazujuéi kako se Orfej revitalizira
u figuru »post-enlajtmenske« kulture. Orfid-
ki mit ponovo postaje relevantan, jer, ta-
kode mo¥e da odrazi i izrazi mnoga uzbud-
ljiva zbivanja XX veka.

A druga knjiga je Metod muze ili intro-
dulkcija za »Izgubljeni raje, esejiste i pisca
studija DZozefa Samersa. To je jedno sen-
Jitivno %tivo o Miltonovom najveéem delu,
koje ima za cilj da pokaZe artisticku kont
pleksnost poeme i njene svete vizije, dovo-
de¢i nas u centralnu problematiku njenih
nadahnutih linija.

Konaéno, od novih d¢asopisa, najzanim-
ljiviji je Riversajd kvoterli, kriticki maga-
zin iskljuéivo za sajns-fikn i fantaziju.

J. K.
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