ratu: predlaze Ljilji brak, formalno-pravno vezivanje, radi mir-
nijeg i ljudskijeg umiranja, pre nego $to bude otkriven kao bu-
duci bogalj.

Ti¥ma pokazuje sloZenost problematike gubljenja identiteta
Snekovog u ratu i u miru, a vrhunac je »Kad su sasluSali tacke
bradnog ugovora i sagnuli se da ga potpisu, Sneka je ruka pre-
stala slusati; morao je da je podupre trupom i da je gura kako
bi naivrijao nesto sliéno njegovom imenu.« Odmah posle toga,
posle vendanja, kroz taj silom potpisani potpis bolest ga je vol-
gebno mapustila i ponovo se nenadno pojavila glavobolja, opo-
menuvsi ga da je on jo$ uvijek on-8nek. Sjeti se tad i svoje prve
7ene, nevjerne Henrijete, i osjeti po prvi put da je s njom brat-
ski sjedinjen. »Legao je, pokrio se i skrstio ruke, da budan so-
deka ustajanje w tom tudem stanu sa tudom Zenome. A svojom!

Mozemo se pitati da li izlaza ima, ili je $nek postao »nesvje-
sno svjestanc da se kvadratura Zivota van tragiénog obiljeja Ziv-
ljenja me moZe rjesiti. TiSma ovom knjigom otvara znadajne pro-
bleme koji duboko zadiru u teoretska pitanja covjekove slobode
i mjegovog odludivanja na polju litne intime, znaci onog najsub-
jektivnijeg.

Ne posmatrajudéi éovjeka ispod gradanske lupe, pod megva-
ma robno-novéanih odnosa i sistema, Ti¥ma dokida fetiSiziranu
mo¢ stvari i predmeta nad covjekom, i posmatra ga kao odnos
koji ima neprestanu potrebu da se odnosi, posmatra ga u trpnom
stanju, istina ono nije uvjek i nosilac ljudskog, ali u tome se i
krije i nalazi humanisti¢ki sadrzaj ove knjige.

Druga pri¢a Skola bezboznifiva je antipodna prvoj, u kojoj
&Snek svim bicem tezi da izgubi svoj identitet i ma kraju indigni-
rano dolazi do spoznaje da je on jo§ uvjek i samo on — Snek.
Duli¢, zadan istim sadrfajnim granicama — rat, bolest sina Jeza-
na i porodica — olajnicki tezi da nade sebe, morbidno puzedi
pred drugima, gubedi pri tome sve atribute ljudskog, tako da se
cilj i sredstvo spajaju u odvratnu melasu. U tom animalnom tra-
7enju sebe, sloboda, smisao slobode, derivira u pojam ne-slobode.
Kroz Ostojinu smrt Duli¢ dozivljava ukidanje granica koji ga spu-
tavaju (da ne bi bilo zabune, Duli¢ se uspeva osloboditi granica,
za razliku od Sneka, jer sloboda iz oblasti smisla prelazi u ob-
last znacenja -logike) i samo za irenutak u Duli¢evoj glavi pro-
plamsa moralni plamen — $ta je ucinio. Ali, ta misao ne stoji
ni u kakvom odnosu s uéinjenim djelom-ne-djelom, ve¢ je preko
straha, u odnosu na sudbinu njegovog bolesnog sina JeZana, $to
tvori koincidenciju s Ostojinom smréu i ozdravljenjem Jezana.
I taj spoznajni ¢in Duli¢a ($nek dolazi do spoznaje, a Duli¢ kroz
spoznaju) egzaltirano dovodi do move spoznaje da boga nema da
je bog on — Duli¢! To nije fraza, ve¢ ima sustinsko znadenje za
dublje ponirane u Duli¢ev lik. Kroz prljavstinu svojih ruku i gla-
ve, Duli¢ je do¥ao do svog taloga, on je maSao sebe, uspjeo je
dokinuti granice kojih, ma Zalost, nikada nije ni postao svjestan
da ga sputavaju, on ih je doZivljavao kao moguénost koja ga ima
ostvariti da postane on — Onl On se ne oseca izgubljen kao
$nek, jer njega kroz prividno zadobijeno samopouzdanje ni ne-
ma.

Na kraju recimo da je TiSma mapisao znacajnu knjigu, knji-
gu &ija se slojevitost i sloZenost stapaju, uostalom kao u svih
velikih umjetni¢kih djela, u jednostavnost koja povrinom i
brzom ditaocu lako moZe nestati u samom sadrZaju.

VOJISLAV MAKSIMOVIC: »NEKA PRESUDI VRIJEMEc,
»Svjetlost«, Sarajevo 1978.
Pise: Dragoljub Jeknié¢

Treéu knjigu kmjiZevnih ogleda Vojislava Maksimovica &ine
tri prozimajuce ili, kako autor sam kaze, »sustinski povezane cje-
line«. Pored zapisa © knjiZevnosti i tradiciji, u prvom dijelu svo-
je knjige Maksimovi¢ objavljuje ogled o genezi knjizevnog ogle-
da u Bosni i Hercegovini od 1918. do 1194l. godine, ogled o zbor-
niku Alije Isakoviéa Hasanaginica, kao i Cetiri ogleda o piscima
&ije je knjizevno djelo okon¢ano (Edhem Mulali¢, Isak Samokov-
lija, Jovan Krsi¢ 1 Ivo Andri¢). U drugom dijelu knjige su tri
ogleda u kojima se iznose Cinjenice o knjizevno-kulturmim bo-
sansko-hercegova¢kim interesovanjima i dodirima s literaturama
Ceha, Luzickih Srba i Poljaka, takode u proslosti, do 1941, odno-
sno 1914. godine. I, majzad, tre¢i dio Maksimoviceve knjige ispu-
nj%\{a ogled o knjizevnosti Bosne i Hrecegovine od 1945. do 1975.
godine.

Maksimovideva knjiga, dakle, u cjelini se bavi tradicijom,
knjizevnim i kultunnim vrijednostima koje su vec tradicija. Otu-
da'i taj uvodni zapis o knjiZevnosti i tradiciji, u kojem se, pored
ostalog, Maksimovi¢ zalaze za marksistxi¢ki pristup u ocjenjiva-
nju »$arolikog balasta koji nam je ostavila proslost, a time i tra-
dicija kao njen duhovni korelat i izraz«. Marksisti¢ki pristup tre-
balo bi, po Maksimovidu, da se ogleda u pravilnom, realnom
tretmanu onoga $to je u literaturi i kulturi stvoreno, $to jeste do-
met i ba&tina i §to, pravilno shvacdeno, priznato kao domet i nivo,
treba da zradi osjecanjem sigurnosti »§to stvaramo na tlu koje
je veé¢ dalo znmadajne umjetnicke plodovee, to jest plodove koje
ne treba ni precjenjivati ni potcjenjivati, ve¢ ih kao dio tradici-
je u cjelini, »uz stalno respektovanje dijalektickih promjena i za-
htjeva«, podredivati savremenim htijenjima.

Malksimovi¢ se zalaze za jedan prozimajuéi odnos tradicije i
savremenosti koja se stvara, razlikujudi, &ni se, tradiciju i
proslost, tradiciju kao zgusnuto vrijeme stvaralackih oblika
i proflost kao »$aroliki balast<, u kojoj i treba da ostane sve

ono &to ne moze da ude u ograniden i zajedni¢ki prostor tradi-
cije. U tom smislu gotovo osvjetljavajudi je Maksimovicev tekst
o Edhemu Mulali¢u. On punim ustima pozdravlja izdavanje iza-
branih djela ovoga autora koji je bio zaboravljen, dakle pozdrav-
lja transformaciju iz »$arolikog balasta« prolosti u Zivi prostor
tradicije jednog djela kojemu tamo nije bilo mjesto.

Maksimovi¢ tradiciju osjeéa i dozivljava kao zemlju raznim
korijenjem zasijanu, i mislim da se moze re¢i da on upravo da-
nas i ovdje, u bosanskohercegovackoj kulturmo-knjiZevnoj stvar-
nosti, ponajdublje traga za tim korijenjem, za tim vezama i sud-
binama u pro$losti, za rezultatima i hiijenjima. Ne mislim sada
samo na ovu njegovu knjigu, veé i na ranije objavljene, kao i na
tekstove u knjizevnim glasilima. S tih traganja on donosi kon-
kretne rezultaie, od znaéaja za ma$u kulturu u cjelini. Dva takva
rezultata zatiGemo i u ovoj knjizi i oni privlade posebnu painju.
Jedan je »Geneza knjizevnog ogleda u BiH (1810—1941)«, a drugi
»0gled o knjZevnosti Bill 1945—1975«. Prvi je izveden sistematski,
po piscima, i uz izbor tckstova (objavljen svojevremeno u ¢aso-
pisu Zivot), a ima antologijski karakter i znacenje. Drugi ogled
je jo§ ambiciozniji, jer ukljuuje sve vidove knjiZevnog stvara-
nja (prozu, poeziju, kriti¢ki izraz, dramsko i radio-dramsko stva-
raladtvo, literaturu za djecu) i bavi se periodom najnovije bo-
samsko-hercegovacke knjiZevne stvarnosti, koji ne samo da je
najplodniji, najnaseljeniji knjizevnim vrijednostima, ve¢ je tek u
humusu tradicije, ako prihvatimo misljenje da je tradicionalni
oblik svaki literarni i drugi oblik koji je upravo zapisamn.

Pi%udi ovaj drugi esej, ovaj pregled najnovije bosansko-herce-
govadke knjizevne stvarnosti, Maksimovi¢ mije imao pred sobom
onako ist »teren« kao §to je imao pifudi ogled o genezi bosansko-
hercegovatkog knjiZevnog ogleda. On se nasao pred mno§tvom
knjiga, mnostvom jo§ medovoljmo kriti¢ki progitanih ostvarenja
koja su se medusobno zaklanjala pred njegovim_ pogledom na-
stojanjem da same kinjige u pisce. Tako je i dodlo do toga da
u ovom ogledu imamo, na jednojstrani, pisce o ¢ijim se knjigama
govori i, na drugoj strani, pisce koji se samo imenuju, nabrajaju.
Ali, bez obzira na te i druge nedovoljnosti, Maksimovicev ogled
je doprinos nasem savremenom kriti¢ko-esejistitkom trenutku,
i sam ve¢ u humusu tradicije.

Maksimovi¢ pise izuzeino komunikativno, pregledno, doku-
mentovano, analiti¢ko-sintetski, zrelo. To marocito vazi za dva
prva dijela knjige, posebno za one tekstove gdje je i kriticki us-
tremljen, kao u tekstovima o Andriéu i povodom njega, Samo-
kovlijinim literarnim podecima ili genezi bosansko-hercegovackog
knjiZzevnog ogleda.

BOZUR HAJDUKOVIC: »ZORA NAD ZLODOLOMc«, KnjiZev-
na omladina Srbije, Beograd 1978.
PiSe: Vasilije Radikié¢

Zora nad Zlodolom, prva knjiga Bozura Hajdukovic¢a, obu-
hvata deset pripovedaka. lako je re¢ o »samostalnim« proznim
celinama — veéinu ovih pripovedaka autor je tokom proteklih go-
dina objavio u listovima i ¢asopisima — utisak jedinstva, koji se
iskazuje na nivou celokupne zbirke, veoma je izraZen, Ovde je,
dakle, re¢ o onom specificnom slucaju ciklusne proze, gde se
wvezivanjeme« proznih celina oko prostornog ili tematskog »stoZe-
ra« i preko zajedni¢kih likova ostvaruje potpunost znacenja koja
je karakteristi¢na za roman. Kompaktnost ciklusa proze ovde je
ostvarena na nekoliko nivoa. Najupadljivije je »spoljadnje« jedin-
stvo, koje bi se moglo definisati kao »jedinstvo mesta i vreme-
na«. Naime isti geografski prostor — odredeni kraj u SandZaku
— zajedni¢ki je ambijent u kojem se »odvijax radmja svih pripo-
vedaka, Istovremeno, uoéljivo je da je ovom prozom zahvacen
kompaktan vremenski period, koji bi se priblizno mogao odre-
diti kao vreme posleratnih godina, kada je proces migracija i
raslojavanja sela formirao jedan specifi¢an vid seoskog Zivljenja
izmedu ustaljenih shvatanja i istovremenog prisustva i nasluci-
vanja novog.

Zapaieno je Hajdukovidevo nastojanje da situivanjem »rad-
nje« u odredeni »stalni« geografski prostor postigne vise od obié-
nog spoljadnjeg ozna¢avanja tog prostora. On nije teZio da na taj
nadin ostvari samo jednu vrstu wprepoznatljivostix, koja je ina-
¢e prisutna kao stalno ponavljanje istog ambijenta, nego je na-
stojao da kori¥éenjem razli¢itih literarnih sredstava samo »me-
sto radnje« uzdigne do literarnog znacenja. To je vidljivo ve¢ i
po samom naslovu u kojem dominira toponim Zlodo — sloZenica
koja je sama po sebi naglaieno odredujuca i koja u sintagmi s
pojmom »zora« ofigledno ima simboli¢ki smisao. Ovo »znacenje«
se iskazuje kao fizi¢ki i prirodno predodredena negativnost —
sela pored Zlodola muée nerodice, suse, poplave i druge nedace.
Time se stvara jedno posebno stanje besperspektivnosti i izgub-
ljenosti koje postaje psiholotka dominanta Hajdukovicevih liko-
va. Ljudi ovde prihvataju Zivot kao svojevrsnu osudenost, i sto-
ga svi Zele da pobegnu §to dalje. Besperspektivnost koja karak-
teriSe Zivot ljudi Zlodola boji sve njihove postupke, naéin mislje-
nja i odnose prema drugima. Tako je socijalna motivacija domi-
nantna u literannom postupku BoZura Hajdukovica.

Sem na ovom, najdirem planu, jedinstvo unutar ciklusa proze
Zora nad Zlodolom ostvareno je i preko junaka. Vecina ih se po-
javljuje iz pripovetke u pripovetku, iako su dati mahom fragmen-
tarno, kao odredene »tipi¢nosti«. Izdvaja se, kao napjotpunmiji, lik
Kola Poljaka, koji se uoblicava kao dinamic¢na struktura, na
principu mozaika se upotpunjuje i dovrSava iz peripovetke u
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pripovetku. Hajdukovi¢ posebno potencira fizicke osobine ovog
junaka — divlj1 izgled, izuzetnu snagu i posebno mjegovu hiper-
trofiranu seksualnost, zahvaljujuéi kojoj se Poljak madmocno sve-
ti svojim zemljacima. Poljakova li¢nost mije po svakida$njoj me-
ri i to je izvor njegovih mevolja i nesporazuma. Hajdukovic, Cini
se, namerno zapostavlja psihologku dimenziju u modeliranju ovog
lika, Zeled¢i tako da istakne njegovu fizicku elementarnost, ali je
put do takvog oznacavanja i individualizacije vodio i preko izves-
nih siZejnih pojednostavljenja i nedovoljno motivisanih zapleta.

U Zori nad Zlodolom Hajdukovié je nastojao da ostvari
monografsku potpunost kazivanja .o jednom svetu, tako da se
ovaj ciklus pripovedaka unmogome priblizava granici gde poli-
nje roman. Medutim, za taj »kvalitativni skok« nedostaje ono
najbitnije — postupak romanesknog uobli¢avanja. KnjiZevni po-
stupak u Zori nad Zlodolom je razmmorodan od pripovetke do pri-
povetke, i, §to je bitno, razli¢it je nivo znacenja i »poruke« poje-
dinih pripovedaka. Njihova znadenja se me iskazuju u istoj rav-
ni. U pripovetci Devojaéka sprema Hajdukovié¢, razvijajuci jed-
nu tipi¢nu dramu patrijarhalne porodice, uzima za postupak ne-
ku vrstu folkloristi¢ke objektivizacije. U drugom slucaju (Nadni-
éari, Zloéudna reka) razvija pri¢u klasiénim realisti¢kim po-
stupkom, a maglafeno prisustvo socijalnog elementa ublaZava
unogenjem lirskog. U pripovetkama Cudo u Bukoviku i Sumski
raj u postupak unosi i elemente naturalistiCkog. Najzad, slika
sandzackog sela u Zori nad Zladolom upotpunjena je i »moder-
nijim« sadrzajima — pripovetke Filozof 1 Ne ostavljaj tragove za
sobom gradene su na isticanju nesklada izmedu ustaljenih zlo-
dolskih shvatanja i morala koji donose oni §to su se odvojili od
ove sredine. Ipak, ¢ini se, Hajdukovic¢ je u ovom tematskom kru-
gu najvise podlegao konvencionalnoj »dijalektici« sukobljenosti
seoskog i gradskog.

U celini gledano, autor Zore nad Zlodolom naslanja se ma
najbolje tradicije realistickog pripovedanja u nas. U svojoj prozi
on istovremeno pokazuje i sva preimucstva modernog knjizevnog
iskustva. Narodito se to pokazuje u specifiénom situiranju staja-
lifta pripovedaca, koje mije realisti¢ki ¢vrsto, veé¢ se unutar jed-
ne prozne celine nekonvencionalno pomera u raznim pravcima
— blize i dalje od autoritarne senke pisca. Prozno kazivanje je
uvek dobijalo na snazi, iskrenosti i autenti¢nosti kada se u Zori
nad Zlodolom autor prividno sklanjao i junacima prepustao
»pricuc.

HERMAN HESSE: »PUTOVANJE NA ISTOK« (prijevod: Vo-
jislav Despotov), »Strazilovo«, Novi Sad 1978.
Pise: Hrvoje Culié¢

Hermann Hesse, zanatlija i knjiZar, kandidat za samoubojstvo
i meurotik, ¢ovjek opcinjen prirodom i zapadnjak-budist-taoist,
te, me zaboravimo, zasluzeni dobitnik Nobelove nagrade za knji-
Zevnost i, na kraju, smireni mudrac, postaje poslijednjih godina
omiljeni pisac mladih, uzor i putokaz na putu samospoznaje i
samoformiranja. Ponovno probudeni interes za njegovo djelo i za
njegov primjer nije, zaista, nimalo slucajan. Romani Demijan,
Siddhartha, Stepski vuk, Igra staklenih perli — da spomenemo
samo neke — Hesseove pjesme, pripovijesti i drugi tekstovi go-
vore dana$njem ¢ovjeku o zaboravljenim, bolje receno zapostav-
ljenim vrijednostima ¢ije odsustvo, u ovom bezdu$nom, masin-
skom vremenu gole racionalnosti, svi doZivljavamo zaista te$ko.

(Pritije$njen nerije$enim problemima unutar svoje obitelji,
prozivljavajudi krizu, Hesse se 1911. godine odlucuje za put na
Istok, u Indiju, na izvor mudrosti. Vratio se nezadovoljan, so-
bom, ne Indijom. Tek 1932. godine piSe Putovanje na istok. To
nije putopis, nije ni roman, te$ko da je i pripovijest, prije je
naknadno svjedoanstvo o jednoj duhovnoj pustolovini, o pusto-
lovini dude, pri¢a o ne¢emu 3Sto se odvijalo viSe u imaginaciji ne-
goli u tzv. stvamnosti, o onome $§to se, bez sumnje, dogadalo —
ali $to se, tada, mije i ostvarilo. Gor¢ina neuspjeha, tezina pada,
tuga i mostalgija za onim naslucenim, ali nedosegnutim, izbijaju
iz svakog retka ove knjige. Hesse upozorava sebe i Citatelja na
dvije nezaobilazne i prilicno meutjesne ¢injenice: izvjesna isku-
stva nesaopdiva su rije¢ima, a osim toga svjedocCanstvo onoga
koji nije uspio, svladan malodu$no$éu, prili¢no je sumnjivo. Za-
bludjeli ¢lan Saveza — kako pisac naziva imaginarno bratstvo
duhovno prosvijetljenih ili barem prema duhu orijentiranih tra-
#itelja smisla i smirenja — majmanje je pozvan da nam otkrije
tajnu Saveza. Uostalom, moramo je otkriti sami — to je prva
od miza pouka ma koju mas upuduje pisc¢ev literarni dvojnik, vio-
linist H. H. On postaje ¢lanom te institucije koja se proteZze kroz
vjekove i kojoj su pripadali Zaratustra, Lao Ce, Platon, Ksenofan,
Pitagora, Albert Veliki, Don Quijote, Novalis, Baudelaire i mno-
gi, mnogi drugi. Uza svo $arenilo, mislimo da upudenom Ccitate-
Jju mavedeni niz imena dovoljno govori o stvarnoj prirodi ovog
formalno zaista nestvarnog i nepostojeéeg drustva. Tragitna, po-
nekad ¢ak tragikomidna i ujedno veli¢anstvena teznja éovjeka da
dosegne nemogude, neutaZiva Zed duha u teznji k Apsolutu ono je
$to ih karakterizira i povezuje.

Leo, drugi literarni junak ove nemalo literarne proze (a za-
pravo, uz violinistu, onaj jo§ neostvareni, integralni dvojnik pi$-
¢ev), nosaé i sluga hodocasnika, dakle poslijednji po rangu u svi-
jetu stvari, prvi je u svijetu duha. Dodijeljen je grupi s predumi-
§ljajem: kao primjer i isku$enje. Leo je, a to ¢emo doznati kas-
mije, zapravo s uspjehom zavrsio putovanje, odnosno jednu nje-

34

govu etapu. Violinist je odustao izgubivsi nadu i izabravsi oso-
bno propadanje kroz oéaj i samooptuZivanje, Nakon mnogo go-
dina, povratnik s neuspjelog putovanja uspijeva pronaci bivieg
slugu, nadajuéi se da ¢e ga ovaj prepoznati, tj. prihvatiti kao ¢la-
na Saveza. Ali Leo odmah uocava da H. H. vise ne prepoznaje ni
samoga sebe — pa ostaje na distanci. Ipak mu, naknadno, pru-
7a Sansu da izade pred Sud Saveta, kojemu predsjedava sam
Leo, sluga i vrhovni u istoj osobi. To je jedno od niza iznenacie-
nja koja jo$ odekuju junaka ove Cudne pustolovine (a i samog

Citatelja). e
Smisao je procesa u tome da samooptuZenik, postupno, pred
vlastitom savje$éu — tom majviSom instancom — uvidi pravu

prirodu svoje krivnje, da se probudi iz samozaborava, otkupljuju-
¢i se dubinom ocaja. I

Leo, tudi sluga a vlastiti gospodar, ta idealna projekeija du-
ha, literarno ¢edo pidéeve koje ga (sdm kaZe) u svemu nadmasu-
je, tuzitelj i branitelj na sudu savjesti, ma kraju se obraca ima-
ginarnom auditoriju: »Brat H. je kroz iskuSenje dospeo u ocaja-
nje je ishod svakog ozbiljnog pokuSaja da se Zivol ispuni vrli-
nom, ispravnodéu, razummnodcu. (...) On se nalazi u ZariStu ocaja
ali ée ga svakako nadmasditi i zapoleli svoju drugi inicijacijiie
(66). Putovanje se nastavlja ili ponavlja, kako hocete. Putovanje
na istok je proces individuacije, a zavr$ava se, ako se ikad zavr-
sava, formiranjem jastva (da se malo posluzimo Jungovom ter-
minologijom), ostvarenjem duSevne ravnoteze ili, slikovitije re-
&eno, upiovljavanjem u luku mudrosti. Luku u kojoj nas i sama
smrt doc¢ekuje kao prijatelj. e

Ovdje se, svakako moramo sjetiti Kierkegaarda i znacenja
§to ga on pridaje odaju (ofaj kao zastoj, ¢orsokak, ali i kao od-
skotna daska, ovisno o usmjerenju). Isto tako, namede se uspo-
redba s Heseeovim ostalim djelima (posebno sa Stepskim vukoin,
ali i s Kafkom i njegovim Procesomi, usporedba koja bi, u ovom
posljednjem sluc¢aju, mailazeéi na sliCnosti i razlike samo istakla
karakteristike i naglasila prednosti jednog i drugog teksta, Kafkin
i Hesseov slu¢aj bitno su razliciti: Kafkin je, o€ito, »teZi«. Nje-
gov Josef K. brine za vlastiti spas nijednog trenutka ne summnja-
juéi u svoju mevinost; vazno mu je ne biti osuden. Hesseov H. H.
okrivljuje sebe, pokusavajuci se otkupiti. Kafka je bio pred zidom
— pred mjim je i ostao. Hesse je prekinuo putovanje, ali ga je i
nastavio, odnosno nastavljao. Interesantno je napomenuti da je
Stepski vuk pisan barem pet godina prije Puiovanja na istok!
Obraéun s vukom u nama, s dvojno¥éu i rascijepljeno$cu nae
prirode, ne zavriava se odjednom, jednom zauvijek, vec¢ traje
¢itav Zivot. Hesseov primjer je, u tom pogledu, zaista instrukti-
van i, stoga, vrijedan proucavanja.

ivo friséi¢

MILAN NENADIC: »OPSTI ODARg,
»Svjetlost«, Sarajevo 1978.
Pige: Momir Vojvodié

Treéa knjiga pjesama Milana Nenadica, nakon zbirki »Stefa-
nos« (1971) i »Novi Stefanos« (1974), potvrduje njegov stvaralacki
dar. Razvijena je u tri formalna kruga i Sest motivskih cjelina,
a sadrzi ¢etrdeset osam pjesama koje se stapaju u cjelovitu pjes-
nikovu dramu stvaranja, zivljenja i misljenja.

Nenadié¢ je svoj pjesnic¢ki nemir artikulisao u autenticni glas,
izvoran, bujan i ozmacen vlastitim iskustvom na putu kroz Zivot
do pjesme, koju mabija izrazitom istinom i ¢ini je ne samo sa-
vremenom, nego i svevremenom. 'Svaka pjesma u ovoj knjizi je
po jedna svetanost naSeg jezika. Zanesen i ponesen sudbinom
svijeta i pjesnika, trazeéi odgovore na sudbinska i sutinska pita-
nja, manje-vide u svim svojim pjesmama, Nenadi¢ se ironijom,
sarkazmom i jerectiCkom smjelo$¢u obruSava na ranija ovjestala,
Cesto papirnata, banalna i opS$ta poetska kazivanja ma tom fonu,
jer kod ovog mladog pjesnika nema »SuStanja papira«, nema pa-
rada i ispraznih uzdaha, veé se samo <uje damaranje Zivota, sije-
vanje Zivotnih istina, pucanje krvnih zrnaca u venama kojima
struji poezija. Dodu$e, ova poezija je rodena s najboljim dometi-
ma mase estradne poezije, ali samo na onim mjestima gdje se
pjesnik sudara sa znamenjima Apokalipse na svom zavjetnom
putu i u onim strofama i pjesmama u kojima srijecmo izuzetne
slike »agona« Zivota i smrti, uzdignute na opravdanu ravan pate-



