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joan flora

EZOTERICNI PRETEKST
Posveduje se Bogdanu Bogdanovicu

Savremena arhitektura, braéne nesrece,

galakticke nesrece,

zdanja od mesa i zemlje,

projektovanje i podizanje kude, muzeja moderne wmetnosti
njihove dezintegracija kao pihtije na sunctt.

Doktrina i praksa

erupcife u samoj intimnosti éelije.

Paladio, kaZes.

Zbog dega bih se izgubio u raspravama i stvarima?
Zbog dega minula bralstva pod znakom broja

od zalata i leda?

Bolje je biti leja sa divljim vidnjama,

bolje je crtati krugove u pesku.

Ali, ne Zelim niSta da definiSem, kaZes.

Ne insceniram ja zloine u sunéano vreme i u ratu,
ne razbijam ja jaje orla koje se ovde stvrdne, na ulici,
pod pokrivacem kojim se sada prekrivani.

Ali, ako sve broji§ u sebi i brojis,

dopusti tad prizor gubave Zene, prizor

konja isecenog u komade.

Oklevetaj istoriju i sjaj trgova, sinteza umetnosti
dolazi po sebi i zar ne vidis kako se umanjujes,
kako se kalcificivas,

zar ne vidi$ da vec krvaris?

MEDICINSKI POMOCNIK

Serum, epruvete, skalpeli, plinska lampa, plamen
plinske lampe, pincete, zavoji, nalazi.

1z nosa, sa noznog stopala, izmedu malog prsta

i kaZiprsta.

Celkam da moja koza reaguje na razne stvari.

Da se sva najezi, da uzme uceséa u odlukama.
Medicinski pomodnik predlaZe mi istovetan stav
u Zivotu 1 smrti.

Isperem ruke, topologija bolesti se ispostavi

da je bila ¢ista izmisljotina, Sarlatanstvo.

‘SENTIMENTALNA, GRADSKA

Nemam ni kako da te izgubim u travi,
izjutra, pre suncevog izlaska,

zapisao je pesnik iz mene

i prida o gospodinu koji je

slistio platu i, mokreéi u javnom klozetu,
povikao iz sveg glasa da pare

treba Suvati u svom organizmu,

bese uzeta za obi¢nu gradsku realnost,
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PRIGODNA POEZIJA

predrag matvejevic

»Sve moje pesme Ssu prigodne pesme,
nadahnjuju se stvarno$éu, na njoj se te-
melje i zasnivaju. Nisu mi poirebne pe-
sme koje se ni na emu ne zasnivajuc.
Gete

Tesko je nadi zadovoljavajuéu definiciju prigodne poezije.
Od epohe do epohe, od zemlje do zemlje, prema nacionalnim
tradicijama ili liénim gledi§tima, sam pojam prigodnog dela
je promenljiv i ponekad dobija protivretna znaenja. Sigurno
je da postoje razlozi da se upitamo u kojoj meri je mogude
uoditi, vie ili manje, opdte znadenje prigodne poezije, na koje
bismo se mogli pozvati sa, makar relativnom, sigurnoscu.

Ovaj naziv se proteZe na veoma §iroko polje, tako da ostaje
uglavnom priblizan, ako ne dvosmislen. S jedne strane prigod-
na poezija, u strogom smislu izraza, najéesée oznalava poeziju
sa¢injenu povodom nekog dogadaja koji se namede svojom va-
7noéu ili svojom aktuelnodéu. Pre svega mislimo na pesnicka
dela koja su oduvek obezbedivala raznolikost ljudskih ceremo-
nija: proslave, komemoracije, svedanosti, inauguracije, verske
ili svetovne obrede, rodenja, venc¢anja ili sahrane, rodendane ili
drustvene promocije svih vrsta, ratove ili pobede itd. To su on-
da slavljenja ili sauceséa, zabave ili kletve, pohvale ili osude,
L(llicanja, zalbe, zelje, molitve, dobra ili lo$a predskazanja i tako re-

om.

Nije retkost, u nase vreme, da se poezija zvana angaZovana,
naro¢ito ona koja ima izri¢itiji politicki sadrzaj i opredeljuje
se u sporovima nacije ili doba, takode okvalifkuje kao prigod-
na poezija. (To je narocito slu¢aj u francuskoj kritici: »Prigod-
na istorijska ili angaZovana poezija® — izjednacavanje koje ni-
je neobi¢no.) Najzad, svako pesnicko delo, koje se u vecoj meri
vezuje za neki dogadaj, ¢ak privatan ili sasvim li¢an — kao Sto
pr(c)llzilazi iz istaknutog citata Getea — mozZe biti nazvanc pri-
godno.

Sama red prigoda moZe da znaéi dogadaj (na izgled usam-
ijen) i splet razli¢itih dogadaja. Neophodno je utvrditi karak-
ter i stepen prigodnog koje se javlja. Mnoge razlike ostaju mo-
guée izmedu prigodne poezije, u strogom smislu, i poezije do-
gadaja, u $irem znadenju, izmedu odredene prilike i dela istorij-
ske situacije.

Postoji li neka veza izmedu ovih raznih znadenja? Mogu li
s¢ ona svesti na zajedniCki imenitelj? Sta omogucava da se
ustanovi razlika izmedu prigodne poezije i, ukratko, poezije, i
u kojim sluéajevima? Najzad, $ta je to $to defini$e taj sve sve-
sniji i svesniji napor, $to ga zapazamo u toku vekova, a koji

antonijevi¢ « brajt « brajSa = eliti = gordi¢ » jelin¢i¢ « jeluSi¢ = maksimovic

L1 4

pasron = rackovi¢ = tamaS = tripkovi¢ « uzelac



se sastoji u odvajanju prigodne poezije koja sluzi kao dekor
ili kao oslonac (u tom pogledu je dosta znacajno moderno pre-
ziranje prigodne poezije)?

Sve su to pitanja koja se postavljaju i koja prethode sva-
kom pokusaju definicije.

Poetsko pevanje, u svojim pocecima, neodvojivo je od do-
gadaja koji vide njegovo nastajanje. Priroda prigoda i njihovo
posmatranje rezimiraju i odrazavaju osnovne elemente jedne
kulture. One su intimno vezane za obicaje i navike zajednice
(tradicije, folklor, smenjivanje rada i dokolice), zavise od po-
stupaka koji regulifu drustveni Zivot (razne institucije, religija
i verovanja, govor, hijerarhije, itd.), izrazavaju ideologiju i iko-
nografiju jednog doba. Velike promene tipova dru$tva nuino
povlage odgovarajuée menjanje i _prestilizaciju prigoda. Sacinja-
vanje tipologije prigoda, shvadenih u tom smislu, tek predstoji.

Poetizacija se razvija kroz vekove koncentrisu¢i se na se-
be samu i suZavajué¢i mesto prigode (spolnjeg dogadaja uopste),
u nameri da dode do vife autonomije ili cistode. Poimanje pri-
godnog karaktera poezije — dosta pozno u evropskoj tradiciji
Z_ oznadava odredujuce etape naSe pesnitke umetnosti.

Pracdenje evolucije odnosa izmedu poezije i prigode omogu-
¢uje predlog za novo Citanje poetske istorije, istorije poetike.
Ovakav plan, tefeéi da izdvoji homogenije tematike, pokusava
da izbegne izvesne tradicionalne postupke knjiZevne istorije ta-
ko &esto opteredene suviSe potankim popisima (opisnim, aneg-
dotskim, ne-problemskim). Stav moderne filosofije, optuzujudi
koncepte bez autenti¢nog odnosa s iskustvom, morao bi, jo$

jednom, da bude reaktuelizovan na nivou knjizevne teorije i
knjiZevne terminologije. Ovde se radi o sustinskim ¢injenicama
pesnickog iskustva. .

Nijedna studija u celini, koliko znamo, dosad nije bila po-
sveéena prigodnoj poeziji. Oblici koje, u toku vekova, ova uzi-
ma, njeni nazivi u raznim jezicima i knjizevnostima odredeni
su, izmedu ostalog, poimanjem prigodnog efekta i zavise, naro-
Zito u modernom dobu, od stepena koji ona uspeva dostici. Pre-
ma tome, morali smo ispitati predmet koliko na istorijskom
planu toliko i sa specijalnije teorijskog stanoviSta. Izvesne me-
tode formalista olak$ale su ovaj prilaz.

Tema prigodne (ili angaZovane) poezije izazivala je, odmah
posle drugog svetskog rata, strasne polemike, narocito povo-
dom poezije Otpora 1 njenog prigodnog ustrojstva. One su se,
u razligitim kulturama, nastavile do nasih dana, s katkad veo-
ma ¥ivim reprizama, kao u maju 1968, obnavljajuci prepirku
(uglavnom bez velike koristi za samo stvaranje) o angaZman
ili ne-angazmanu poezije naspram dogadaja.

Odatle i oportunost ovde nastavljenog istraZivanja.

II TEORIISKA RAZMATRANJA
NEKOLIKO OPSTIH KARAKTERISTIKA PRIGODNE POEZIJE

Istorijsko istraZivanje preduzeto u prethodnom delu ovog
eseja istiée vide mogudih definicija prigodne poezije. One mogu
varirati, kao $to smo veé videli, ne samo od epohe do epohe
ili od knjizevnosti do knjiZevnosti, nego, takodcle, u krilu jedne
iste epohe i samo jedne knjizevnosti. Takode, uputnije je tra-
7iti, vide ili manje, op$te karakteristike prema kojima pesnicko
delo moZe biti okvalifikovano kao prigodno.

Mi smo zapazili grosso modo tri kategorije prigodne poe-
zije:

a) prigodnu poeziju koja prati razne ceremonije;

b) prigodnu poeziju zvanu angaZovana (vezanu za drudtve-
no-politi¢ke ili istorijske dogadaje);

¢) prigodnu poeziju koja opeva ¢&inove privatnog ili subjek-
tivnog #ivota (u smislu koji je Gete davao Gelegenheitsgedicht).

Ove razlike ostaju i same prili¢no nejasne. Ali one nam
bar poma?u da uhvatimo izvesne karakteristi¢ne crte svake od
triju kategorija o kojima je rec.

Re¢ prigoda je i sama sposobna da uzme osetno razli¢ita
znadenja. Njena definicija nam moZze pomodi da bolje uhvatimo
smisao upravo izraza koje determiniSe, kao $to su komad, delo,
prigodna poezija.

Litre® definide re¢ prigoda, na prvom mestu, kao »osobitu
okolnost koja prati neki ¢in« (primer: »okolnosti njihove smr-
tic); »otezavajuée okolnosti, olakiavajuce ...«); on potom doda-
je definiciju u kojoj se ponovo nalaze izvesni elementi svojstve-
ni prigodnoj poeziji: »stvari sada$njeg trenutka« (primer: »okol-
nost nije naklonjena jednom ovakvom poduhvatu«); Larus XX
veka® daje nam kao prvu definiciju: sjedan od posebnih ¢ino-
va koji se grupiSu oko dogadaja« (primer: »navedite sve okol-
nosti«).

Ova obave§tenja nas dovode na trag izvesnog broja karak-
teristika prigodne poezije: ova se vezuje upravo za »stvari da-
naénjeg trenutka«, za »posebne Einjenice koje se grupisu oko
dogadaja«; ona najcedce opeva »dogadaj« koji se u datom tre-
nutku namede svojom »aktuelnodcuc,’

Tako se definicija prigodne poezije spotice, pre svega, o ne-
umanjivu raznolikost dogadaja. Korisno je izdvojiti njihove oso-
bitosti koje mam omogucavaju da bolje okarakterisemo_poet-
ske kategorije koje smo naveli. Razlikujemo, najpre, nekoliko
tipova dogadaja koji se predstavijaju — &esto nepravedno —
u obliku antiteze: javno i privatno, objektivno i subjektivno, za-
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jedni¢ko i pojedinacno, istorijsko i svakodnevno, trajno i pro-
lazno, predvidljivo i slu¢ajno, ponavljajuce i jedinstveno. Mogli
bismo da umno¥imo ova razlikovanja: spomenimo, radije, do-
gadajne crte koje se pronalaze u cinu, kretnji, radnji, fenome-
nu, incidentu, sluéaju (»objektivni slucaj«), manifestaciji, epizo-
di, pri¢i, predstavi, poduhvatu, i tako redom. Izvr$imo, takode,
razdvajanje izmedu dogadaja u kojem se ucestvuje iz blizine
ili izdaleka, onog kojem smo viSe ili manje izloZeni i, najzad,
onog koji nas se direktno ne tice.

Priroda i intenzitet dogadaja, kao i »stepen umeSanosti u
kojem se osoba smatra uvucena u pojedini dogadaj«,’ odreduju
odnos izmedu pesnika i odgovarajuce prigode i doprinose, ta-
ko, karakterizaciji same prigodne poezije. Tako ceremonijalnoj
prigodnoj poeziji odgovaraju, uglavnom, dogadaji javne ili za-
jednicke wvrste, ponavljajuce prirode. U izvesnoj meri je sli¢no
i s angafovanom poezijom, koja se u vecoj meri vezuje za isto-
rijske ili objektivne ¢injenice, za drudtvene ili politicke podu-
hvate. Prigodna poezija u geteovskom smislu najcesce je u vezi
s incidentima pojedinaénog ili subjektivnog karaktera, nestal-
nog ili éak izmisljenog. Ova poslednja kategorija pretpostavlja
mogucnost individualnijeg ucestvovanja, visi stepen umesanosti.

Reénici, koje smo naveli u ovom poglavlju, daju kao sino-
nime redi prigoda: prilika, slucaj, okolnost, sticaj prilika; tome
se, takode, moZe pridodati, za izvesne kontekste, situacija. Isti
pojmovi se ponovo nalaze u izrazima koji oznadavaju prigodnu
poeziju u raznim evropskim jezicima. Tako se, u engleskom,
podviaéi »prigodna« strana ove poezije u occasional verse (ovim
izrazom oznacavaju se pre stihovi nego pesma’); isto je i s ita-
lijanskim izrazom: poesia d’occasione; odgovarajudi izraz na ru-
skom — stihi na sludaj — obuhvata smisao slucaja ili okolnosti.

Gete je izri¢ito istakao razliku izmedu izraza koji oznacava-
ju prigodnu poeziju na nemackom i francuskom. »Za ono $to
mi na nemackom nazivamo Gelegenheitsgedicht — rekao je on
govoreéi o BeranZeu — Francuzi se sluZe izrazom prigodna poe-
zija. Ovo nam omogucava da bolje razumemo razliku izmedu te
dve stvari: u prvom slu¢aju pesnik hvata prolaznu priliku i
uspe$no je obraduje (und sie gliicklich behandeli); u drugome,
on zna da zgodno iskoristi prigodu (Umstand) koja se pred-
stavlja.«’ Ovo razlikovanje istice dve vasne karakteristike pri-
godne poezije, a da ipak ne razgranic¢ava, jedan u odnosu na
drugi, izraze o kojima je re¢ (bar Sto se tice njihovih sadasnjih
znacenja),

Najopitija karakteristika prigodne poezije jeste da dosta
jasno oznacava prilikom. Stepen relativnosti, ili zavisnosti, §to
ga podrazumeva ovo prilikom varira, takode, od slucaja do slu-
éaja. Tako, u ceremonijalnoj prigodnoj poeziji prilikom je
uglavnom mnogo determinantnije i ograniéavajucije nego u pri-
godnoj poeziji u geteovskom smislu izraza. Ipak je nemogude
naznaciti, ¢ak i priblizno, granicu pocev od koje bi referencija
poezije na dati dogadaj opravdala na ispravan nadin kvalifika-
tiv prigodan.

Suodavajuéi znacenje re¢i prigoda i sticaj prilika, Litre sva-
kako skrece paZnju na to da je »prigoda ono $to je okolo; sti-
caj prilika je ono $to se dogada u isto vreme«. Sama etimolo-
gija reci prigoda upucuje na okolne i spoljne stvari (circum
stantia). Ta re¢, osim toga, cbuhvata — kao i, viSe ili manje,
sinonimski izrazi prilika, slucaj, okolnost ili situacija — ideju
vremenske determinacije. Te karakteristike se takode pronala-
ze u prgodnoj poeziji koja obuhvata, viSe ili manje, direktnu
vezu sa spoljasnjo$¢u i predstavlja se u trenutnom odnosu s
prigodom (na modernom grékom, kvalifikativ epikairos, koji
oznaéava prigodnu poeziju, znaéi privremen, »sastavljen za dati
trenutake« i iznosi na videlo upravo ovu karakteristiku).

Ovde mozemo da ustanovimo drugo razlikovanje koje nam
izgleda znacajno. Prigodno_ delo (poetsko, jednako kao i svako
drugo) moze da bude safinjeno:

a) imajudi w vidu dogadaj Ciji je termin unapred poznat
ili utvrden nekim dogovorom,;

b) s obzirom na dogadaje ostvarene u blizoj ili daljoj pro-
&losti i koji imaju neku vezu sa sadasnjim trenutkom.

Izgleda korisno da se ova dva osnovna poetska stava ovde
razdvoje, mada, u praksi, ona mogu da budu spojena: ¢injenica
da se dogadaj nalazi u proslosti ili u buduénosti u odnosu na
delo, odreduje u izvesnom smislu unutrasnju optiku samog dela
ili, ta¢nije, autorovu. Tako moZemo konstatovati da je prigod-
na poezija uglavnom sacinjena imajuéi u vidu datu ili predvid-
ljiva prigodu, dok se angaiovana poezija, a narocito ona na
koju je mislio Gete, najcesce definige s obzirom na prigode koje
se upravo deSavaju (rat, druStvena akcija itd.), ili koje su se
dogodile u nedavnoj proslosti (na primer, kod Getea: susret i
. radost ili razofaranje koji iz toga proizilaze).

Primedbe koje prethode dozvoljavaju da se istaknu razlike
izmedu dogadaja istorijske vrste i dogadaja poetske vrste. Prvi
je, izgleda, lakSe zaokruZiti, ako ne i izdvojiti. Drugi proizilazi
iz sasvim drugacijih modaliteta, modaliteta samog stvaranja.
Evo nas pred izvesnim kljutnim temama poetike: poimanje do-
gadaja u datoj epohi; upoireba dogadaja u poeziji; preobrazaj
dogadajne materije kroz poetsko delo; preferencija poezije, od
epohe do epohe, za neki tip dogadaja; tipologija poetskih doga-
daja; zavisnost ili emancipacija poezije u odnosu na dogadaj.

Prigodna poezija (koliko u uskom toliko i u $irokom s_mislu
izraza) ne konstitui§e zaseban pesnicki Zanr: ona moie pripada-
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nikako ne protivreé¢i ¢injenici da u raznim epohama bude pred-
stavljena — kako smo to pokazali — kao stvarna forma ili po-
sebna vrsta poezije. U svakom sluéaju, izvesni Zanrovi poezije
(prihvatanje izraza zanr ovde je dosta neodredeno) svrstavaju
se, manje ili vie, uopsteno u prigodnu poeziju — tako, na pri-
mer, zanr satiriéne ili didaktic¢ke poezije, svecani komadi, razne
pohvale, parodije, himne, kantike, itd, prema stepenu njihove
zavisnosti u odnosu na odgovarajuce dogadaje.

U Poeziji i istini Gete govori o prigodnoj poeziji kao o »pe-
sni¢kom Zzanru« (erste und echteste aller Dichtarten): on svi-
stava medu Dichtarten odu, baladu i druge sli¢ne pesnicke Zzan-
rove, koje razlikuje od tri glavne kategorije: Naturformen (o
jest: Epos, Lyrik und Drama). Moramo se ogranititi na konsta-
staciju da poetska terminologija ovde nema taéne ekvivalente iz
jednog jezika u drugi i da to otezava svaki pokuSaj klasifikacije
u tom smislu.

Prigodna poezija, §to se tiée njene upotrebe, mogla bi da
bude globalno podeljena na dve vrste: s jedne strane prigodni
komadi namenjeni samo jednoj upotrebi, to jest, upotrebljeni
isklju¢ivo u i za datu prigodu (i koji Cesto nose tacne referen-
cijalne indikacije), a, s druge, komadi koji se mogu iskoristiti
svaki put kada se ukaZe vise ili manje sli¢na prilika: na primer,
stihovi koji se vezuju za izvesne kultove ili obrede, nacionalne
himne, religiozne kantike, pesme koje prate razne proslave, ina-
uguracije, sahrane, itd.

Lirska poezija izrzava se najuops$tenije u prigodnosti pre-
zenta: prezenta sadasnjeg. Upotreba priloskih odredbi u poet-
skoj gramatici i poetskom govoru daleko je od temeljitije pro-
ucenosti.

Konstatovali smo da definicija re¢i prigoda upucuje na spo-
ljasnje dogadaje i da je prigodna poezija uglavnom u vezi s Ci-
njenicama koje zavise od spoljainjosti. Upravo u tom odnosu
i valja traziti glavne determinante svake od kategorija prigodne
poezije.

ESTETSKI ASPEKTI ANGAZMANA PRIGODNE POEZIJE

1) Istakli smo mnogobrojne nedostatke za koje se odgovor-
nost moze pripisati prigodnoj poeziji, kao i razloge nepovere-
nja koje je susrede i nemilosti koja je, u naSe vreme, prati. A
sada valja da vidimo kako se izrazavaju, na ¢&isto estetskom
planu, ovi prigovori.

Uzmimo za polazi§te konstaticiju da prigodna (ili angazova-
na) poezija uglavnom naznadava prigodom, to jest, stepen rela-
tivnosti prili¢no jasno izrazen. Time $to se angaZuje u prigodi
i §to postaje relativna u odnosu na nju, poezija dolazi u opa-
snost da kompromituje svoju sopstvenu autonomiju i da se pot-
éini prigodnom: »Vezujuéi se za dogadaj dana — primecuje po-
vodom toga Hegel — prigodna poezija ponovo pada u stanje
zavisnosti, i to je razlog $to se ovom Zanru uvek pripisivala sa-
mo drugostepena vrednost.«”

Njeno stanje zavisnosti s obzirom na prigodno, eto — s
estetskog stanovista — najopitijeg nedostatka prigodne poezije.
To znac¢i da, polazeéi upravo od ove konstatacije, moZzemo ra-
svetliti vie drugih problema koji se ti¢u poetskog angaZmana.

Najpre je neophodno ta¢no odrediti oblike u kojima se ma-
nifestuje ta zavisnost. Hegel je tu, takode, vanredno ve$to na-
znacio put za nasa razmisljanja, Vezana za prigodno, poezija
mu na kraju sluzi umesto da ono sluzi njoj. Ova degradacija
remeti najdeterminantnije odnose dela: ono prestaje da bude
u isto vreme cilj i sredstvo, da apsolutno vr§i njihovu sintezu,
i biva »spudteno na razinu obi¢nog sredstva u sluzbi nckog ci-
lja (...). Prigodna poezija prihvata tako spoljasnju priliku kao
su$tinski cilj i smatra samu sebe za sredstvo namenjeno ostva-
renju tog cilja«".

Tako funkcija prigodne poezije postaje potéinjena svojoj
prakti¢noj upotrebi i korisnosti. Hegel je ovaj slucaj ilustrovao
primerom »pou¢nog karaktera mnogih crkvenih pesama u ko-
jima izvesne predsiave nalaze mesto samo zbog efckata koji se
od njih oekuju sa stanovi$ta religioznog uzdizanja i koje su
predstavljene u obliku koji nema niceg zajednickog s lepotom,
koja mu je &esto suprotna (...). Isto se moZe reéi o poeziji ko-
ja nastoji da postigne moralno pobolj$anje, da izazove politi¢ki
pokret ili da posluzi za zabavu i da pribavi povr$no zadovolj-
stvo, Ovo ovde su, svakako, ciljevi ¢ijem postizanju je poezija
kadra da doprinese vi$e nego druge umetnosti, ali ako hode da
saCuva slobodu kretanja u sferi koja joj je svojstvena, ona se
ne sme opteretiti ovim doprinofenjem, osim pod uslovom da
ne zaboravi svoj pravi cilj poetiéno, i samo ono, i niSta izvan
njega, poSto svi ostali ciljevi mogu biti dositgnuti sigurnije i
delotvornije drugim sredstvimas!.

S ovim hegelijanskim zakljuécima mogli bismo iéi jo§ da-
lje. Prigodna poezija, anga’ovana kao sredstvo, desto je upotreb-
ljena jednako kao, na primer, i dekorativna ili funkcionalna
oprema ceremonija: to jest, naprosto kao pribor. Osnovan je
razlog za razmatranje statuta upotrebljivosti prigodnog poet-
skog dela, kao i reifikacija (u lukadevskom smislu reéi) njegove
funkcije.

2) Nepotrebno je insistirati na c¢injenici da je svako poet-
sko delo neizbeino u vezi s izvesnim brojem stvarnih dogadaja.
Mada »bogat materijom pozajmljenom od stvarnosti... organi-

zam poetskog dela ipak mora biti — dodaje Hegel istim povo-
dom — oslobodena svake zavisnosti od tog sadrzaja i nacina
njegovog postojanja, kao i od bilo koje oblasti Zivotac?. Ovo
stanovi$te se poklapa s onim koje ée usvojiti Bodler prilikom
ocenjivanja prigodnih pesama svojih savremenika: on im naro-
dito prigovara $to »se prilagodavaju ... prigodama« i $to su ta-
ko »obelezeni bednim karakterom prigode«®.

Jedna od su$tinskih mana prigodne poezije je njeno osta-
janje u zatoceni$tvu sadrZaja i njegovog nacdina postojanja, ko-
jima se prilagodava: samo to prilagodavanje, u meri u kojoj je
vise ili manje prinudno, naustrb je autonomiji dela.

Izgleda korisno zadrZati se ovde, malo, na prigodnim sa-
driajima i njihovim wnadinima postojanja najociglednijima u
prigodnoj ili angaZovanoj poeziji. Isto tako kao Sto postoje raz-
li¢iti nivoi stvarnog, mozemo opazati uporedo dogadaje raznih
vrsta. Ve¢ smo, u vie navrata, spomenuli spoljasnje 1 unutra-
$nje prigodno koji se mogu predstaviti u obliku drustvenog ili
individualnog, objektivnog ili subjektivnog, stvarnog ili zami-
ljenog, javnog ili privatnog, istorijskog ili svakodnevnog, itd.
Na uopéteni nacin, prigodno moZe zavisiti bilo od empiricke
stvarnosti koju konstitui$u, prema Lukacevoj definiciji, »ukru-
deni i reifikovani fakticiteti iskustvae, ili »stvarnosti koja se ni-
kako ne identifikuje sa empirijskim bi¢em... stvarnosti koja
dolazi od iskustva i, znadi, nikako nije transcendentna, ali koja
je ipak visa stvarnost, prava stvarnost... ta stvarnost nije, ona
postaje«'!

Jo§ jednom, ne radi se o tome da se ustanovi neka vrsta
hijerarhije izmedu prigoda prema njihovom poreklu s jednog
ili drugog nivoa stvarnosti, ni, prema tome, da se privileguje
neki sadrzaj ili nac¢in postojanja na racun nekog drugog. U me-
ri u kojoj je samo prigodno svodivo na prostu ulogu prigodnog
izgovora ili prigodne pobude — kako smo to napomenuli po-
vodom poetskih siZea — prakti¢no je bez vaZnosti saznavanje
kojem nivou ono pripada, nivou empiri¢kog »fakticiteta« i
»prakti¢no — nepokretnog« (Sartr), ili nivou »prave stvarnostic,
onome koji sadrzi »evolutivne tendencije«. Zauzvrat, §to se tice
unutrasnje orijentacije dela u odnosu na stvarnost ili, tacnije,
samog nacina na koji ono proizilazi iz stvarnosti i izbija na
istinu, ovo pitanje dobija odlud¢ujucu vaznost.

U tome je jedna od najopasnijih zamki za prigodnu poezi-
ju: ona je dosta uop$teno srodna preko mere empirickom fak-
ticitetu, orijentiSe se u skladu s implikacijama njenog sadrZaja
i ostaje tako zatocCena ili reifikovana u njene nacdine postojanja:
prema tome, ona traje samo onoliko koliko i najobic¢nije stvari
— interval, viSe ili manje, privremene upotrebe.

3) Prethodna =zapaZzanja zahtevaju upotpunjavanje. Najpre
se radi o rasvetljavanju dijalektike stvarnosti i istine kroz izve-
sne implikacije odnosa pojedinadnog i opSteg, koji ovde posre-
duju i omogucavaju bolje shvatanje najosnovnijih nedostataka
poetskog angaZmana.

Prigoda, koja poeziji sluzi za »izgovor«, manifestuje se kroz
pojedinaéni aspekt; ali, poezija, nezavisno od same prigode, mo-
ra nas uzbuditi i, prema tome, mora dosti¢i posebnu univerzal-
nost. Svesni smo cdinjenice da nas se ceremonija, koja nudi
svoj okvir poeziji, teSko moZe ticati onoliko koliko one koji
u njoj direktno (i emotivno) udestvuju: pesma, tako, dolazi u
kobnu opasnost da ostane zatofenica svoje pojedinadne situa-
cije, to jest, prigode kao takve.

Tu se radi o zatvorenoj pojedinacénosti: ona jednako ugro-
iavavst.ldbmu poezije koja istite jednu ceremoniju, ili koja se
angazuje u jednom dogadaju, i one koja prigodice odjekuje u
samo¢i kule od slonovae. Ta pojedina¢nost se suftinski ispo-
ljava u dva aspekta, koje nikako ne smemo pome$ati: s jedne
strane, aspekta zatvaranja samog prigodnog koje se opeva i,
s druge, aspekta nadina na koji se opeva. Poetski postupak i
njegov sopstveni predmet dolaze tako u opasnost da ostanu na
nivou suvife zasebnom i delimiénom u ‘isto vreme, opasnost
utoliko odsudnija $to istina umetni¢kog dela hode da bude in-
tegralna i teZi pravoj totalnosti.

I u jednom i drugom slu¢aju radi se o izlaZenju iz pojedi-
na¢nog i njegovom prevazilaZenju. Tu se pojavljuje, sa suprot-
nog gledita, istovrsni problem: isto toliko koliko od pojedina-
¢nosti, prigodna poezija pati od preterane uop$tenosti. Ona iz-
raZzava suviSe opSte osecanja ili ideje, upotrebljava najstereo-
tipnija sredstva. Zahtevi univerzalnosti umetni¢kog dela, ma ka-
ko bili relativisani u vremenu i prostoru, bivaju tako degradi-
rani na nivo obi¢nih uop$tenosti, banalnosti.

. . Savladivanje odluénog prelaza od pojedinadnog ka opdtem
1 izvrSavanje njihove organske fuzije, problem je od kojeg za-
visi sudbina svakog poetskog dela: »Poezija ne odvaja — pri-
mecuje povodom toga Hegel — opSte od njegovih zasebnih ma-
nifestacija, zakon od njegovih primena, cilj od sredstva, ali ona
zami$lja svaki od ovih termina samo u drugom i kroz njega.
To je razlog $to ne izra¥ava na slikovit nadin sadrfaj poznat
samo pod aspektom svoje op&tosti, nego isti¢e naprotiv (...) su-
Stinsko jedinstvo koje ne zna za to razdvajanje i me prihvata
Iralc‘;sgoilsan]e prostih spolja$njih odnosa izmedu opSteg i poseb-
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Prigodna poezija se pokazuje narodito odgovorna &to ne
prevazilazi nivo »prostih spoljainjih odnosa izmedu opsteg i po-
sebnoge, 1 sto je, prema tome, Zrtva svoje uskosti (zatvorena
po;et?znacnosr)_vlll svoje inflacije (degradacija u wuop$ienosti),
kao i 8to poniStava sustinsku vezu i dijalektiku koje ujedinju-
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ju isto toliko cilj i sredsivo koliko i pojedinaéno i opdte. Na
taj nadin delo ostaje s ove strane istine.
Nije nam namera da se ovde duZe zadriavamo na samom

odnosu pojedinacnog i opdteg u umetnickom delu. Izvesne od
njegovih implikacija — narcéito u obliku individualnog i zajed-
ni¢kog, kao i subjektivnog i objektivnog — moguy, medutim, da
nam pomognu da bolje zaokruzimo druge probleme koje po-
stavlja angazman u poeziji.

Odnos pojedinac — zajednica, koji odgovara grosso modo
shemi pojedinaéno — opste, sustinski zavisi od drustvenog i no-
si znak veoma odredenog druStvenog trenutka. Ali, relacija sub-
jeki—objekt (koja se moZe slagati s istom shemom u meri u
kojoj posmatramo subjekt kao pojedinacnu jedinku, a svet, ili
prirodu, kao univerzalnu totalnost) pre upucuje na instancu ko-
ju bismo mogli oznaciti kao metafizi¢ku.

Samo se po sebi razume da postoji sudtinska meduzavi-
snost izmedu odnosa zajednitkog i individualnog i odnosa sub-
jekta i objekta, i da nikako ne bismo mogli pomisljati na nji-
hovo razdvajanje: »fovek postoji — pise V. Igo — na dva na-
dina: prema drustvu i prema prirodi<, Moderne poetike koje,
posle Silerovog dela O naivinoj poeziji i sentimentalnoj poeziji,
postaju sve vise i viSe svesne metafizike napetosti izmedu sub-
jekta i objekta, izgleda da, u isto vreme, privileguju taj odnos
na $tetu promenljivijeg odnosa pojedinca i drustva, upravo u
meri u kojoj se odluéuju za stalnost, ili za sustinsko, i rado za-
nemaruju prolazno i nebitno: moderna poezija radije odlu¢no
oznadava nepromenljivo mesto i imanentan status ¢oveka u sve-
tu nego &§to iznosi njegov prolazan — ili prigodan — polozaj
medu njegovim bliZnjim.

Ovo pretpostavljanje, to smo videli, podudara se, u istoriji
poezije, sa poimanjem koje favorizuje progresivno potcenjiva-
nje vedine formi prigodne poezije. Neposrednim angaZovanjem
u drustvenom, u Zivotu prema druStvu, ona zavrava zanema-
rivanjem osnovne referencije Coveka na svet, egzistenciju co-
veka prema prirodi: ovo dovodi u_ pitanje unutra$nju ravnote-
Ju i unutragnju istodobnost konstitutivnih odnosa dela i ¢ini
da se ovi — prema navedenim redima Hegela — razdvajaju ili
se ostvaruju jos jednom kao prosti spoljasnji odnosi.

4) Nekoliko poredenja s analognim stvaralastvom u dru-
gim umetni¢kim oblastima omogucava da_se bolje shvate izve-
sni specifiéni problemi prigodne poezije. Prigodna dela, u pra-
vom smislu re¢i, postoje, ocigledno, i u muzici, u plasti¢nim
umetnostima, na filmu. Njihova procena, medutim, izgleda u
potpunosti podvrgnuta razli¢itim kriterijumima. Navedimo, iz-
medu ostalih, veoma tipi¢an primer arhitektonskih zdanja ostva-
renih zbog svetskih izlozbi (na primer, u Parizu, Briselu ili
Montrealu), kojima se divilo, mada su namenjena unistenju po
isteku svoje prigodne funkcije (Ajfelova kula, kao $to znamo,
bila je u pofetku prva prigodna konstrukcija, odredena da ilu-
struje tehniéka dostignuéa na Svetskoj izloZbi 1889). Mnoge
crkve i svetili¥ta pojavljuju se posle dogadaja smatranih za ¢u-
desne; druge duguju svoje postojanje obi¢nim_prigodnim Zelja-
ma ili su podignute da bi se zahvalilo bogu $to je spasao od
nevolje stanovnike neke parohije.

U slikarstvu prigodna, ili narudena, dela prolaze mnogo
lak$e nego u knjizevnosti: navedimo, izmedu mnogih primera,
Rubensove slike u Luvru koje ilustruju velike prigode iz Zivota
Marije od Meditija, ili angazovane slike kao Pikasova Gernika
ili, jo§ blize nama, Lapuzadov Triptih o mudenju, za vreme al-
sirskog rata, i Sebe za razgovor od Masona, sve dela koja, za
isti period, apsolutno nemaju ekvivalenat u poeziji zvanoj an-
gaZovana.

Isto je i sa skulpturom, obracanje njoj je preporucljivo
svaki pui kada se ukaiu vaine komemoracije ili inauguracije.

Mnoga muzi¢ka dela, kad ona dodu na ned, oduvek su bila
parudivana i komponovana u nameri da uzdignu svecane cere-
monije i prigode svih vrsta: ¢ak se i genije jednog Baha ili jed-
nog Mocarta angaZovao u tome 3to je bolje mogao, Spomenimo
jo¥, iz naSeg doba, sludaj Stravinskog, koji je povodom smrti
D7 F. Kenedija komponovao simfonijsko delo, stvar koju, u
nage vreme, nijedan pesnik od vrednosti nije pomislio da ucini.

I samo ovi primeri bili bi dovoljni da nam pruze dokaze o
razlici koja postoji, §to se ti¢e prigodnog stvaralaStva, izmedu
poezije i ostalih umetnosti. To znaéi da se jezik Sto ga upotreb-
ljava poetski izraz su$tinski razlikuje od onoga kojem pribega-
vaju ostali umetni¢ki izrazi. Zvuci, boje i materijal skulptural-
nog ili arhitektonskog dela nisu ni oznalavajuci po sebi samim
ni odnosi na pojedinaéne stvarnosti: oni prenose ili izrazavaju,
s obzirom na totalnost samog dela, poruke koje im_ se povera-
vaju tek polev od trenutka kada su struktuisani u delo. Druga-
ije je s poetskim jezikom: ovaj u biti poliva na re¢ima cija
se znatenja odnose na pojmove, na stvari, na situacije, itd.

Buduéi da nije oznadavajuda na isti nadin, na nivou svoiih
konstitutivnih elemenata, muzika je po prirodi relativina sasvim
drugadije nego poezija: pojmivsi svoj predmet, ona ga prenosi
usled same prirode svog jezika, i tako lakSe izbegava direktne
referencije na prigodu na koju se odnosi svojim poreklom ili
svojom mamerom: »Muzika je ne-oznafavajuca umetnost — be-
le¥i 7. P. Sartr. — Promenite re¢i: himna ruskim Zrtvama u Sta-
ljingradu postaée nadgrobna beseda za Nemce koji su pali pred
istim gradom (...). Muzi¢ki angazman bi postojao samo ako bi
delo bilo takvo da mo¥e prihvatiti samo jedan jedini verbalni
komentar«",
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Dok pesma naznaéava, na ovaj ili onaj nadin, prigodu koja
je njena, muzi¢ko delo, na primer, jedino je sugerife: distance,
svakog od njih, u odnosu na prigodno — to dobro vidimo —
nisu istovrsne. Poezija je oduvek traZila povezivanje s muzikom
da bi se vise distancirala od svoje podetne situacije; muzici, za-
uzvrat, ¢esto je bila potrebna poetska re¢ da bi bolje oznadila
svoj predmet.

_ Za poeziju je takode bitno da izvri, s one strane uobicaje-
nih znadenja reéi i njihovog »komercijalnog« smisla (Malarme),
transpoziciju koja omogudava prevazilazenje relativnosti koju
predstavljaju redi $to ih ona upotrebljava. U suprotnom sluca-
ju, re¢i samo zatvaraju poetizaciju u svoja jednosmislena zna-
Cenja, potéinjavajuéi se jednom jedinom komentaru koji zavisi
od prigode kao takve i njenog empirickog nacina postojanja.

Poetsko stvaralaitvo pokazuje, u razli¢itim oblicima, teZnju
da se oslobodi neposredne zbilje i da je prevazide kao takvu.
Fantasti¢ne transpozicije raznih vrsta, postupci kao 3to su pre-
ru$avanje, egzotizam, beg, promena sredine, ili Zanrovi kao fee-
rije, berZerije, pastorale itd, bili su odredeni potrebom da se
uvede, iznad konvencionalnih jezika, novi red oznacavajucih ko-
ji omogucava ublazavanje suvie direktne referencije na sada-
$nje prigode i da se, prema tome, uzme odstojanje prilagodeno
prema njima.

Ovo distanciranje (koje je Breht zami$ljao na svoj nacin,
u obliku Verfremdunga), omogudavajuéi da »se dogadajima, na
koje se mo¥e druitveno uticati, oduzme njihov karakter vec vi-
denog«® i pomazuéi da se prevazide prigodnost uz stalno olu-
vanje nekih od njegovih posebnosti, grani¢i se, kona¢no, s naj-
]3[1'i}'odenijim poletom umetnosti: poletom da uzdiZe i unapre-
duje.

S francuskog preveo: Aleksandar BADNJAREVIC

NAPOMENE:

| Fckermann, Gespriche mit Goethe, 18. septembar 1823, izd. Brockhaus,
Leipzig 19106, str. 38.

1Gaét:1128 Picon, Panorama de la nouvelle liitérature francaise, izd. iz 1960,
str. .

3 Da bismo olakfali nadu terminologiju, oznaéavamo ponekad, u tekstu koji
sledi, ove tri kategorije prigodne poezije sasvim jednostavno kao ceremoni-
jalnu poeziju, angatovany poeziju i prigodnu poeziju u geieovskom smislu
izrazd.

3 Littré — Dictionnaire de la langue francaise (1863—1873) (Enciklopedijski
recnik francuskog jezika).

1 LAROUSSE DU XX SIECLE (univerzalni enciklopedijski refnik u 6 svezaka
objavljen od 1927. do 1933. pod rukovodstvom Fola Oiea — Paul Augé).

4 Ideja aktuclnosti determini$e sam pojam prigodnog. G. Pikon belez tako
povodom Sen-Dion Persa: »Aktuelnost (ona II svetskog rata) ima malo ude-
llafaﬂ;l slavi najmanje »prigondnog« pesnika koji postoji«. (Panorama, str.

5 Communications, 18, 1972, broj posveéen »Dogadajus, videti Notes pour une
typologie des événments, od Abrahama A. Mola, str. 91, podvukao Mol.

6 Videti T. S. Eliot, esej o Radardu Kiplingu u De la poésie et de quelques
poétes, izd. Seuil, Pariz 1964, str. 206. i 235.

7 Goethe, Vollstanddige Ausgabe, Stutgart 1827, sv. 46, str. 180.

¥ »Poésie ct veritée u Werke, Jubilivausgabe, sv. V, str. 223—224.

9 Hicgc"l}'ﬁ Esthetique, izd. Aubier, 1944, Prevod S. Jankelevi¢, tom IIT, 2. deo,
str. 46,

0 Isto, str. 45. 1 47.

1] Bodler se postavlja na analogno stanovi§te beleZe¢i povodom V. Igoa:
»Moral ne ulazi u tu umetnost kao cilj, on se u nju mesa i stapa kao 1
sam zivot. Pesnik je moralista, i ne Zele¢i to, prirodnim bogatstvom i pu-
nocom«. Oevres de Baudelaire, Pleiade (»Sur V. Hugoc), str. 709.

2 Esthétique, tom III, 2. deo, str. 47.

13 Qevres de Baudelaire, str. 714—715. Bodler i sam podvladi rec prilagoditi,
kojom se slufi u dva navrata na istom mestu: »Barbijeove pesme — nastav-
lja on — bile us prilagodene revoluciji 1830 .. .«

4 G, Lukécs, Histoire et conscience de classe, izd. Minuit, str. 250 (prev, K.
Aleselos i #. Boa). Luka& jo§ precizira da »evolutivnim tendencijama isto-
rije pripada stvarnost uzvidenija nego »delima« obi¢nog iskustvac (str. 225,
podvukao sam Lukac).

15 Esthétique, Hegel dodaje malo dalje: »Ima poetskih dela ¢iji je glavni sa-
dr#aj istovremeno fotalno i delimi¢no opiti... ali, ¢ak i ovde, opste i poje-
dinadno nisu rastavljeni jedno od drugog, kao §to ni pojedinacno nije u
sluzbi opstege (Isto, tom III, 2. deo, str. 29—30).

16 Tsto, tom II, str. 529

17 J, P. Sartre, »L’Artiste ct sa consciencex, u Situations, IV, Gallimard, str.
26—27, podvukao Sartr.

18 Bertholt Brecht, »Kleines Organon Ffiir das Theater«, gl. 43, u Schriften zum
Theater, izd. Suhrkamp, 1963, sv. VII, str. 33



