Gudzevi¢ je pjesnik metafore. Ponekad, suvise ponesen nje-
nim toplim i tajnovitim stazama, udvostrucava je, u naslovu i
samom tekstu pjesme. Znatno su, kvantumom 1 ljepotom, pri-
sutnije pjesme gdje njegova metaforika briljantno manipuliSe
njihovim tokom, a novi prizori otknivaju opet nove. Njegova
pjesni¢ka slika, po pravilu, ne stoji i ne slovi kao takva: preli-
va se i umnoZava, a osim inicijalnog semantickog polja tvori
niz simulatnih prostora, koji su, opet, spona ka novim asocija-
cijama i ambijentima.

Gudzevi¢ je najsigurniji kada govori o pozivu pjesnickom.
Mada u sferama konvencija (koji pjesnik nije o tome pisao),
ipak je samosvjesan i neobavezan. Bududi istinski poeta — ne
pri¢a temu i ne traZi temu — prica Zivot. A Zivot najljepSe tece
kada je njegov tok najprirodniji, kada rigidni i slijepi glasovi
ne popuju, veé¢ se slike obi¢ne prelivaju u neobic¢ne i obratno.

Jedna linije, sreéna simbioza lirskog i epskog, vodi nas
kroz predjele ove knjige. Ako sam, govoreéi o mekoci izraza,
ukazivao na njegove lirsko-pjesnicke elemente, mora se imati u
vidu difuzni epski fon na ekspresivhom i tematskom planu. Ep-
ski duh nije prisutan in abstracto, veé je opipljiv, jasno
saglediv u onim »epistolarnime« i »ljubavnime« oblicima.

Sada se moZe postaviti pitanje: kako GudZevié, u liniji tak-
vog pisanja, vaspostavlja liniju modernog? I kako je to mo-
guée? Nije li to contradictio in adiecto? GudZevi¢ je
moderan pjesnik u onoj mjeri u kojoj ta modernost omoguca-
va komunikaciju sa savremenim, pa i modernim citaocem. Ali,
on nije pjesnik koji vremenom gubi — druga, znatno priklad-
nija obala modernosti. Jer, otpada li sjaj i povrSina modernog,
ostaje onaj lirsko-epski sloj, da dife i pulsira u buducem, kao
momenat onog ve¢ postavljenog pitanja, pitanja koje poseze
tamo gde je najtanje, gdje se najprije kida i drijeSi: ima li
pjesma onologijsku datost? o

Podesto znamo biti veoma mudri kada su u pitanju prve
pjesni¢ke zbirke. Pa ipak, dopu$tam sebi slobodu da poslije
Gitanja Grade za pripovetke mirno posmatram njen Zivot, bez
bojazni. GudZeviéu preostaje samo jedno, jedan uslov — vrije-
me poezije.

HUSEIN DERVISEVIC: »KAD ME UZME LUDA RIMA«
»Svijetlost«, Sarajevo 1979.
Pise: Tomislav Dretar

U tredoj knjizi poezije (prve dvije su Praznik, 1969. i Nigdi-
na, 1973) Dervidevié¢ konaéno raskida s nekim uzorima i (_)k_reée;
se vlastitim poetskim izvorima nastojeci savladati i definirati
taj raskid zatvaranjem u granina znamenja triju ciklusa Kad
popustim ludoj rimi, Zato Citam druge pesnike i Padamo u
anegdoiu.

Filosofski prosede, kojeg ova knjiga zasigurno ima, ne za-
tvara se u vlastiti krug dvjema tofkama, duhom i kretanjem
(povije$éu, zbiljom) — Sto mozemo otkriti u prva dva ciklusa
— veé se taj mogudi krug suprotstavlja trecoj tocki, u trecem
ciklusu, koji je, zapravo, autorova pozicija sudjelovanja. To
sudjelovanje moZe biti za pjesnika moguée samo s odredene di-
stance, s distance srca. DerviSevideve tzv. pjesnicke slike nose
odredeni emotivni naboj koji je dvostruko zasnovan. U prvom
sloju to je odredena doza ironiziranja, ali ona odvodi u prostor
dobro maskirane (ovo je zaista samo maska, a ne i rafinirano
udvostruc¢avanje) dubine tople ljudske osjecajnosti.

Poetski zahvat autora u gradu kojom raspolaZe je $irokog
raspona, od tradicije do savremenosti, od osjecajnosti do iro-
ni¢nosti, od povijesnog do svakodnevnog i od emocionalnog do
racionalnog. Snagom vlastite kreativne senzibilnosti, Dervisevi¢
prevladava potencijalne dihotomije i na tlu rije¢i-pojma <ini
obrat: dubinom poetske emocije preplavljuje taj pojam i &ini
ga, u najmanju ruku, poetskim dojmom (Ulazim u nepoznatu
svirku | u okuse otudenja [ biva toplina se &iri /| Carobno kao
Dovidenja).

Pjesmom Zavjetovanje autor odreduje ipredmet i»programe«
svog pjevanja. Mislimo da je »program« u prvom redu za nje-
ga »distanca srcax, ono odricanje stava i ukorijenjivanje u _bo-
Ii, najljudskijoj emociji. U Dervifevicu se ta ukorijenjenost jav-
lja kao temeljna poetska. energija ¢iji su izvori onostrani, ali
zato dio pjesnikove intime i njegove jedine stvarnosti.

Zapodinjuéi prvi ciklus, pjesnik nas uvodi u enterijer svoje
pjesnicke zbilje, a stih je obojen ne samo tradicijom, ve¢ i dob-
ro poznatom atmosferom bosanskokrajike prisnosti, Potom se
tog stoljetnog Zivota grada-prostora svoje pjesni¢ke imaginacije
Dervigevié nastoji rijesiti kao tereta koji ga okiva (tjesno mi
je u toj haljijavi). Transcendirajudi tu zbilju, on svoj iskaz s
tla besadr?ajne svakodnevide premjeSta u poetsko, ali time se
problem ne razre$ava nego udvostrucava.

Dervidevi¢ je pjesnik zavidajnog, ali nije zavifajni pjesnik.
On uspijeva univerzalno izraziti sredstvima i emocijama zavi
¢ajnosti. Njegovo je pjesnitvo oslobodeno patosa lokalno-histo-
rijskog znacaja i poruka. On traga za granicama bica i traZi ih
u sebi. Istovremeno traga i za smislom Zivljenja, pa to znaci
da je njegovo poimanje svijeta slojevito i dublje. L

Bez obzira na sloj ironije, te osnovne boje De_rv1§ev1czevq
slike, pjesnik se zaista igra, a smisao njegove igre je, za mali
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broj pjesnika se to moZe redi, samo igra. Ironija, pak, sredstvo
je kojim se bice transcendira u ovostranom da bi se otvorilo
onome $§to je neizrecivo u biéu, a $to ¢ini pravi temelj smisle-
nosti. Pjesnik je tako ukorijenjen u procjepu biéa neizrecivog
i nebida materijalizirane otudenosti, §to se transponira u slici
¢ija se iromija prelama u optici najdublje osjec¢ajnosti.

Zaokruzujuci sliku o DerviSevicevoj knjizi, treba istaknuti
¢injenicu da je ona znak pjesnikovog zrenja u kojem je naj-
vaznije prisustvo, usprkos vidljivim utjecajima (Nogo), auten-
tiénog talenta i vlastite osebujnosti. Utjecaji, ponegdje pomodno
prihvacdanje stilskih sredstava, nisu izbrisali pecat DerviSevide-
ve osebujnosti.

RANKO RADOVIC: »ZIVI PROSTORc,
Nezavisna izdanja 24, Beograd 1979.
Pise: Slobodan Jovanovié

O knjizi Zivi prostor arhitekte Ranka Radovica, koja se ne-
davno pojavila kao 24ta po redu u nizu Nezavisnih izdanja
Slobodana Masic¢a iz Beograda, veé su objavljene novinske be-
leske i prikazi', pa se necemo zadrZavati na prepri¢avanju ili
oceni samog sadrzaja ili stavova autora u ta 42 zajedno sloZena,
a svojevremeno publikovana teksta u dnevnim listovima Politi-
ka, Borba, i Veclernje novosti. Ponoviéemo samo to da svi ovi
mali Radovicevi eseji, sada u jednoj knjizi sakupljeni, imaju
svoju i literarnu i didakti¢ku vrednost, jer ne samo 3$to nas
podsecaju na urbanisti¢ko-arhitektonske probleme, veé nas in-
formidu, upoznaju, upuéuju na razmi$ljanje i aktivan odnos
prema sredini i okolini, prema »Zivom prostoru«. Radovidevi
tekstovi, njegovi projekti, realizacije, javni nastupi i prisustvo,
dokaz su jedinstva redi, dela i dinamic¢nosti duha.

. Kao sto se u tekstovima Radovideve knjige uodava zajed-
nicka nit koja sadrzajno i formalno povezuje reagovanje arhi-
tekte na desavanje u njegovoj okolini, tako se, zahvaljujuci
njoj, suolavamo s jo§ jednom, danas neretkom pojavom per-
manentnog i simultanog delovanja arhitekte na nekoliko fron-
tova. Upravo s tim u vezi, samo nekoliko reenica komentara i
nekoliko usputnih misli:

Poput Bogdana Bogdanovi¢a i Mihajla Mitrovica u Beogra-
du, Vjenceslava Rihtera ili Zdenka Kolacija u Zagrebu, Borisa
Cipana u Skoplju ili niza drugih danas, odnosno Grabrijana,
Najdaharta i, najpre, Nikole Dobrovi¢a ju¢e, u nas, i ne samo u
nas, arhitekti se, od Vitruvija do danas, ne mogu posvetiti sa-
mo projektovanju i gradenju u najbukvalnijem smislu.

»Ako mi ne date da radim ovo, radi¢u ono drugo, ako mi
ne date ni ono drugo, radidu ne$to nove kao trede«, zapisao je
svojevremeno arhitekt Dobrovié.?

. Motivi mogu biti i te prirode koje su bili Dobrovidevi, no
Cini se da je ipak ne$to drugo danas i u nas u pitanju. Radi se
o $irem i sveobuhvatnijem shvatanju poziva i delatnosti arhi-
tekte. Cini se da smo svedoci situacije u kojoj se arhitektonsko
delo, u klasi¢nom smislu tog pojma, sve viSe izvla&i ispod ru-
ku arhitekte, opet onog arhitekte kakav je bio po tradicional-
nom shvatanju tog poziva i stru¢nog profila. Arhitektonsko delo
mu, dakle, beZi ispod prstiju jo§ onog momenta kada silazi s
crtace daske, pa ¢ak i pre. Istovremeno s tim procesom odvija
se i onaj drugi — proces otreznjenja i sazrevanja spoznaje da
arhitektonsko delo, ako neéemo da bude rezultat i materijaliza-
cija ljudskog otudenja, veé izraz slobode i samoizbora jedinke
u dru$tvu, ne moZe, a nema ni razloga, da bude plen specijali-
zovanog, inzZenjersko-birokratskog i profesionalno deformiranog,
od stvarnosti odvojenog projektanta,

Arhitekt se stoga, ako hode da safuva i rehabilituje su$tin-
ske motive struke i poziva, mora sve viSe i sve de$ée svesno
sputavati i obuzdavati da ne bude apsolutni i jedini Zrec izgra-
denog i projektovanog, i usmeravati da polje svog rada nalazi u
Sirokoj lepezi raznorodnog, a neophodnog delovanja u svojoj
sredini i prostoru.

U meri u kojoj bude uspeo da bude prisutan medu ljudima
u sopstvenom okruZenju, u tom Zivom prostoru, u toj istoj me-
ri uspevade mu, i uspeva mu, da se iskaZe kao stvarni obliko-
valac i saudesnik oblikovanja prostora i u najbukvalnijem smi-
slu tog pojma.

Pisana re¢ arhitekte, u kontekstu koji je izloZen, predstav-
lja se, dakle, kao specifi¢ni vid njegovog uticaja, aktiviteta i ko-
municiranja u domenu prostornih vizija i deSavanja u prosto-
ru. U kombinaciji s javnim nastupom, pisana re¢ arhitekte, po-
red usko stru¢nog rada, zackruZuje njegov dru$tveno-strucni
angaZzman i sve vise i sve ¢e$ée se predstavlja kao stvarna pot-
reba, moguénost i nacdin delovanja, a ne nekakava zamena za
nerealizovane i neiskazane kreativne motivacije i potencijale.
Ne radi se o pisanju dokonog arhitekte, ve¢ o svesnom prihva-
tanju svih raspoloZivih metoda i puteva ude$éa u velikom poslu
kultiviranja i artikulacije »Zivog prostora«.

Treba dodati da se najceSée, pa i u Radovidevom sludéaju,
radi o pisanoj redi koja je pradena crtezom. Time se arhitekt
prikljuéuje onoj grupi ljudi koji, ve$ti lepoj redi i Sarmu ilust-
racije kroz crteZ, zaokupljaju paZnju i bude simpatiju, animi-
rajuéi okolinu za uocavanje i bavljenje nekim zanemarenim, za-
pustenim i potisnutim, a danas c¢esto gaZenim vrednostima.

U konkretnom sluéaju, Radovié¢ nas opominje na posledice
nedostatka maste pri gradenju naih kudéa i naselja, upozorava




na pravo stanje stvari u pogledu istine i zabluda ispletenih oko
famozne »poezije reda«, skreée paZnju na neuredene prostore i
povréine neposredno uz na$ stan i radno mesto, apelujuci da
im pogledamo u »lice«. Radovié¢ nas upucuje na razmiSljanje o
prednostima i manama striktnog opredeljenja za tzv, zoniranje
sadrzaja u savremenom gradu, o meduzavisnosti celine i deta-
lja, odnosu prema ambijentu, brzini kojom ruSimo »staroc 1
»novim« delima, moguéem novom Zivotu starih kuda, sloZenosti
urbane sredine i Zivota u njoj. Radovié¢ se ukljuduje u aktuelne
rasprave o sudbini neuralgi¢nih tacaka nadih gradova, o uda-
ljavanju ili povratku staroj ulici, zapostavljenom i degradira-
nom prizemlju. .

Govoredi o celini, dovrienosti, prirodnom i neprirodnom i
jo& o bezbroj stvari i pitanja, Radovi¢ ispoljava svestranu oba-
veitenost o problemu, vladanje materijom, izvanredan smisao
za odmerenost u izno$enju &injenica i onog »ostalog« $to ih pra-
ti, a ¢ini sveukupnost zivotnog deSavanja u prostoru. .

Kada citira Baglara: »prostor poziva na akcijus, Radovi¢,
zapravo, konstatuje sukus problema. Svojom knjigom on se za-
laze za tu akciju i sam nastavlja da je vodi.

Mesto i uloga arhitekte u dru$tvu, ta ve¢ oveStala tema
mnogih na$ih skupova i razgovora, ali aktuelna i nikad nezaobi-
lazna, po svojoj suétini, dobija nove akcente i biva osvetljena
iz nekih drugih uglova, ako se razmatra na primeru delovanja
poput Radovadevog. Stoga ponovno procditavanje tekstova koje
sadr#i njegova poslednja knjiga® prevazilazi shmo podsecanje na
poznate teme, veé pre svega predstavlja obnovu impulsa i po-
ziva na akciju u prostoru i povodom prostora. Poziv najpre za
arhitekte same, ali ne samo i iskljuéivo za njih.

I'D. P., Zivi prostor, Politika, Beograd, 22 septembar, 1979.

. J., Svest i savest arhitekte, Dnevnik, Novi Sad, 27 septembar, 1979.
2 Nikola Dobrovi¢, Savremena arhitektura 4, Beograd 1965. »
3 Radovi¢ je do sada objavio: O arhitekturi, KMA, Beograd 1971; Fizicke struk-
strukiure, TAUS, Beograd 1974; Stanovanje u Vankuveru, CEP, Beograd 1977 i
vedi broj studija i eseja u strucnoj periodici i Casopisima. Lo .
Po njegovim projektima izvedena se spomen-kuca bitke na Sutjesci nng_mm
tigtu, privremeni  zanatsko usluZni centar u Beogradu, SkupStina opStine u
Arandeloveu, podta, hotel i banka u Vrnjackoj banji i spomen-obeleZje u Da-
nilovgradu.

likovni notes

ANATOMIJA FIGURACIJE
Pise: Sava Stepanov

U dubrovadkoj Umjetnickoj galeriji nedavno je odrzana, a
u sarajevskom Collegium artisticumu se upravo odrZava velika
izlozba »Novi oblici figuracije«. Organizaciju izlozbe je ostvari-
la dubrovacka galenija i to je do sada svakako najambiciozniji
projekt sagledavanja figurativnog slikarstva u nas, Zapravo, u
nekoliko navrata je ve¢ obradivana ova problematika, a odredi-
ine tatke mogu se pronaci u izloZbama »Obnova slike« Drago-
$a Kalajica u Beogradu 1974. godine, »Neoromantizam kao umet-
nost nespokoja«, koju je koncipirao i u Novom Sadu postavio
Porde Kadijevi¢ 1976. i u nekoliko sekcija posvecenih figuraciji
(Kretanja ka ekspresionistickoj figuraciji, Pomeranja unutar fi-
guracije poetsko-fantasti¢nog smera, Kretanja u okvirima nove
figuracije, Od sentimentalnog i nostalgi¢nog ka racionalnom iz
razu i Ka radikalnom realizmu — naslove svih ovih teza navo-
dimo zbog toga §to su svaka za sebe, brojem eksponata i izla-
ga¢a i prilozenim tekstovima, predstavljale koherentne izloZbe-
ne celine) na Petom beogradskom trijenalu likovnih umetnosti
u Beogradu 1977. godine.

Izlo?ba dubrovacke galerije daje novi doprinos. Ovakva ten-
dencija integralnog prikazivanja pokreta figurativnog slikarstva
moze biti znak blagog splagnjavanja i povlacenja ovakvih na-
stojanja. Uostalom, na nekoliko velikih izlozbi priredenih ove
godine uoéljiva je oseka nove figurativnosti (Rijeka, Bijenale
mladih; Zagreb, Jugoslavenska izlozba crteza; Ljubljana, Bijena-
le grafike — jugoslovenska selekcija), ali se u zamenu za dosa-
dasnji prevladavajuéi figuracijski zanos ne nazire alternativa
koja bi se integralnim obuhvatom nad ostalim nastojanjima na-
metnula kao op$tevaZeéa linija. Izgleda, ponovo sudeéi po vec
navedenim izloZbama odrzanim ovoga leta, da ce se posledice
figuracije i novog realizma jo§ duze vreme osedati. Jer, jedina
tendencija koja moZe biti novum jeste varijanta ublazavanja ra-
dikalno realisticke predstave mestima vracanja na neke tradi-
cionalizme iz slikarstva asocijativne apstrakcije i poznatih vec
pop-artisti¢kih kombinacija fotosa i tafisti¢ki oslikanih partija.

Povodom izlozbe »Novi oblici figuracije« znafajno je setiti
se prvih oblika i razloga pojavljivanja jednog novog stila, Kada
se polovinom S$este decenije podela osedati oseka apstrakcije,
izale su na videlo posledice ovoga slikarstva. Aktuelizirale su
se, kao najznaCajnije, dve pojave. Prva je zanesenost mogu-
¢nostima slobode izraza i izbora materijala, usmerene ka ukida-
nju tradicionalizma. To je izazvalo rusilacki odnos prema tra-
dicionalnom smislu i znacenju slikanja i slike. Cin slikanja nije
vise usmeren ka integralnom videnju i izraZzavanju sveta kroz
dijalektiku svih moéi ljudske spoznaje i izraza, nego je, u ok
virima tzv. moderne umetnosti, zasnovan na izdvojenim i tota-
lizovanim delovima integralnosti. Ovakav stav, potpomognut
odu$evljenjem za tehnolodku civilizaciju, proricao je brzu i ne-
umitnu smrt §tafelajnom slikarstvu. Medutim, reagujuéi na hi-
pertrofije mehani¢kog slikanja (slikarstvo gesta i akcije), slu-
cajnosti (tasizam) i velicanja znacaja materije u odnosu na
umetni¢ki svesno formiran izraz (enformel), figurativno slikar-
stvo se pojavilo kao oblik romanti¢arskog zanosa, kao nostal-
giéni pogled unazad ili verovanje u neke nove i idiliéne pred-
loge, iznadene u vracanjima na klasi¢ne ideale lepote. Ubrzo se
i u ove oblike figurativnog slikanja upli¢e fotografija, ciji se
kontinuitet proZimanja sa slikarstvom poremetio u vreme ap-
strakcije, i to ¢e biti odluc¢ujuci podatak za dalje pravce razvo-
ja figuracije. Od slobodnije interpretiranih oblika kondenzuju
se forme sve do neumitnosti fotografske preciznosti. Relacija
nastojanja bi¢e odredena krajnjim tatkama neoromantizam —
hiperrealizma.

Za kontinuitet razvoja na pomenutoj relaciji odlucujucéu
znaCajku c¢e imati odnos figuracije prema alijenacijskom prisu-
stvu u likovnoj umetnosti. U umetnosti enformela, koja ie pret-
hodila figuraciji u nas, otudenje se manifestovalo kao odsustvo
umetnikovo u smislu svesnog vodenja i kontrolisanja integral-
nog ¢ina_slikanja. Figuracija je reakcija na takve pojave. Stoga
se prvo javljaju oni oblici figurativnog slikarstva koji ¢e nostal-
gicnom notom sadrZajnog dejstva poverovati u predele nove Ar-
kadije, i u potpunosti reafirmisati sam ¢in slikanja. Medu neo-
romanticarima, koji su svakako najbrojniji u pokretu »obnove
slike«, stvoren je koncept pikturalne jedinice, koja ¢e donositi
svezinu novog verovanja u mogucénosti starog medija. Na dub-
rovackoj izlozbi neoromantizam se ilustruje »medijalskime« sli-
karstvima Olje Ivanjicki i Drago$a Kalajica, razigranim evoka-
cijama proslih vremena Mersada Berbera, zagledano$cu u pre-
dele oblaka Kostje Gatnika, obecanim pejzazima Zeca, Jesiha,
Tikvese i Gvardijancica, vracanjem antici BoZidara Damjanov-
skog, ispitivanjem pejzaznog prostora Cvetkoviéa i poetikom
gratickog lista Cvetana Dimovskog. Drugi oblik, koji se javlja
uporedo s neoromantizmom, je [ligurativni ekspresionizam.
Ovakvo slikarstvo predstavlja logi¢an prelazak s apstrakcijske
neobaveznosti, u smislu tretmana forme, ka konciznosti figura-
tivne predstave. U postavci »Novi oblici figuracije« ispravno je
uoden znacaj zagrebacke »Bijafre« za ekspresionizam figurativ-
nog izraza i ilustrovan delima Vuca, Gracana, Petric¢a, Kauzla-
rica-Ataca, zatim Rudolfa Labasa, Ismara Mujezinoviéa i Lukse
Peka (naravno, nisu nabrojana sva imena, nego samo slikari Ci-
ja dela predstavljaju okosnicu izlozbene teze).

Daljim razvojem figuracijskih nastojanja, pogotovo uplita-
njem foto-predloska u slikarsku akciju, sama figuracija ée stvo-
riti prostor za nastajanje hipertrofije koja c¢e afirmisati pre-
vlast alijenacijskog bremena u slikarstvu. Medu americkim sli-
karima hiperrealizma celokupna »idejnost« i sadrzaj slike reSa-
vaju se konceptom stvorenim pre samog slikanja, opredelenjem
za odredeni fotos koji ¢e se mehanicki, uz potpuno odsustvo du-
ha, preneti na platno bez pretenzija da se ostavi trag sopstve-
ne ruke u slici. U nas ovakvih krajnjih oblika hiperrealizma
skoro i nema. Razlog treba traZiti i u ¢injenici da je jedan ame-
ricki slikar svakako optereceniji bremenom otudenja. Medutim,
jugoslovenski slikari koji koriste foto-predlozak dosti¢i ¢e visok
stepen po$tovanja fotografskog cizeliranja oblika. Na taj nacin
bi se zatvorio krug stvoren kontinuitetom odnosa alijenacije i
figuracije. I upravo zbog toga dubrovacka izloZzba predvida sko-
ro povladenje figuracije. Stvoren je prostor za novu reakciju.
Noseéi autori u .izlozbenoj celini »Radikalno-realisticka figura-
cija« — Fris¢i¢, Krasovec 1 Lulovski — oslanjaju se na pop-arti-
sti¢ke produkte; radikalni realizam Blanus$e, Jadranka Fatur do-
slednim fotografskim realizmom, Berko i Jovanovi¢ slikama hi-
perrealisti¢kog karaktera, Vlado Jakeli¢ angaZovanim odnosom
kao i Stanojev, Lali¢ i Anastasov, koji stvaraju figuraciju no-
vog senzibiliteta s prepoznatljivim oslanjanjem na tradicionalne
oblike slike.

IzloZzbene teze su autoritativno obradili Antun Karaman (ra-
dikalno-realisti¢ka figuracija) i Gvido Qvin (ekspresivna figura-
cija), dok ‘je Igor Zidi¢ pisao briljantan tekst na temu nostal-
gije kao odlucujude osobine neoromantizma.
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ureduju: lazar bojanovié, milan dunderski, slavko gordié, viazoslav hronjec, dragan kokovi¢ i jovan zivlak (glavni i odgovorni urednik)
tehnicki i likovni urednilk cvetan dimovski / sekretar radmila giki¢ / &lanovi izdavackog saveta: jano$ banjai, bosiljka bojani¢, cvetan
dimovski, nedeljko terzi¢, lazar elhart, ksenija maricki gadanski, slavko miskovi¢, j.lijana palfi, jordan pe$ié, joZef ric, miroslav $tajner,
milan stanié¢ (predsednik), jovan zivlak i pero zubac / izdaje nip dnevnik, oour »redakcija dnevnik«, novi sad, bulevar 23. oktobra 31 /
direktor vitomir sudarski / osnivaé pokrajinska Ikonferencija saveza socijalisti¢ke omladine vojvodine / ¢asopis finansira SIZ kulture SAP
vojvodine / rukopise slati na adresu: redakcija »poljax, novi sad, poStanski fah 190 / godiSnja pretplata 100 dinara, za inostranstvo
dvostruko / Ziro racun 65700-601-11971 nip dnevnik, oour »redakcija dnevnik«,.sa naznakom za »polja« / lektor zorica stojanovié¢ / Stampa
»prosvetac mnovi sad, stevana sremca 13. / na osnovu mi$ljenja pokrajinskog sekretarijata za mauku i kulturu broj 413-152/73 &asopis

je osloboden poreza na promet proizvoda i usluga.
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