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FANTAZIJA I POKRETI

Nis$ta kao osnovi na javi i snovi sa Zeljama ne Zeli toliko
da se zadrzi u dobro zastiéenom prostoru svesti. Pa ipak, ovaj
privid i vara. Naime, pada u oéi da je delovanje fantazije tes-
no povezano s fizickim pokretima ljudskog organizma i da se, u
neku ruku, preko njih i ispoljava. Iz stvaralacke fantazije pri
tome neprestano izbijaju impulsi koji utitu na somatske pro-
mene, proizvode vitalna stanja napregnutosti, pa c¢ak izazivaju
i vidljive motorne akcije tela. Ove enervacije i unutras$nji po-
kreti, koji takode uti¢u na psiho-logicki ritam, deluju povratnom
spregom na fantaziju, inspiridu je i usmeravaju.

Takva stanja vitalne uzbudenosti ne dozivljava samo umet-
nik stvarajuéi slike i oblike u svojoj fantaziji; ona su poznata i
nau¢niku koji radi na reSavanju nekog problema i pokusava
da, eksperimentiué¢i mislima, razvije upotrebljivu hipotezu. Re-
zultati fantazije stalno su zaodenuti raspoloZenjima i emocional-
no jako obojeni. Ova tzv. »Culnost« fantazije moZe se objasniti
time $to je svako kretanje stvaraladkog razmisljanja sinhroni-
zovano sa somatskim zbivanjima i stoga se gotovo telesno mo-
¥e osetiti. Pri tome je jo§ intenzivniji osecaj poviSene aktivno-
sti, psihi¢ke napetosti i produktivnog nemira. Tako nastaje psi-
hogeni nadraZaj organa koji delaju, a koji se pri tome ne uklju-
¢uju vidljivo u akciju. Izgleda kao da oni mirni snovi koji su se
vratili prema unutra$njosti, povezuju otkriéa duhai dela fanta-
zije najpre s fizickim radnjama dije je motorno delovanje sa-
mo vrlo slabo naznacéeno.

Francuski psiholog Theodule Ribot je utvrdio da svako ot-
kri¢e fantazije ima neki »motoricki izvor«.! Razume se, Ribot je
verovao da je u delovanju pojedinacnih sposobnosti duse pro-
nadao ovaj »motoric¢ki izvor«, i to u potrebama, Zeljama, ceZnja-
ma i nadama coveka. Ali, da li ove sposobnosti uopste i mogu
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da budu poslednji uzrok? Pravo objasnjenje, koje lezi mnogo
dublje, pruzaju realni odnosi, veze koje ¢oveka povezuju s nje-
govom okolinom. Zbog toga se »motorika« fantazije mora tuma-
¢iti pomocu ¢ovekovog nacdina rada i stila Zivota.

Jedno drugo zapazanje potvrduje pretpostavku da je delo-
vanje fantazije u stvari virtualno delovanje, po$to je i moto-
ri¢ki prigudeno. Znamo da umetni¢ka dela mogu da nas prenesu
u svet fantazija, koji ostavlja na nas utisak slitan prvoj stvar-
nosti; junaci romana izgledaju kao da potitu iz samog Zivota,
postaju prisutni i opipljivi, njihove sudbine uzbuduju, pa pone-
kad cak i strepimo zbog njih. Umetnost je zaista odblesak stvar-
nosti; njene slike nisu stvarne, ali nas »navode« na stvarne .
reakcije.

Ocigledno je da umetnost ovladava nagim osedanjima i mi-
slima tako $to nas preko fantazije pretvara u saucesnike rad-
nje. Mi ulazimo u krug nekog dogadaja da bismo udestvovali
i potencijalno saradivali u radnji, koja nmam prikazuje samo-
-ponadanje u nekoj situaciji i tumadi ga vizuelno, akustic¢ki ili
verbalno.

Zbog toga umetnost stalno raduna na svoju publiku. U njoj
ona vidi neophodnog suigrada, éuva ga u pripravnosti za ulogu
koja ga adekvatno i u skladu s igrom postavlja prema njenim
tvorevinama i navodi da izabere upravo ono stanovite estet-
skog posmatranja ili deZivljavanja, koje omoguéava da se spoz-
na unutradnji smisao umetnickog dela.

Iz ovoga se vidi da »slike fantazije« zapravo ne mogu da se
»posmatraju« ili »opaze«. One nisu predstave nego fenomeni do-
gadaja ili ideomotori¢ke slike. Ne radi se o slikama ¢&iji se se-
manti¢ki sadrZaj manifestuje i koji bi, poput Platonovih ideja,
mogao da se opazi. Slike fantazije se, ukoliko poku$amo da ih
vizuelno fiksiramo, pre pretvaraju u neprekidno kretanje? Ono
$to posmatrajuéi svojim »unutarnjim okome« verujemo da pred-
stavlja momentalne snimke ili mirne »slike«, u stvarnosti je
reka figurativnih slika, psiho-motori¢ko kretanje koje nas obu-
zima i prenosi nam osecanja, raspoloZenja, predstave i misaone
sadrzaje. Ove slike se saznaju, opaZaju u medijumu bad tog
kretanja.

Direktno »ovaplodenje« slika fantazije obja$njava zbog Cega
se intenzivno skrivani snovi i Zelje lako mogu izopaciti u para-
noi¢ne, sulude ideje onoga ko o njima sanja, poseduje stepen
»stvarnih« realiteta. Dogada se ¢ak da fantazije preobraze struk-
turu licnosti i da dovedu do ozbiljnih duSevnih i somatskih
promena. Tako simulant jednoga dana zaista i ‘poéne da pati
od bolesti kojom se najpre samo »igrao<. I samo umi$ljanje
neke dusevne bolesti ne tako retko izaziva pravu neurozu. Flo-
ber (Flaubert) obave$tava da je »na jeziku osetio karakteristi¢an
ukus arsena« i da je morao da povrati, opisujué¢i samoubistvo
Bovarijeve. Probisvet koji je u pocetku svestan da igra tudu
ulogu, kasnije poc¢inje da meS$a san i javu, i postaje Zrtva svoje
sopstvene laZi. Poznato je da glumci, kojima je uloga sa scene
postala druga Ja, i nesvesno igraju tu ulogu u svakodnevnom
Zivotu.

Ove dinjenice obelezavaju, dodu$e, psiho-fizicku ili psiho-
-motori¢ku su$tinu fantazije, ali one jo§ uvek ne osvetljavaju
du(ljalju povezanost fantazije sa sistemima pokreta i dovekovog
rada.

GEST RADA

Covek je produkt svoga rada i prema konstituciji tela upu-
¢en na rad. Njegov zivot zavisi od Instrumentalnog ovladavanja
i prisvajanja okoline, zbog ¢ega su svi njegovi organi osposob-
ljeni i usmereni ka ovom primarnom zadatku egzistencije. Ne
postoji nista $to direktno ili indirektno obuhvata i karatkerise
organizaciju i proces ¢ovekovog rada.

Covek se nalazi u drukéijoj situaciji nego Zivotinja. Zivo-
tinjski organizam se saZiveo sa svojom okolinom, a ona ga us-
merava. Ovaj obimni, zatvoreni, jedinstveni sistem povezanosti
#ivotinje s okolinom funkcioniSe samo pod priblizno istim uslo-
vima. Zivotinja retko kada moZe da delotvornim protivmerama
odgovori na ometanja Zivotnih uslova, koja nastaju menjanjem
okoline, a te promene, po§to su nepredvidljive, istovremeno su
i »neprirodnex.

Prirodna, kruta povezanost ¢oveka s okolinom ne postoji.
Njegov odnos prema okolini je potpuno poremecen; ona mu je
postala smetnja, neki suprotstavljen predmet. Plod je postao
predmet podto se prirodnim organima (ruke, zubi) ne mozZe ot-
voriti. On je prisilio ruku majmuna da se naoruza kamenom
da bi rastvorio &vrsti oklop. Udarac je slu¢ajno razbio uglove
i ivice kamena; iz prirodnog oblika kamena doslo se do funkcio-
nalne forme. PreobraZaj majmuna u coveka zapodeo je tamo
ede se prirodni predmet prilagodio gestu udarca, gde je iz kru-
tog materijala natsala dinamicka forma i kada je alatka (klin)
postala podesna za rukovanje.

Ali alatka ne odraZava samo pokretljivost ruke; ona istovre-
meno donosi isvoj sopstveni sistem pokreta i prisiljava ruku da
se pokreée u skladu s alatkom. Gest udaranja bi, shodno tome,
bio rezultanta predmeta (kabasti plod), alatke (uglasti, za$iljeni
kamen) i svrhovitog pokreta (pokret rukom). On tako obuhvata
najbitnije momente radnog procesa.! Jedino se preobrazavanjem
prirodnog mehanizma pokreta omogucdava ¢oveku da se u oko-
lini koja je za njega postala opredmecena i potvrdi.

Radni proces se ne sme shvatiti samo kao posledica meha-
ni¢kih iradnih kretanja koje slede jedna za drugom. Ovaj pro-
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zaokrugljenog, u sebi uskladenog sistema predmeta, alatki i
radnji. Pojedina¢ne snage se ne mogu odvojiti od ovog »poljax
funkcionalnih korelacija. U ovom procesu postoji i prolazni ri-
tam, jedna dinamié¢na logika rada koja vlada pojedina¢nim rad-
njama, usmerava ih, koordinira i sinhronizuje. Ovu logiku na-
zivamo ‘gestom rada. Tek taj gest povezuje razlicite pokrete u
operativni sistem, oblikuje u njemu predmete i sredstva za rad
i omogudava da se od rada odvoji tehnologija.

Sovjetska psihologija rada otkrila je interesantne analogije
izmedu dinamickih sistema rada i kibernetskih pravila krugova.
Pre svega, vaino je §to tehnologija, odnosno organizacija rada,
nije pridodata radnom procesu kao neka kruta shema, nego se
stvara tek u samom procesu. »Logika rada« se menja sa situa-
cijom, ona postaje fleksibilna i varijabilna. Sistem reaguje na
nove predmete preobrazajem i korekturom svojih objektivnih i
subjektivnih snaga, dok se ponovo ne dostigne unutranja sta-
bilnost. Relativno stabilni elementi, sistem alatki i mas$ina, rad-
na iskustva i veStine, ¢ine »skelet« proizvodnje. Ali ¢ak ni ovaj
»skelet« nije ne$to mrtvo ili stati¢no. On je upuden na kretanje,
funkciju; izvan ovoga on bi bio nejasan, prazan i bez ikakvog
smisla. Sam operativni proces ovde deluje neposredno konsti-
tuidudi i izaziva organizaciju koja mu odgovara; tako se javlja
suprotstavljanje mehani¢koj koncepciji prema kojoj radni pro-
ces pokreée i sam ureden, savrien tehnicki sistem (uklju-
¢ujuéi i subjektivne vedtine). Radni proces ipak nije samo me-
hani¢ko kretanje, nego i proces koji samog sebe organizuje,
reguli$e; on predstavlja dinamican sistem radnji, koji regulise
proces razmene materije izmedu ¢oveka i prirode, a pod izme-
njenim uslovima odrzava i ¢ovekovu egzistenciju.

Posle ovih razmatranja trebalo bi da bude jasno da je ono
§to smo nazvali gestom rada neodvojivo povezano s radnim
procesom. Gest obuhvata prostornu i vremensku koordinaciju
operativnih kretanja, on stvara i oblikuje prostor i odreduje
trenutak zavrietka radnje, a to znadi: oblikuje i vreme. Sigur-
no je da metrika rada istovremeno »premerava« nasu svest o
prostoru i vremenu, da ona kona¢no i potpuno zavisi od na-
¢ina rada i Zivota Coveka koji najpre posmatramo u najjedno-
stavnijem obliku. Radnja ispunjava prostor i vreme, ona ga i
oblikuje. Prazan prostor i neispunjeno vreme, samo prostira-
nje i ¢isto trajanje zamislivi su jedino kada se polazi od apstra-
hovane radnje ili njenog krajnjeg pola — stanja mirovanja.

Nevidljiva mreza koordinata, koja postaje delotvorna samo
u procesu rada, ras¢lanjuje dogadaje prema cilju (svrsi), pro-
storu, vremenu i funkciji. Ona kvalifikuje predmete koje sa-
#ima proces, ne toliko prema prirodnim i materijalnim osobi-
nama, koliko prema njihovom funkcionalnom znaCenju u ok-
viru ovog dinamiénog sistema. Da li ¢e rezultat toga biti u upo-
trebna vrednost u vidu sirovine, poluproizvoda ili gotovog pro-
dukta, u potpunosti zavisi od odredene funkcije i mesta koje mu
pripada u radnom procesu, a § promenom ovog mesta dolazi
i do menjanja ovih odredbi.’

Time $to gest rada, zahvatajuéi u prostor i oblikujuci vre-
me, oznadava tako red¢i dinamiénu strukturu procesa proizvod-
nje, moze se svakoj fazi kretanja i svakom predmetu odrediti
mesto po vrednosti koje zavisi od njegove funkcije. To je pre-
duslov koji ¢oveku omogucava da se orijentiSe u prostoru u
kome deluje. On zeli da izgradi praktiénu svest o poloZaju, a
ona usmerava ikoriguje akcije njegove ruke i njegovih ostalih
sredstava za rdd. Na ovaj naéin operativno kretanje postaje pla-
sti¢no oblikovano i prilagodeno praktiénim uslovima.!

Ovom sistemu pripada i ¢ovek sa svojim organima. Kao
§to oko sledi pokrete ruke, kontrolide je pomocu senzornih ini-
pulsa preko svesti o polozaju (povratna sprega), kao $to sluh
nadzire fumove i ritam rada ,i navikne da razlikuje i oznaci
fine nijanse tako i racionalno misljenje usmerava proces ka
cilju (svrsi) rada, pri ¢emu utvrduje precizno odrZavanje pravca
pomocu analitickih i sinteti¢kih postupaka i izmamljuje ih po-
mocu volje. I poloZaj ¢ovekovog tela se prilagodava gestu rada.
Drianje i ponasanje se dovode u sklad s predmetima i sred-
stvima za rad, oblikuju se u ritmi¢nu figuru koja u datoj si-
tuaciji sve produktivne sposobnosti dovodi do optimuma.

Tako gest rada ne odslikava samo organizaciju predmetnih
i tehni¢kih snaga (materijalna sredstva za rad); on sem ovoga
obuhvata jo§ i motorne, ¢ulne, racionalne reakcije organizma i
svrstava ih u sistem. On celinu prilagodava situaciji, zajedno
s mehanizmom procesa koji iz nje proisti¢e. Tako rad oblikuje
telo i psihu radnika, ali i njegovu sliku sveta, ukoliko mu kao
predmet nudi stvarnost, i u¢i ga kako da je svrsishodno pro-
meni, pa mu na taj nacin ona postaje isto toliko znaajna ko-
liko i »shvatljiva«. Okolina shvadena prostorno nastaje u okvi-
ru delatnog i radnog prostora, deluje kao instrument rada, a
ono §to je stvoreno ponovo postaje okolina, Stoga nije mogu-
¢e povlaéenje krute granice izmedu okoline i akcije. Tako po-
smatrana, okolina se javlja kao oblikovani zahtev i obaveza.
Ona, u zavisnosti od raznih vrsta delatnosti, postaje nosilac
informacija i impulsa koji pomaZu da se — shodno postojecim
svojinskim odnosima — organizuju nadin i vrsta proizvodnje.
Njeno estetsko oblikovanje zato prati socijalne sadrZine kao
funkcionalne vrednosti u radu. Dakle, ono $to se u procesu rada
razvija u fantaziji i stvaralackoj snazi, zavisi i od ove opredme-
lene ‘psihologije, uslova rada, i ne moze se objasniti jedino psi-
hologijom rada.

PLESOVI I IGRE

Sto se vi§e blizimo izvoru ljudskosti, to neizvesnije postaju
granice izmedu rada, nauke i umetnosti. Sigurno je da stari
plesovi, koje jos i danas pronalazimo kod tzv. »primitivnih«
naroda, nisu ono $to nazivamo umetno$céu. Cesto plesovi samo
ponavljaju one pokrete tela koji se javljaju u lovu ili Zetvi.
Mnogi plesovi su &ak i neposredno vezani za rad. Tako i Ba-
gobosi, ple$uci, zabadaju $tapove u zemlju. Zene ih slede i u
skladu sa strogim ritualom baciju Zito u iskopana udubljenja.’
I Barundi smatraju: »Rad znadi ples«.’ To ne znadi da je rad
zadovoljstvo ili da je ples ukras rada. Time se samo porie da
se rad u polju, ali i lov, zaodevaju nekim magi¢nim ceremo-
nijalom. Mnoga plemena obavljaju radove istovremeno priziva-
juéi duhove 1 demone i preklinju¢i ih da zemlji podare plod-
nost i odgode nepogode. Ali, ovi obicaji veé svedoce o jednom
visem stepenu kulture.

Prvobitno su ritmiéki povici pratili pokrete pri radu sli¢ne
plesu. Pri tome se ne sme misliti na melodijsko pevanje; povici
su zapravo bili nejasni i bez smisla. Oni su uzvikivani, izvikivani
ili prigusivani u skladu s ritmom rada. Modulacija glasova je
zavisila od disanja radnika. $to tezi rad, to je jaca i eksploziv-
nija postajala pesma. Sigurno je dna se nije pevalo zbog zado-
voljstva u radu, a ovo pevanje bi isto tako te$ko moglo da se
nazove podraZavanjem $umova koji su u radu nastajali.

Posto su akusticki izrazi u skladu s promenom napetosti
i opudtanjem, udisanjem i izdisanjem, pre bi se moglo pretpo-
staviti da se ovde radi o akusti¢nom usmeravanju tehnike di-
sanja, a da se pri tome koordiniraju niti. Kako tvrde mmnogi
posmatradi, urodenici prestaju da pevaju kada obave posao ili
kad iscrpljeni padnu. Pesma, ritmic¢ko uzvikivanje, odrzava rad.
Takt koji se Cuje gotovo fizi¢ki ovladava radnikom i lesto ga
prisiljava da da od sebe i poslednji delié snage.

Veé je zastupano stanoviSte da je javljanje glasova, odnosno
govor, u skladu s opstom motorikom (pre svega s gestikulisa-
njem) i da pri tome funkcioni§e i povratna sprega izmedu si-
stema signala i pokreta.® Tako igre pune pokreta imaju jak
uticaj na stvaranje (usavriavanje) govorne motorike deteta, a
posredno i na njegov intelektualni razvoj. Mnogo toga je jos
uvek nerazjasnjeno. Ali smeli bismo pretpostaviti da se samo na
osnovu govornih artikulacija ili signala gradi komplikovan, svr-
hovit sistem pokreta, koji ravnomerno deli i usmerava telesnu
snagu. Nije vazno da li glavnu re¢ preuzima akusticki, vizuelni
ili »unutarnji govore. »Ni »unutarnji govor« ni misljenje nisu
oslobodeni kineti¢kih izraza, $to je i navelo ruskog psihologa
na zanimljivu tezu da svako unutrainje razmisljanje poéiva na
sputanom kretanju, a misao je sputani refleks asocijacija."

Sistem usmeravajuéih signala dopunjava se zvucima koje iza-
ziva alatka: npr. udarci éekiéa, tonovi pri kuckanju itd. Mnogi
urodenici pri¢vriéuju jos i neke vrste zve¢ki na svoje alatke i
time pomazu odrfavanju takia u radu. Pomocu takvih »veStac-
kih« signala mogu se otkriti i tehnolo$ki oblikovati podesni po-
kreti tela. Zvuk apstrahovan od alatke je muzika; muzika je
regulisano kretanje i regulator kretanja. Prvobitna instrumen-
talna muzika artikuli$e govor zvukom, koji, svaki put kad od-
jekne, izaziva radnu situaciju koja se ¢ini prisutnom i gotovo
se mose osetiti. Za nju je karakteristi¢na ritmicka sila koja
primitivnog ¢oveka moze da prikuje uz rad i koja ga podre-
duje »logici« radnog toka. Ona deluje sugestivno, prinudno, neo-
doljivo. Ako se rukama daje ritam, noge se skoro automatski
kre¢u po taktu, telo se pokrece i leluja tamo-amo. Otuda, ve-
rovatno, uprkos kasnijoj sublimaciji i pode$avanjima, »magic-
no« dejstvo svake ritmicke artikulacije, ono stanje opdinjenosti
u koje muzika i pesni$tvo mogu da prenesu publiku. I zar upra-
vo muzika ne ¢&ini »metrikuc nadeg Zivota cujnom, kao i arti-
kulacije nadeg Zivotnog osecanja, koje isto tako ima ritmiéku
vrednost?!

Zivo bide je ma predljudskom stupnju najpre moralo da
nau¢i da radi. Radni pokreti su vedtacki »stvoren« nalin_pona-
anja, iznuden organskom aparatu za kretanje. To objasnjava
ono prvobitno regulisano, ceremonijalno, plesno u radnim kre-
tnjama primitivnih ljudi. Plesne figure, u suStini uzev, 1 nisu
nifta drugo do zapisana radna iskustva jednog plemenskog ko-
lektiva. To su stercotipne sheme koje se mogu prenositi jer
se ne ograni¢avaju samo na izraZavanje prirodnih i individual-
nih motiva ili Zivotnih sadraja. Ove figure mogle su se ustaliti
kao socijalne navike, obi¢aji, rituali itd., i tako se i saduvati.
Ali, bez glasa i zvuka ovo blago iskustava ostaje mrtvo, figure
ne funkcionidu. Glas je integralni elemenat kineticke figure. Sto-
ga je lovackim i radnim plesovima pridodat i jedan, ma-
nje ili viSe usavrsen akusti¢ki sistem u kome se mogu pre-
poznati rani oblici umetnosti re¢i i zvuka. Ova glasovno po-
vezana ponaSanja jedna generacija prenosi drugoj. Ona zato
istovremeno sluze i kao oblici saop$tavanja, predanja, kao emo-
cionalni i idealni, motori¢ki i habituelni orijentiri, kompleksno
preneseni, najée$ée u neodvojivoj povezanosti predstava i iz-
raza, podrZavanja i doZzivljavanja.

U&enje plesova je u svim primitivnim narodima sakralni
&in. Ceremonijalna ozbiljnost nagladava da je ovaj akt pripre-
ma za zajedni¢ki rad i da dozvola da i mladeZ udestvuje u ple-
menskim plesovima potvrduje i njen prijem u plemensku za-
jednicu. Usput da napomenemo da se pored ovih, ritmicki sti-
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lizovanih radnji, usavr$avaju i plesovi opijenosti i ekstaze. Pro-
nalazimo ih ve¢ u praistorijskoj epohi, a odrzali su se delom
jo$ i u dana$njim primitivnim kulturama. Plesovi se kreéu od
ekstaza opijenosti i seksualnih ekscesa do toksi¢ne zanesenosti.
Oni dine protivtezu strogom i regulisanom ritualu igara uz
rad, posto izazivaju bas slobodne, haoti¢ne ekstaze pokreta. Le-
galizovane plemenske orgije su tako reéi »opuStanja« (vrsta
katarze), koja razmekSavaju ¢vrsto ukorenjene navike i auto-
matizme pokreta koji tisSte i treba da dovedu do ublazavanja
unutarnjih napetosti. 1

Sada postaje sve jasnije $ta predstavlja fenomen fantazije.
U plesu je gest rada postao oblik, zbog ¢ega bi mogao da se na-
zove i »plastikom spoljadnjeg Zivota«,” ¢ime bi se oznadio i kao
psiho-motori¢ka slika. A to opet podseca na su$tinu fantazije,
opisanu u uvodnom delu.

Do sada smo ples posmatrali kao rod, vrstu. Bogati materi-
jal koji su razradili istori¢ari umetnosti i antropolozi pokazuje
da ipak postoje nijanse. Ovo se, pre svega, odnosi na stepen od-
vajanje plesa od konkretne radne situacije, koju ovde, uopste-
no shvaceno, treba uzeti kao situaciju delatnog pona$anja. Po-
stoji tendencija da sistem kretanja i pokreta izade van okvira
radnje i nade se ispred realne radnje, a da pri tome izgubi svo-
ju »telesnost«. On se apstrahuje jedino iz realnog prostora i
realnog vremena, ali ne i iz telesnog kretanja. Gest rada se ob-
likuje kao krug radnji, samostalan 1 otvoren prema okolini; on
omogucava realizaciju radnji u imaginarnom prostoru i imagi-
narnom vremenu, i stoga ne donosi nikakav opipljiv, koristan
efekat. Ali nuzna logika realnih Zivotnih situacija ostaje ocu-
vana u imaginarnoj stvarnosti i tu, ojacana, razvija svoju snagu
koja oblikuje svest i ponasanje. Takve radnje su igre. Igra je
opsta struktura plesa.

Neosporno je da je »igra dete radac,” ukoliko se zapitamo
0 njenom postanku. Prema funkciji ,igra se nalazi ispred ra-
da, poSto ponovo aktualizuje saduvana iskustva o kretanju i
uvodi ih u realnu situaciju. Igra je priprema, predveiba za rad.
To je njen korisni udinak. Posmatrana sa svoje sadriine, odno-
sno predmeta, igra se ponovo javlja kao podraZavanje rada.

Podrazavanje pocinje tako $to se igra¢ preme$ta u jednu
ne-sadasnju, ali ipak verovatnu situaciju. On menja sistem po-
kreta, odbacuje svoju povezanost s fakti¢kom okolinom da bi
okusao sebe u odnosu prema jednoj realno mogudéoj okolini.
Normalno, ovaj odnos je dvostruk: i okolina je suigraé. U ig-
ri se sledi imaginarna divlja¢, vreba se, ubija; ali, lovac isto-
vremeno igra i ulogu napadnute Zivotinje, koja, na smrt pogo-
dena, bezi. Zbog toga se igraé, Cesto je to plemenski &arobnjak,
maskira rogovima i krznom.

Zanimljiva je ova identifikacija lovca i Zivotinje. PonaSanje
lovca se ne usmerava samo prema pona$anju protivigrada-zi-
votinje. Lovac se ¢ak i »preobrazava« u Zivotinju da bi na sebi
samom iskusio logiku Zivotinjskih pokreta, zbog ¢ega moZe go-
tovo telesno da »unapred oseti« verovatnu reakciju Zivotinje.
On ne shvata i ne razume Zivotinju, ali se ipak njeno ponasa-
nje »uliva« u njegovo telo, tamo ostavlja ideomotori¢ke engra-
me i tako se prilagodava njemu samom. Covek koji se igra« pri-
kuplja iskustvo vezano za telo. To mu pruza $ansu da bude
nadmocniji od svog suparnika i da ga dotufe sopstvenim orui-
jem.

Podrzavajuci plesove pocivaju oduvek na takvim »preobra-
Zavanjima«, kreéu se stalno od sopstvene do protivnikove ulo-
ge, menjaju se mesta i stanovidta da bi se obuhvatio »Citav«
dogadaj, njegov gest. Kroz ples se eksperimentiSe s nadinima
ponasanja. Prvobitni covek koji plese je covek koji eksperimen-
tise.

U sposobnosti da se igraju korelativne uloge, da se iz ak-
cije i reakcije otkrije verovatna rezultanta radnje, javlja se fan-
tazija koja se moZe spoznati ovde, isto kao i u umetni¢koj spo-
sobnosti da se oblikuju likovi ili u odredenoj praktiénoj inte-
ligenciji.

Nevezivanje coveka za okolinu, medutim, postaje osnovna
odredba za funkciju fantazije: stvaranje upotrebljivih gledista
i nadina ponas$anja prema okolini koja je neprestano uslovljena
situacijom i promenljiva. Nije znacajno samo to $to ¢ovek uop-
§te i ima neki odnos prema okolini, dok Zivotinja za njega ne
zna.! Za Coveka je mmnogo vaznije da za svaku, pa i za sludaj-
nu, okolinu u kojoj se nade, trazi i »pronade« neko optimalno,
pogodno ponasanje da bi u njoj mogao da opstane i Zivi. I obr-
nuto: radom se menja i okolina koja iz njega proisti¢e; ona
kroz rad postaje stvarna za coveka, dakle, pod njegovim rukama
se istovremeno i »preobrazava«, Rad uklanja kako nepromenlji-
vost okoline, tako i dovekovu nepromenljivost, a istovremeno
je i stvara. Covek je razvio fantaziju pos$to je podeo da radi,
posto je poteo da postaje Covek.

Zbog toga plesovi ranih kultura ne mogu da se shvataju
kao izraz mladalac¢ki neobuzdanog i »neukalupljenog nagonac.”
Taéno je da mlada macka skace na klupée konca koje se ko-
trlja, poseZe za njim i tako veZzba hvatanje plena. Starija mac-
ka se veé ne »igra«, posto samouvereno vlada akcijama i reak-
cijama, nuZnim za opstanak njenog Zivota. Mladalac¢ki »viSak
snage« se stopio s ovim oblicima kretanja i sada se viSe ne is-
poljava neobuzdano i spontano. Sliéno bi moglo da se zapazi i
u ostalih sisara, a pre svega u Zivotinja-grabljivica.

U ovom smislu ¢ovek nikad nije konacan, upucen na neki
odredeni nadin ponasSanja. U pokusaju koji je, oslanjajuc¢i se
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na Buytendijka, poduzeo Huizinga da pokaZze da se nastanak i
razvo] kulture radaju iz Siroko i apstrakino shvadene »igre«,
ova bitna specifi¢nost ¢oveka ne uzima se u obzir. Tako Huizin-
ga pre veruje da ¢e otkriti okostavanje kulture koja uzima sve
vise maha. Ostarela, racionalizovana civilizacija nema vise smi-
sla za mladalacke igre Covedanstva i za slobodne, eksperimen-
talne pokusaje.® Ovo je usmereno protiv gradanskog kulturnog
zivota, liSenog fantazije, tako da bi to c¢inilo Huizinginu teori-
ju istovremeno i kritikom kulture.

Moramo ista¢i jo§ i osobenost podrzavajucéih plesova: mi-
micko »preobrazavanje« u predstavljeni objekt odvija se stalno
u zajednici (kolektivno). Cak i tamo gde ples zapocinje poglavar
ili lekar, ritam obuzima ¢&itavu grupu (pleme, klan) i uvlaéi je
u igru. Nedostaje »publika« koja, nepomi¢no posmatrajuci, pri-
ma samo duhovno-kontemplativnu sliku plesa. Primitivni covek
direktno ucestvuje u plesu, inafe u njemu ne pronalazi nikakav
smisao.

U kultu totema moZe se relativno jasno otkriti podrustvlja-
vanje oseéanja i ponasanja grupe. Pretvarajuci se u isti objekat,
svaki pojedinac podriava neko kolektivno pona$anje, svoje ose-
éanje pretapa u oseéanja kolektiva. Tako objekti-totemi (Zivoti-
nje, jestive biljke, prirodne sile) sublimi$u duhovno i fizicko
jedinstvo plemenske zajednice. Prikazivanje totema preko ple-
sa pleme zaista i pretvara u sociolo$ko-psiholosku celinu. Gru-
pni dozivljaj kulminira u objektu (totemu), tamo se uoblitava
u poseban duhovni kult. I obrnuto: ovaj objekat neposredno
ovladava telima pripadnika plemena i izgleda da mu postepeno
nastaje kao neka »grupna du$a«, koja svakome ko svoj Zivot
sjedini s plemenskim pruza za$titu, a ona zauzvrat svakog od-
metnika prepusta zlu.

Stvari postaju komplikovanije kad podriavani objekat poc-
ne da se deli na dve ili vise uloga. Ples lovca i divljaci, koji
najpre u jednoj osobi osvetljava carobnjak (identifikacija), mo-
7e da se podeli i na dve uloge. Ovo dovodi do toga da se fan-
tazija samo delimi¢no unosi u du$u. Jer, u ovom slu¢aju svaki
igra¢ mora u svoju sopstvenu ulogu da unese i ulogu onog
drugog, da igra i nju-doduse, samo virtuelno, u svojoj fantaziji.
Igra¢ sada viSe nije pola dovek — pola Zivotinja, nego je vezan
za svoju ulogu. Ali on mora da proZivljava i onu drugu, inace
ne bi mogao da odigra ni svoju. Bez ove unutrasnje promene
uloga ne moZe se otkriti logika toka igre, a uloga se ne moZe
vezati za nju. Nijedna igra se ne bi ostvarila, akcije bi se
raspale.

Na podrugju radnje, koja proizilazi kao rezultat uloga u
igri, dolazi do podrustvljavanja pripadnika plemena koji uce-
stvuju u igri. Grupa se deli na dva dela da bi se potvrdila kao
skupina koja jedinstveno deluje. Efekat je isto kao i u kultu
totema. Igra izmedu partnera najpre svedoli o visokom stepe-
nu socijalne komunikacije i ve¢ ima druklije crte. (V,Ikohko
igra ima vide uloga — a zaletak toga je jo§ u predrustvu —
utoliko veée i viSe diferencirano postaje podrucje unutarnje
fantazije, koja mimi¢ku igru mora da dopuni virtuelnim pokre-
tima (unapred predvidene suprotstavljene radnje) i da ih uob-
li¢i u jedinstven gest., Fantazija, posmalrana prema svojo] pr-
vobitnoj funkciji, sluzi pokretljivom oblikovanju kooperativnih
veza. Ona, kao sposcbnost izgradena kod individua, predstavlja
osnovu ponadanja usmerenog ka zajednici. U ovom pogledu fan-
tazija odraZava povezanost sa socijalnim partnerom, s gruponi
ona traga za promenljivim odnosima zavisnosti 1 uvo‘dl’_1h u
igru. Dozvoljavajuci ulazak strategije ponasanja i postajuci sve-
sna da je ona i uslov njenog ponasanja, fantazija se javlja kao
conditio sine qua non Zivota u dru$tvu, ¢iji konkretni socijalno-
-ckonomski mehanizmi i norme zajednickog Zivota odreduju i
delovanje fantazije. Fantazija se stoga uvek javlja u istorijskoj
uslovljenosti. To je sustinski aspekt s koga mora da se posma-
tra istorija fantazije, isto tako kao i istorija umetnosti — kao
institucionalizovani oblici socijalne fantazije.

Prevela s nemackog: Lj. Banjanin
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