DRAGAN NEDELJKOVIC I MIODRAG RADOVIC:
»UMETNOST TUMACENJA POEZIJE«,

Zbornik radova, »Nolit«, Beograd 1979.

Pige: Bosko Tomasevié¢

»Sapripadnost pesnidtva i misljenja« temelino je potvrdena
u kapitalnim delima filosofske hermeneutike koja su napisali
Hajdeger' i Gadamer} a bitnu povesnicu u tom smisly, kao
§to znamo, stvorili su: Gorgija, Platon, Aristotel, Augustin, He-
gel, Kant, Slajermaher i Diltaj.

U citiranom Hajdegerovom iskazu, koji je ostao zabeleZen
u vidokrugu techné hermencutiké (filosofske, razume se), za-
pafamo sustinsku blizinu filolodke hermeneutike, one, dakle,
vestine tumacenja &iji je istinski centar razumevanje poetskog
biéa pesme same. Stoga pominjanje zajednitkog povesnitkog
temelja filosofske i filolofke hermeneutike, kojega u biti sa-
dr#i citirani Hajdegerov iskaz, nije naodmet; tim pre Sto u
tekstu koji sledi imamo posebno zadovoljstvo da se bavimo
prikazom knjige koja po saznajnom Kkarakteru i formalno-sa-
drzajnim odlikama Tnosi sobom, prema zamisli svojih autora,
mnostvo kognitivnih, reproduktivnih i metodolofkih hermeneu-
tickih polja, ¢ija summa poku$ava, u krajnjoj liniji, da promisli
i razume sudtinu poetskog. Jer, »jo§ uvek je pesnicki karak-
ter misljenja skriven« (M. Hajdeger).

Knjiga Umetnost tumadenja poezije, koju su pripredili dr
Dragan Nedeljkovié, profesor na katedri za OpS$tu knjiZevnost
Filologkog fakulteta u Beogradu i magistar Miodrag Radovic,
asistent na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu, prvi je zbor-
nik umetnosti interpretacije lirike u naSoj zemlji. Zamisao
autora sudtinski proizilazi iz akutnog nedostatka u naSoj na-
stavi knjiZevnosti — recimo to veé¢ na samom pocetku osvrta
na ovu dobrodo$lu knjigu — koji se ogleda u slabom umecu
interpretacije poezije, kako daka u osnovnim i srednjim stru-
énim $kolama, tako i studenata na univerzitetima. Ovde je
tumadenje poznatih pesama iz evropske ba$tine imalo, dak-
le, biti razumevanje slojevite, viseznadne i neponovljive
‘strukture pesni¢kog dela, ali i primenjivanje koje bi po-
stalo »temeljem nastave knjiZevnosti«. Fundamentalni, duhov-
no-nau¢ni okvir knjige, s druge strame, bio je: na koji nacin
tumaditi pesnic¢ko Stivo sa stanovi§ta otvorenog horizonta du-
hovno-istorijske zbilje, uprkos d&injenici §to apsolutnog stajali-
ita mema? Jer, smatra Gadamer, »onom ko je pokretan pome-
raju se horizonti«! Odlu¢ujuéu ulogu igra, dakle, u ovom slu-
¢aju, sama ditaladka svest koja je autonomna isto toliko koliko
i samo lirsko-umetni¢ko delo. Dve svesti, svest dela i svest Ci-
taoca, uz to, ponavljamo, autonomne, stoje jedna naspram dru-
ge. Pa stoga, kao $to ka¥e Gadamer, »za svaku knjigu«, a mi
dodajemo za svaku pesmu, »moZe se reéi da je za sve i ni za
koga«.! Protumaden na ovaj nadin, izvorni fakticitet lirskog
umetni¢kog dela u svojoj opstojnosti podrazumeva, kada je
re¢ o njegovom tumadenju i razumevanju, mno3tvo interpreta-
tivnih postupaka.

Nedeljkovié¢ i Radovi¢ upravo su na tom planu izvrsili
maestralan, mada, po prirodi problema, uvek otvoren izbor.
Cetrdesetak tekstova kojima je cilj da protumace i_preosvetle
jedno lirsko $tivo jedmog pesnika, od Dantea do Pasternaka,
a medu tim tekstovima, napomenimo, ima i tri pesme nasih
pesnika — Kosticeva Santa Maria della Salute u tumalenju
Miodraga Pavloviéa, Reéi u kamenu Momcila Nastasijevica, ko-
ju je protumacio Zoran Gluséevi¢, i Oblak Dobrise Cesarica, iz
pera Zdenka Skreba — predstavili su {itaocu mno$tve mogu-
énosti ditanja i tumadenja poetskog pisma: od klasiénog, lan-
sonovskog pristupa lirskom umentickom delu, koji je zastup-
ljen u interpretacijama Gintera Milera, Hansa Joahima Srimfa
i G. M. Fridlendera (prvi je tumalio Geteovu Pesmu_ Parki,
drugi Novalisovu Pesmu mrivih, treéi Puskinovu Elegiju, pre-
ko ontoloskog Stajgerovog tumacenja Brentanove pesme Huje
vedernji vetri i, s istog stamovi$ta, Kajzerovog tumadenja d&u-
vene Heldrlinove pesme Mladim pesnima, do strukturalistickih
i novokriti€arskih interpretacija pesama Bodlera, Ljermontova,
Vordsvorta, Kitsa, Selija, Kolridza, Malarmea, Jetsa, Eliota,
Apolinera, Pasternaka, u dCijem se, opet teorijskom medupro-
storu tumade pesme Poa, Verlena, Valerija, Rilkea i Bloka iz
%elra Gistava Koena, Elze Budeberg, E. G. Etkinda i Eldera

sona.

»Blizina poezije i tumacenja«, blizina pesme i techné her-
meneutiké prikazane su u ovoj antologiji iz »neposrednosti ra-
zumevanja«¢, a metodoloski pluralitet, naznaen u teorijama
raznih smerova i pregnuca, demonstrativno je otkriven i prak-
tiéno primenjen. Nadin bitka i opstojnost pesme same rekon-
struisane su na mnostvu primera, poetska svest podvrgla se
hermeneuti¢koj svesti, ostajuéi, pri tome, uvek ono $to je bila:
samobitna pesma, jedinstvena 1 neponovljiva, premaSajuéi Si-
rinu hermeneuti¢ke svesti u onoj meri u kojoj uvek umetnost
premada jedan duhovno-naudni horizont, a Zivot — teoriju. Ra-
zumevanje i tumacdenje i ovde su shvadeni onako kako uvek
moraju biti shvaceni: kao prividno premasanje smisla pesme
da bi istina umetnosti poezije ipak ostala vidovnica sopstvene
vere, nacina opstojnosti i estetske »pravde«.
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Utoliko knjiga o kojoj je bilo reti utemeljuje teorijsku za-
snovanost, spekulativni horizont umetni¢ke predaje, sopstveni
smisao i sadrzinsku valjanost.

Stoga je preporucujemo, unapred se radujuci slicnim pod-
uhvatima priredivada na polju prozne i dramske knjiZevnosti,
svim nastavnicima, profesorima u srednjim Skolama, profesori-
ma na fakultetima, udenicima i studentima, poznavaocima i lju-
biteljima poezije.
| Martin Heidegger: Sein wund Zeit. In: Jahrbuch fiir Philosophie und phéno-

menologiche Forschung, Bd. VIII, 1927,
2 Hans-Georg Gadamer: Wahrheit und Methode,
hischen Hermeneutik, 1960.

3 Hans-Georg Gadamer: [Istina i metoda, Logos, Sarajevo 1978, str. 338.
4 Ibid, str. 190.

Grunndziige einer philosop-

CEZARE PAVEZE: »UMESNOST ZIVLIJENJA«
(Dnevnik 1935—1950),

»NOLIT«, Beograd 1979.

Pjse: Branko Masirevic

Italijanski pesnik Cezare Paveze ubio se u noéi izmedu 26.
i 27. avgusta 1950. godine, u Cetrdeset drugoj godini Zivota. U
vreme najveceg knjizevnog priznanja, kada su ga bar javno
priznali i oni koji su ga osporavali i borili se protiv njega,
Paveze vie nije nasao razloga za Zivot. Kao svedodanstvo, ali |
ni u kom sluéaju samo to, unutrasnjeg razdora i preispitiva-
nja, ostao je pesnikov dnevnik voden izmedu 1935. i 1950, go-
dine.

Danas je jedan Zvot, dramu ili tragediju Sovekovu mogu-
¢e doziveti” kao knjigu. Jer, stranice Pavezeovog dnevnika saci-
njavaju jednu nadasve osobenu i dramati¢nu knjigu, zanimlji-
vu i potrebnu iz vise razloga. Ti fragmenti italijanskog pesnika
imaju daleko veéu vrednost od pukog svedoCanstva o njego-
vom. #ivotu, daleko premasuju znatiZelju onih koji su iz tih
redova 7eleli da »proditaju« razlog Pavezeovog samoubistva.
Nije pogreino reéi da su u pitanju fragmenti, zato 3to je u
njima izloZen jedan pogled na Zivot, jedna filosofija, a samo
neznatno oni su faktografija umetnikovog svakodnevlja. Ovo
je dnevnik pesnika koji Zivi svoju poeziju, dnevnik intelektual-
ca, mesto gde se on, razapet u sebi samom, ali i u svom dru-
gtvenom poloZaju, pokusava prepoznati, osamiti i dokuditi. Na
7alost, ne misle svi tako, ili neée da misle, pa se ve¢ u nadoj
javnosti ¢uo glas o tome da je ovo »crna« knjiga, da je ne-
osporno vredna, ali da njena sumornost obeleZava subjektivno
gledanje na stvari. Kao da nekome nikad nece biti jasno da
su sve velike umetnosti i umetnici »crni«, da je melanholija
vrednija od praznog nagonskog radovanja, da »bele« umetnosti
nisu vredne, nego su konformisti¢ke, i da, u su$tini, odaju ste-
rilne duge, jer je bela boja najbliza boji vakuuma, dok je crna
uvek sadrzajnija. Ali, ostavimo prazne duse da se raduju knji-
gama realistickog optimizma. Paveze jeste bio sumoran i me-
lanholik, ali optuZiti ga za to znadi biti neosetljiv na pitanja
zivota koja je ovaj pesnik sebi postavljao. Na osnovu samo
ovog dnevnika mogucée je Sire govoriti o munutradnjoj kobi
umetnika, o te$kom & ambivaleninom polozaju intelektualca,
o drami koja se odvija daleko od objavljenih stranica nekog
pesnika. Takode, mnogi filosofski stavovi i ocene, moralni im-
perativi, ovde su od presudnog znacaja. Paveze je ostao na
fragmentu, jer su to bila pitanja kojima se nije primarno ba-
vio, ali je pokazao veliku sposobnost u njihovom sagledavanju.
Pravilno pri¢i ovoj knjizi zna¢i zadrhtati pred njom, jer to i
nije »knjiga«, veé autentidna i proZivljena filosofija, to je stra-
sno misljenje koje je iskoristilo svoje samoubistvo.

Veoma je znadajno napomenuti i Pavezeova razmisljanja
o samoubistvu, koja se proteu skoro celim dnevnikom, medu
kojima nalazimo i ove redove:

»Samoubistvo sada veé podseéa ma jedno od onih mitskih
junagtava, na jedno od onih &uvenih potvrdivanja Eovekovog
dostojanstva pred sudbinom koja privlade paZnju pripovedada
i kipara, ali 1 nama ne ubijaju oseéanje samode« (str. 56).

»... u naSe vreme samoubistvo je nadin da se nestane, ono
se izvr&i kratko, tiho, utudeno. To viSe nije aktivan c&in, to je
pasivan &in.

( K507 )zna hoée li ikad vi%e biti optimisti¢kih samoubistava?«
str. \

»... ¢oveka koji izvrdi samoubistvo da bi ne$to znalio u
svom Zzivotu« (str. 106).

»Svako ima opravdanog razloga
(str. 120).

»Covek ne izvr§i samoubistvo iz ljubavi, ili zbog meke Zene.
Covek izvr§i samoubistvo zato &to ga jedna ljubav, bilo koja
ljubav, potpuno razotkrije u svoj njegovoj bedi, pa uvidi da je
obezoruzan, da je niko i niSta« (str. 469). (Nemam niSta protiv
Jugane Stojanovié, koja je prevela ovaj dnevnik, ali poslednji
citat poznajem u daleko lepSem prevodu i ne mogu odoleti a
da i njega ne navedem: »Ne ubija se zbog ljubavi jedne Zene.
Ubija se jer ljubav, nije vaZno koja ljubav, otkriva nas u na-
$oj golotinji, nafem siroma¥tvu, na$oj nesposobnosti, nafem
nistaviluc.) ‘

»Samoubistva su bojaZljiva wubistva.
sadizam» (str. 475).

Nu#no je bilo navesti ove citate zato $to je to samo jedan
moguéi nivo &tanja ove knjige. Mnogi problemi tokom 15 go-

da izvr$i samoubistvo«

Mazohizam, umesto




dina analizirani su na razne nadine i tako dobijamo jednu nji-
hovu lirsku i ne manje istinitu su$tinu.

Mnogi estetiCki zapisi takode veoma mnogo znafe u opusu
ovog pesnika. To su vrlo istandane analize i dijagnoze koje i
danas mogu nadi primenu. Naravno, hendikepira ih _ razude-
nost koju smo napomenuli, ali za jednog vrednog istraZivada u
tim zapisima ima mnogo podsticajnih momenata. Sve ovo
navodi da istaknemo i taj oblik dnevnika, koji je ipak sve redi
kao mnacin nekakvog neobaveznog, ali veoma istancanog, pro-
mi$ljanja odredenih problema. O tome je Paveze divno zabe-
lezio: »Svrha ovog dnevnika je moZda nepredvideno bujanje
ideja, misaonih stanja i pojmova, koji, sami po sebi, mehanicki
svedoce da se u tvom unutrasnjem zivotu kriju bogate rudne
Zice« (str. 214). A pravu srZz otkrio je mnogo kasnije: »Danas
sam ve¢ potpuno svestan da ove beleSke iz dnevnika nemaju
vrednost zato §to bi predstavljale izrid¢ito otknide, veé¢ zato §to
su one prozor prema jednom nadinu postojanja kojemu se ja
nesvesno povinjavam. Ono $to kazem nije istina, ve¢ odaje —
samim tim §to kaZem ja — moje postojanje, moj nadin Zivota«
(str. 386).

Ova knjiga pokazuje kako je teS$ko hrabro (pogtovo kako
je gotovo nemoguce biti stalno hrabar) prodi kroz #ivot, koliko
je potrebno odricanja i ¢utanja o tom odricanju, da bi se po-
stigao neki rezultat, da bi se dosegao neki cilj. U njoj moZemo
proditati kako je nesigurna misao, kako se menja i kako se
vra¢a na svoja ranija polazi$ta. Dnevnik Cezara Pavezea toliko
je podsticajan da bi ga trebalo &itati nekoliko puta zaredom.
U stvari, treba ga Citati stalno.

Paveze se nije obradunavao samo sa svojim unutragnjim
previranjima mimo umetnosti. Dnevnik je prepun divnih pri-
mera analize zbirki pesama i romana, §to pokazuje da je Pa-
veze bio svestan svoje realne knjizevne vrednosti. Ni na jed-
nom mesiu on nece izjaviti da je dosegao svoj izraz u kona-
¢nom i za sva vremena ustaljenom nadéinu, on nikad nije bio
zadovoljan i to ga dovelo do toga da bude priznat skoro od
svih poznavalaca knjiZzevnosti. U izvesnom smislu, to ga je do-
velo 1 do samoubistva. Ali, mi nedemo zadirati u to sa Zeljom
da ga neprikosnoveno razjasnimo iz najprostijeg razloga $to
smatramo da je nemogude nadi bilo $ta u dnevniku $to bi ob-
jasnilo su$tinske ciljeve italijanskog pesnika. Postaviéemo, me-
dutim, pomalo ¢éudno pitanje, koje nam se tako &esto name-
talo tokom C¢itanja knjige: da li je Zivotni nadin mogué i u
jednom drukéijem vidu, gotovo apsurdnom sa stanoviita uobi-
Cajenog gledanja, a to je — da 1li se moZe Ziveti ako nam je
samoubistvo nacéin Zivota? Paradoksalno je ovo i zato ¥to se
obi¢no misli da je samoubistvo trenutak slabosti, ili nepaZnje
¢ak, dakle, da ne postoji ne$to kao priprema za taj nepojamni
¢in. Ali, cela knjiga je puna tih strasnih misli o samoubistvu,
¢ak negde izgleda da Paverze nije imao hrabrosti da se ubije.
Njegov Zivot bio je tada odlo¥eno vreme smrti, odlofeno samo-
ubistvo, a zar to §to je on posle toga Ziveo normalno — to
jest, pisao, spavao, jeo, bio sa ¥enama — ne pokazuje da je
samoubistvo bilo njegov naéin Zivota, njegova duevna hrana
protiv svakidadnjice? A kad se veé ubio, da li taj nadin Zivota
nije pokazao ni§ta viSe od obiénog Zvota ostalih? Ovde mora-
mo uzeti u obzir misao da je samoubisivo najvisi akt pojedin-
ca, jer on time pokazuje svoju slobodu da bira. U tom smislu
mozemo shvatiti upozorenja da se samoubice klone automobila
i bilo kakvih moguéih opasnosti, jer: »upamti da ako crkne$
sam, to de ti se upisati u zaslugu. To ée ti se uradunati«. Sve
ovo pokazuje koliko je Paveze bio egzistencijalista i, stoga ve-
liki individualista. To pokazuje i njegova briga za sudbinu in-
dividualca, danas odve¢ u skudenim prostorima, danas usam-
ljenog, nesreénog.

_ _To je majbliZa istina o Zivotu i smrti nadasve zanimliivog
italijanskog pesnika Cezara Pavezea. Kao veliki individualista,
on nije mogao, posle takvog Zvota i umetnosti, dozvoliti dru-
gome da izvr§i presudu nad njim samim. Jednostavno, to vide
ne bi bio on, to ne bi li¢&ilo na njega. Bila bi to tuda smrt.
A to Paveze nije Zeleo. I to je najvia vrednost ove knjige.
g‘r}z(i) Jpakazuje kako je privlaéno i tefko biti uvek i u svemu

ALEKSANDAR NEJGEBAUER: »MERE ZA VREMEc,
KOV, Vrsac 1978.
PiSe: Jasna Melvinger

U biblioteci KnjiZevne op$tine Vriac dr Aleksandar Nejge-
bauer objavio je svoju drugu knjigu pesama Mere za vreme.
Prethodnom, zbirkom haiku poezije, ovaj autor veé se odredio
svojim interesovanjem’ za suptilnu nijansu u odnosima medu
pojavama do kojih dopiremo percepcijom, kao i svojom usme-
yce{ngééu ka svedenom jeziku, podredenom jasnoj pesni¢koj
ncein.

U zbirci Mere za vreme Nejgebauer se usmerava slededem
cilju: izreéi da ne postoji nikada samo jedna mera za vreme,
da se uvek radi o pluralu mere, da se uvek radi o viSeznacnosti
vremena, o moguénosti raznih tumadenja, ¢ak o nuZnosti da
pesnik ponudi drugu meru, svoju meru, o moralnom &nu koji
je u zacetku veé u sumnji u samo jedan moguéi odnos, koji
se ispoljava veé i u samom poigravanju smislom kligetiranom

i dodekala

na razne nacine. Drugi deo naslova vreme ima takode dvostru-
ku dimenziju, Tumaci se i kao pesnikovo, samo njegovo, sub-
jektivno ljudsko vreme i kao vreme definisano spoljnim da-
tostima. Te spoljne datosti nisu samo ono do dega se dopire
opaZanjem, nego sve §to se moZe shvatiti kao kliSe: klise dru-
Stvenog ponasanja, klise misljenja, konvencionalnog, filosof-
skog, religijskog, ili pak klife sadrzan u samom jeziku. Pesnik
zapravo ne Zeli da prihvati pojave na tom spoljnjem, vremen-
skom planu, ako ne postoji moguénost da ih relativizira, stavi
pod pitanje, pomeri jedan tip znadenja drugome.

Stih Aleksandra Nejgebauera nije zatvoren kao $to bi ne-
ko mogao pomisliti suodavajuéi se s njegovom jezi¢kom sve-
denoscu, precizno$éu. Taj stih otvara se prema vedem broju
tumacenja, ali ta tumacenja nisu ostavljena samo na volju in-
tuiciji, masti, asocijativnosti ¢itaoca, nego su raznim pesnickim
sredstvima jasno naznacena u pesmi. Ba$ zbog toga $to su mo-
gucnosti u pomeranju datih odnosa precizno naznadene u Nej-
gebauerovom stihu, za ovu poeziju i moZemo reéi da je inte-
lektualna, racionalna, mada se bavi veoma suptilnim nijansa-
ma osecajnosti, a ne samo misaonim sadrZajima. Usvojeni
koncept pesni¢kog izraza, nacin na koji se stih otvara prema
suStinski nejasnom, prevashodno je racionalan — kao $to je i
ironija kategorija racionalnog. Svojim stihom autor dovodi
pod pitanje odredeni odnos, relativizira ga na najrazliéitije na-
cine. Navedimo neke od karakteristi¢nih postupaka:

Medu najjednostavnijim naru$avanje je fonoloskog integ-
riteta reci, suprotstavljanje re¢i slicnog fonoloskog sastava, a
razli¢itog znacenja radi tumadenja iste pesni¢ke su$tine. Npr:

da li je ispravna
da li sam ispran
Stara masina, str. 48.
ne Zali ga
Zari
pali
Kako umreti, str. 43.
Drugi postupak je suprotstavljanje homonima ili igra ho-
monimima i sinonimima:

dok ona misli

kad leti
Sto ce leti
Zeleti
Gubici i naknade, str. 53.

Tre¢i postupak razbijanje je slogovme konstitucije re¢i i
sprovodenje specifi¢ne organizovanosti konteksta koji pruZa
mogucénosti da se odredeni slog veZe bilo za prethodnu, bilo za
narednu rec:

Odbijeni
od sise

svih zemalja
u jedini te-

san zabran
zbijajte Sale
Gubici i naknade, str. 53.

u jedini tesan zabran | ujedinite san

Cetvrti postupak: razbijanje kolokacionog modela, gnom-
skog modela, religijskog modela, literarnog modela itd.

ljubi
bliznje moje
Neke zapovesti, str. 27.

mislim
dakle postoji§
Potkrepljenje, str. 36.

Peti postupak: znadenjska dvovalentnost zavisne redenice,
moguénost da se poetski tumadi i kao konstituent prethodne
i kao konstituent naredne nezavisne redeni¢ne celine, prema
rledosledu u pesmi:

prasumu traZi
u gradu
koga nema

bez njega se moZe
Ukus slobode, str. 58.

‘ Nominalna sintagma moZe ili ne mora biti deo refenice
koja joj prethodi: .
plati pé. MOSI,
jaje vremena e
Cena znanja, str. 37.
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