PREVARA, LEVANTINSKA
PRAGMATICNO-LUDICKA
STRUKTURA

srba ignjatovié

Literanni sprikaz« Levanta u nas se obiéno pripaja predsta-
vama o delu Ive Andrica, kao jedna od znadajnih, no ne i pre-
nagladenih njegovih odrednica. O¢ito je, medutim, da »Levant«
mikakio mije jednoznadan pojam, (@ o ne samo u ovom sludaju.
On nifle takav ni u geografsko4storijskiom aspeltu, a jo§ manje
u sferi »kiomotne«, metafonidkiosimbolicke upotrebe.

Ipalk, mije namena da se ovde smesta zalazi u tu vrstu pod-
robinoslti, Treba dodalti, tek, da je i trgovina (drustvena igra ku-
poprodaje, vaZzna loblast ekonomike), opeb, tesno pripojena zna-
Cenjima — upotrebnom lstorfijatu oviog pojma. Levani — levan-
tinski; trgvina — trgovacki, taj »pragmaticni sprege uvek ima i
svoje pratede naligje, dvugu mogudnost, simboli¢no, metaforic-
ko, ironidno znacenje. Otud i tvrdnja o pniblizenosti (3ire shva-
éene) druStvene igre levantinskoj praksi ‘'(omome §io sadinjava
njenu specifidnost) trgovine (kupoprodaje), i obratno.

Znacenjskio naslede wezamo iz pojam »Levant« vodi mas, da-
lje, svekolikioj ritualnosti kao sloZzenom fzrazu pragmaltiéne i lu-
didke whilje tngovine, njene ekonomske neophodnosti, napetositi
i, na dougoj strani, dmprovizacijskiostvaralatke mnadogradnje.
Ambivalenciju tog rituala, osim lonog $to je tu »spoljno memi-
novino«, podstice, ali mozda donekle stvara i sama prevara,
slevanitinski« ¢in, drustveno-eticki meodobriv, medopusten, ali tr-
govadki probitatan, dakle nistaljen.*)

Prevara je ¢in u znaku bozanskog Kairosa, dudizam koji ni-
je »&ist« jer mije nekioristoljubiv, $to, svejedno, me uti¢e na nje-
govu, Cesto weoma vazudenu shemu, kioja lobuhvata i scenarij i
realizaciju, a moZe da bude lkrcata elementima Iudicki izuzetno
?_ogae_ﬂuﬂm, smiisaoniim, paradoksalnim ili zactudujude pojednostav-

enim.

: Ta shema, znadi, ne miora da bude po pravilu sloZeno uspos-
tavljena. Njen krajnii cilj je da funkcionise, »uspeva«, vodi za-
midljeniom ishodu, da bude efikasna To, naravno, me iskljucuje
mogucu, <¢ak poZeljnu uslozenost. Cinjenica je, ipak, da se jed-
nostavno i sloZeno u jovom kontekstu, makar a posteriori, rela-
tivinio lako razlilkuju.

Nesto teze je lzdvojiti omo §to je ludicki »stvaraladko«
jedniom ltakviom domenu. Billo kakwvu »klasifikaciju« lovde je, za-
o, mogude pretpostaviti, ali sasvim lluzorno ostvarivatbi, $to nuz-
no wvodi prefpostavel da lje sama foblast praktiéno neiscnpiva, na-
bijena dinovima jedne »imaginacije« kojla je pre sve dnugo no
stvaralacka u uobidajeniom smislu, a, svejedno, luditka (i ne sa-
mo [takva) produkitivinost nikako joj se me mioZe ospouiiti.

I upravo po ovom Isvojstvu levantinsko postaje $ire od ma
kiog isvioig uZeg i sitroZijeg znacemja, a Levant pojam lod zamas-
ne simboli¢ke upotrebnosti. Posebno ludizam o kome je ovde
re¢ podrazumeva me samp apstrakdiju — shemu, veé i praksis,
realizaciju, »7Ziviu scenu« i mjen prostor, »stvarnu igru sa stvar-
nim »junacimas.

Ta figra cesto se zadinje ponad kliSea. Sva stvar je tada
u wvanijaciji — [mprovizaciyi, dogovioru i »izviodenju« ucesnika.
Ima, «dakle, u tome i jednog navoditog para-teatra, Jedno od
predutnih pravila je, medutim, da svi »uéesnici« ne smeju znati
raspodelu i svrhu uloga. (U njenu tajnu upudeni su samo »ini-
cijalni akteni«). Inade bi ligra poistala neostvarljiva, a ludizam
levantinske prevare ijzgubio bi osniovin i svioju  sudbasbvenu
sipridikie,

Razrada kliSea, varijacdije, improwvizacije — to je oZivljeni,
»primen|jeni« ritual Giji arhetip, izvori, pa ¢ak i meki od uslova
koji ga lomoguéavaju podivaju upravio 1 pocetnom, u kliSeu i
njegovim (izviornim znacenjima — mogudnostima. »Urbana« uda-
ljavanja danas su, maravnio, neminovna; lona su nadgradnja jed-
nakio kao i prigusivanje enog odvie¢ prepoznatliiviog.

Evo kako to izgleda u jednom pmnimenu, »skinutome« sa stra-
nica $tampe.

Zlato, sitari simbol obilja, sigumositi, Zudeni predmet u &-
joij je mitologici podjednako prisutno lako i te$ko sticanje, in-
spirator nebrojenih fabula u svim starim medijima i, od nowijih,
filmu marocito (po nekoj nedviosmislenioj wrsti »prava masledac),
u toj mowvinskoj pridi javlja se kao inspirativna dinjenica, agens
slituacije i sheme, simbolicka lokiosnica zbivanja.

Prodavci laznog zlata, i nastavljadi alhemicarskog ludizma,
s maskom mnewvolljnika koji pribegavaju poslednjem ‘sredstvu za
izbaviljanje Gz nevolje, prodaji lidne dragocenosti, podaymo su
deo levantinskog a urbanog folklora. T popuiSta njihovog delio-
vanja obidnio su prave oaze ove folklorne warijante. Ona su mas-
poznatljiva po obeleZjima medu kiojima je moZda najvaznija iz-
vesna skwowviitost, skrajnutost li, 1 suprotnom isluéaju, atmosfe-
ra poveravanja, izuzetne i izdvofjene situacifie koju finicijalni ak-
ter / akteni isvesno grade.

I, kao $to mi pocetni kli¥e mije mow, takio su i scenarfistitke
vamijante [tu wstaljene, mahom isorpene, Junaci- spomenute no-
vinske pri¢e, medutim, od kliea i scenarija uzimaju samo ono
$to je neophodno. Prinovljena, kombinovana shema sada izgle-
da ovako: predmet — dlato; prodavac »iz mevolje« — »stranacs,
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laZni tudin, ovaj koji ima viSe izgleda da pobere sazaljenje, le-
vantinski priojektovanu empatiju, $to je, ved, movoiznadeni de-
tallj; milje — velegradsko-folklorni, ali je izbor neposrednog »be-
rena« izvan Istereofipa — woaric s Pprepoanatijivim lobelezjima
zamenjuje prometan kraj kogi priguSuje folklomo a pojacava
urbano, »uliva ﬂﬂuuzdanje«,‘ wdaje ozbiljnost«, wverljiviosit; obrada-
nje ne ide direktno ka [potencijalnim, »uvucenim« akterima, veé
postoji dnugi inidijalni akter, msaradnik«, »polsrednike«, »provod-
nilke u dzvodenju sheme i komunlikaciji. »Preuzet« je iz uliénih
hazardnih igama-prevara.

Cinli se, medutim, da je po prvi put »uveden« u jedan ovakav
scenanij. Poverljivost i msolidnost«, uverljivost direkimiog obra-
danjia — mobrade« utoliko su potisnuti upravo kao nedto pozna-
tio, »iscrpeno«, §to mije malen dudicki nizik, Ali je, umeslto toga,
novim elementom wazuden 'Stari kliSe, prevarirana 'shema, otklo-
njeno ono §to je mioglo da bude prepoznalljivo, da ignu razot-
krije u pragmati¢niom naumiu, pre ishoda.

Drugli inicijalni akter je »lazni kupac«. Igra ise zadinje piri-
Gom o automobilskiom kvanu, nevolji tako obidno)j, urbanoj, ve-
rovaltmoj i ishvatljivioj da shvatljivija i »verodostojnijax me moZe
biiti. Od bliskog i poznatog, obidnog i isvakodnevnog, posredstviom
arhetipnog priziva Zlatniog Runa, krede se, dakle, u uli¢nu, pa-
ra-teatarsku realizaciju 'scenarija.

Postiofli inicifjialni akiter. Postoji njegov pritajeni sadrug.Tloj po-
deli pripaja se jo$ samo jedan dlan — publika koja nije svespa
da nije samo ito, pre fishoda, da i sama mnije pasivina, da
ucestvulje, dma aktivou ulogu u scenmarmiju koji weé traje,
kolji se it realizuje. No, wutisak w»publike« da je wona samo
publika, inlicijalni alkteri posebno podsticu. Zato nema po-
nude; direktno obradanje je prividno dndirektno, njegov para-
-teatanski adresalt je predodreden i on ltreba da predubitni »pub-
likue, da je maokio zadrdi u pasivnoj, »bezbedndj«, nedvosmisle-
nojj ulozi.

Lasni kupac prima predmet kupopriodaje (lazno zlato, inkar-
nat Zlatmog Runa) i lodlazi po movac (e¢skalacija »poverenjax,
podstrek »empatiji«). Lazni priodavac ostaje na mlici da, u drust-
vu spublike«, saceka njegov povratak. Tada mioli da wvidi ovdas-
nji mowvac — lako shvaltljiva i obliéna »mera predostrioZnostic —
kako mle bi bio prevarern, posto je istranac.

Uveden je element summnje — smuinje, ali na blag nadin.
Povoda za uzbunu nema. Ako se likome i$ta neprijatno dogodilo
— moze 'dogoditi — onda to nije Nama, ve¢ Oviome, Dnugom, Ne-
kom, osobi kojla je predmet naSe obicne znatiZelje, a me stvar-
nog sauce$éa, odnosno sa-udestvovanja. A podto ved sivan tako
sitoje ida smo Mi Izvan, da se Nama ne mioZe dogoditli Nista, on-
da za$to da ne...

Mnlicijalmi akter (»prodavac«) prihvata predoceni mu novac i
— miimallo mastovito, 1 pnizemno »levantinskiome« duhu koji ra-
zara sve, dgnu, napusta iscenarij, izmiSljanje i dowijanje, jer je,
ne zaboravimo, efikasnost fishioda nadredeni cilj — bira »razre-
Senfje« 1 begu s wplenome.

Tgra, ipak, mije bila samo pragmallicno efikasna. Nowvinska
prida, na ovom mesitu, govoni 0 »zbunjenosti« omnih koji su drzali
da isiu »publikac, »nesvesnih akteras, u stviari.

IScenarij se kida, znadi, posve izvan scenarija. Kraj ne samo
$to mije biio »nikakav kraj«, bududi da mnije bio »logitan«, »oéelki-
vang, veé ni kao »iznevereno ocekiivanje« me sadrzi u sebi nikak-
viu Judidnost. On je, jednostavno, is aspektba scenarija samo nje-
govo ponfi§tavanje, drasti¢no ukidanje.

Alli mavedena »zbunjenosit« |je ipak dolkaz da u njemu ima ne-
Ceg lod novih teatarskih tendencija, bududi da (je on, nedvosmi-
sleno, (jednio razaranje prethodno paZljivo organizovane, vodene,
osmisljavane igre.

Nowi, konadni odnos, koji je pred nama, mogao bi se opisa-
ti pomiodu miza: arhetipnii kiiSe — scenarij — realizacija (uz im-
prioviizacije, po proceni i nadahinuéu) — ex abrupto sasecanje
realizacije koje je i ukidanje samog wscenanija, smaknuce igre,
»nalié¢je misterijac.

I jjo$ {jedan smisao koji treba naglasiti: ligra — prevara sple-
tena (je tako da pomi$tava i smisac kupoprodaje, trgovine, jer je
samio imiliuje i podraZava njenu logiki, pozajmljuje nitual, mada
se inspiri$e mjom, njenim mehanizmiom, Naravno, vodeda logika
»duplog dna«, neceg §to se moZe (zokrenuti, $to izmice pouzda-
nom l(znacenju). A kako i arhetipna simbolika zlata i prateca
znacenja wvrednog, pouzdanog, stabilnog predmeta pomagada u
svalkioj nevolji i pmilici bivaju izigrana, ¢ini se da, posredstvom
ovog obrta, mi$ta mije iostalo na  podetnom mestu, u poletnoj
situaciili i »shiodno pretpostavcix.

Kohnaéna dvosmislica: pokuSajem wlakog sticanja« osporena
je ideja wlakog sticanjac. Taj paradoks, koji wascepljuje ‘svako
nase pouzdanje, veru m dosezanje, organizaciju, logicnost smisla
— mo¥e da izazove &udenje, ali i divijenje, mada nije mowv.

I jo¥ me$to, kao u pri¢ama mudraca: sve je trivijalno, a da
nigita nije samo trivijalno. Levant, onaj simbolicki, reflektuje i
produkuje, dalje $iri svoja wznacenja, kofja misu samo slikovita
niti samo fabulativna. Ritual 'se pretade u dgnu, igra u grubu pre-
varu, znacenja se preplidu, sudaraju, arhetipno oZivljava da bi
bilo ponidteno, a prida se, u delini, I ma svim nivoima znacenja,
ti¢e koliko predmeta, toliko i Jjudi. '

* Podsetimo na jednu semanti¢ku nijansu. U drugom kontekstu, onom voj-
ne teorije, prevara je »ratna varka«, mnedto Sto nlije samo po formulaciji i saz-
vudju bitno drugadije, dopusteno pravilima, veé i poZeljno kao inovacija, &in
imaginacije §to menja igru, izokreée — izgrava pravila, odnose i, po pretpostav-
ci, efikasno utit¢e na temeljni ishod uZe ili Sire situacije. Trojanski konj je, da
navedemo samo ovaj primer, klasi¢an simbol te vrste.



