kasnije on, volens nolens, nailazi i na jedno objektivno dogada-
nje. Jer, slijedeci navod nije niSta drugo nego priznavanje muzicé-
kog objektiviteta: »Covek je bio nadnesen nad svetom, ali ga je
promatrao kao kakvu fresku: sada je on u njega zagnjuren i
prepusta se jednom nastajanju koje ga nosi sa soboin.

Jankelevi¢ ovim oéito nastoji razlikovati muzikalni doziv-
ljaj od likovnog, smatraju¢i da muzikalni nema onu distancu i
stav vis & vis kao likovni. Na izvjestan nadin to nije istina ni o
likovnom odnosu prema svijetu, ali apstrahirajuci od toga, Janke-
levi¢ ne uvida kako je sada ipak odredio lokalitet, mjesto muzi-
ke, i to sasvim transcendentni lokalitet u odnosu na subjekt; jer,
subjekt biva »ponesen« muzikalnom strujom.

S jedne strane Jankelevi¢ pise da se »muzi¢ko delo« ne na-
lazi ni na »vrhu dirigentske palice« ni u partituri, s druge sasvim
kjerkegorovski tvrdi da ono »postoji samo dok se izvodic. Ova
posljednja tvrdnja odreduje, uprkos svim prethodnim ogradama,
ipak, lezi$te i mjesto muzici: ono je, po njemu, zapravo, u mo-
dusu stvarnosti. Teskoce na koje Jankelevi¢ nailazi i »antinomi-
je« u koje upada radaju se masovno iz ¢injenice da on ne vréi
modalnu analizu i uopée me primjenjuje modalne kategorije pri

s v

rje$avanju problema koji upravo vape za tim. Samo zato Sto
mu je strano ucenje o modalitetima moguce je da on dolazi do
ovakvih zakljudaka: »Muzi¢ko delo ne postoji saméd po sebi, vec
jedino tokom onih strahovito opasnih trideset minuta u kojima
mu poklanjamo Zivot izvodedi ga ...« Shvatanje da muzitko djelo
postoji samo u konkretnoj izvedbi teorijski je veoma pogibeljno
i zvuéi gotovo solipsisticki. Zar zaista nema ni traga jednoj kom-
poziciji dok neko ne odlu¢i da je stavi na repertoar? I kad bi
muzicko djelo u svakom modusu iscezavalo izmedu izvedbe i iz-
vedbe, kako to da se sve izvedbe odnose na isto djelo? O&igled-
no je, Jankeleviéu je nepoznato shvatanje da ne$to moZe posto-
jati i u drugim modusima, ne samo u stvarnosti. U protivhom, on
bi morao ‘uoditi da muzi¢ko djelo postoji na neki naéin i u par-
tituri, pa ¢ak i u unutarnjem sluhu, pa cak i prije toga: u mo-
dusu realnih i idealnih moguénosti.

Uslijed istog medostatka modalnog uvida u ovu problematiku,
dogada se da Jankelevi¢ prelazi iz modusa u modus krivo protu-
maci, odnosno ni ne zapazi. Medu mnogim primjerima navodim
samo ovaj, iz kojeg proizilazi savrieno nerazumijevanje plato-
novsko-pitagoreisti¢kog poimanja muzike izvan modusa stvarno-
sti (izvan ¢ujnosti):

»Prema tome, pre zvuéne muzike, zvuénog fenomena koji Co-
vekovo uvo opaza, postojala bi natéulna ili natéujna muzika, ne-
kakva muzika koja nije nagla sebe, muzika starija ne samo od
instrumenata koji su u stanju da je izvode, vec i.od stvaraoca ko-
ji je kadar da je komponuje, muzika koja prethodi prvoj zvué-
noj cevi, kao 1 prvoj treperavoj strumi, ukratko, muzika slobodna
da peva ili da ne peva; prema tome, pre fizickog fenomena po-
stojala bi metafizicka muzika — bila ona metamuzika ili ultra-
muzika, muzika potpuno nedujna i ravnodu$na prema svakom
odredenom izrazu. Najzad, za tu muziku-po-sebi, muzika koja se
¢uje predstavljala bi smetnju i osiromasenje pre nego istinsko iz-
razajno sredstvo.. .« :

Sve ove, upravo blistavo formulirane istine, Jankelevi¢ pobija
sluzeéi se primjerima iz Rimski-Korsakova,

. Nikakav primjer ne moZe negirati ¢injenicu da za svaku po-
javu moraju najprije postojati idealni, pa zatim realni preduslo-
vi, da svakoj stvarnosti mora prethoditi mogudénost, zato jedan
tako veliki skok iz mogucnosti u stvarnost nema svoje objas-
njenje:

»Zvuk ne sledi prosto-naprosto na$ duh, i ne stoji na raspo-
laganju nagim prohtevima, veé je jogunast i ponekad odbija da
nas odvede tamo kuda bismo hteli da odemo; StaviSe, taj instru-
ment koji tako &esto predstavlja prepreku, vodi nas na drugu
stranu, prema neoéekivanoj lepotic.

Ovaj prelaz iz noeticke u esteticku muziku, iz idealiteta u
realitet, iz modusa moguénosti u modus stvarnosti, upravo jec
potvrda ispravnosti platonisti¢ko-pitagoreistickog stava prema
muzici, odnosno Jankeleviceva protivurjeénost. Prelaskom muzike
u materijalni svijet tonova zbiva se promjena modalnih dimen-
zija, skok tako velik i nepojaman kao §to je i svaki prelaz s misli
na djelo, s namjere na izvrsenfe.

Tako se na kraju dogada da Jankelevi¢ pred nas iznosi i jed-
no tumadenje metafizike koje se jednostavno ne slaze s Cinjeni-
cama. On unoSenje simbolike, znakova, metafora i asocijacija u
fenomen muzike. pripisuje metafizi¢arima, dok su taj posao obav-
ljali oduvijek upravo mjihovi protivnici, pozitivisti-semanticari, pa
i hermeneuti¢ari u naj$irem smislu te rije¢i. Iz istog razloga
Jankelevié nije mogao shvatiti da metafizitani i fiziCari mogu ici
ruku pod ruku, zajedno se suprotstavljajucéi lingvisticistima. Jer,
metafizika muzike nije u trazenju nekakvih znacenje iza muzike,
nego modalitet prije povijesne muzike.

Ipak, stvarni Jankeleviev rezultat, iako izneSen pod krivim
nazivnicima, znacajan je po svom osebujnom i teorijski neobic-
nom doprinosu jednoj ontologiji umjetnosti, po tome $to je kroz
antinomije vlastitog razmi$ljanja, i jo§ vise prekrasnog vlasti-
tog pisanja, otkrio i neke antinomije same muzike, te §to je kroz
primjere programatske muzike, iznio, u stvari, jedan antiprogra-
matski pojam o muzici. Izbacujudi sve »Drugo« iz muzike, on je
morao da naide na goli ontidki odnos, a ne uogavajudéi golemi
zna¢aj modalnih i intermodalnih analiza za izgradnju jednog poj-
ma o muzici, morao je da ostane agnosticist.
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hans magnus encensberger

TRECE PEVANJE

Tada je 1 Havani ukras otpadao

za zgrada, u luci se osedao ustajao

smrad, staro je rasko$no venulo,
oskudica je dan i noé

de#njivo nagrizala desetogodidnji plan, a ja sam
pisao 0 PROPASTI TITANIKA.

Nije bilo cipela ni igracaka,

ni sijalica ni mird, ;

mira pogotovu nije bilo, a glasine
bejahu kao komarci. Tada smo svi mislili:
Sutra ée biti bolje, a ako ne

sutra, onda prekosutra. Pa, dobro —
mo#da ne bas bolje,

no ipak drukéije, potpuno druklije,

u svakom sluéaju, Sve ée biti drukdije.
Divino osedanje. Secam se.

Ovo pisem u Berlinu. Kao i Berlin,
mirisem na stare éaure od metaka,

na istok, na sumpor, na dezinfekciju,

Sada je opet sve hladnije.

Polako ditam propise.

Daleko od mnogobrojnih bioskopa
neopazen stoji zid, iza koga se nalaze

retki bioskopi, jako udaljeni jedan od drugog.
U novim noveatim cipelama gledam strance
kako pojedinacno dezertiraju kroz sneg.
Smrzavam se. Sedam se, jedva

da poverujes, ni deset godina nije proslo,
od tih dudnovato lakih dana euforije.

Tada skoro niko nije mislio na propast,
dak ni u Berlinu, koji

veé odavno beSe propao. Ostrvo Kuba

nije se ljuljalo pod nasim nogama.

Cinilo nam se kao da ne$to predstoji,

nesto $to mi treba da izumemo.

Nismo znali da je svedanost odavno prodla,
a sve ostalo da je bila stvar

za nadelnike odeljenja Svetske Banke

i drugove iz driavne bezbednosti,

taéno kao kod nas i svuda drugde.

Nedto smo trafili, ne$to smo bili izgubili

na tom tropskom ostrvu. Trava je rasla
preko razlupanih kadilaka. Gde je bio rum,
gde su bile banane? Nesto drugo

smo irebali da trafimo tamo — teko je redi
$ta je to u stvari bilo —,

ali to nismo nasli

u onom majusnom Novom Svetu,

gde su svi govorili o $eceru,

o oslobodenju, o buducnosti bogatoj
sijalicama, kravama muzaramda, novi

Tamo gde su mi se mlade mulatkinje
smedile na uglovima ulica,

s mafinkama u ruci, meni ili nekom drugom,
pisao sam i pisao PROPAST TITANIKA.

Nodu je bilo tako vrude da nisam mogao da spavam.

Nisam bio mlad, — §ta znadi mlad?

Stanovao sam pored mora — ipak gotovo deset godina

mladi nego sad i bledunjav od revhosti.

To mora da je bilo u junu, ne,

podetkom aprila, pre Uskrsa je bilo,

hodali smo niz Rampu,

beSe profao jedan sat, Marija Aleksandrovna
me je gledala, besno sevajuci oéima,

Eberto Padilja je pusio, jo¥ nije

bio u zatvoru — ali ko je bio taj Padilia,

to vife niko ne zna, zato Sto je izgubljen, prijatelj,

izgubljen Sovek —,a neki nemadki dezerter
se ruino smejao — i on je

zavrsio u zatvory, ali tek docnije,

a danas #ivi tu, u blizini, i pije

i vr¥i svoja ispitivanja o odriavanju driave,
i dudno je da njega nisam zaboravio,

ne, malo §to sam pozaboravljao.

Govorili smo nekim nerazumljivim jezikom,
Spanski, ruski i nemadki,
o ufasnoj Zetvi Secerne trske

m novcatim masinama.



Deset Miliona, danas naravno

niko o tome ne govori. Sta

me se tice seder, ja sam turista!

vikao je dezerter, zatim citirao
Horkhajmera, i to bas$ Horkhajmera

u Havani! Govorili smo i o Staljinu

i Danteu, ne znam vise zasto,

kakve je veze Dante imao sa Sederom.

I bio sam rasejan i pogledao napolje
preko luékih zidina na Karipsko more,

i tad sam ga ugledao, bio je mnogo veci

i belji nego sve Sto je belo, daleko napolju,
sano ja sam ga video i niko vise,

u mracnom zalivu, noé je bila vedra,

a more crno i glatko kao ogledalo,

tad sam ugledao taj ledeni breg, strahovito visok
i hladan, kao hladna fatamorgana

plovio je polako, nepozivo,

beo, prema meni.

DVADESETO PEVANJE

Osmog maja, kaZu, desilo se éudo,

veliki je TITANIK potonuo ludo.

Bede loZaé jedan §to Sajn su ga zvali,

pod kotlom je vatru morao da pali.

Taman je svoj pasulj bio pojeo dopola

kad odnese mu voda ceo tanjir sa stola.
Kapetane, rece, pasulj sam pojeo dopola

a sad mi voda odnese ceo tanjir sa stola.

A kapetan rede: Zar se ti to plasis?

Seti se, Sajn, dug jo§ treba da mi vratis!
Sajne, sedi tu na svoje crno dupe

narediéu da se ukljuce sad sve brodske pumpe.
Sajn se vrati pod palubu, kad gle dim se diZe,
a voda veé do pupka, sve blize i bliZe.
Kapetane, rede, vidim dim se diZe

a voda veé do pupka, sve blife i bliZe.

A kapetan rece: Zar se ti to plasis?

Seti se, Sajn, dug jos treba da mi vratis!
Sajne sedi tu na svoje crno dupe

naredid¢u da se ukljuée sad sve brodske pumpe.
Sajn se vrati opet pod palubu broda

kad tamo ve¢ do grla marasla je voda.
Kapetane, rece, bio sam pod palubom broda,
ali tamo veé do grla narasla je voda.

A kapetan rece: Zar se ti to plasis?

Seti se, Sajn, dug jos treba da mi vratis!
Sajne sedi tu na svoje crno dipe

naredicu da se ukljudée sad sve brodske pumpe.
Kapetane, rece Sajn, uvek si u pravu,

al’ u torbu vise ja ne stavljain glavu!

To prozbori Sajn i mahnu svima gore

mahnu svima Sajn, pa sko¢i u more.
Kapetane viknu: Sajne, ne ostavljaj me sada!
Evo ti sto dolara, ti si moja nada.

Kapetane, rede Sajn, bolje i ti skoci,

skoéi za mnom, ubrzo ée i ajkule dodi!
Tada kéerka kapetana na palubu stiZe,

gle haljinu raskopéava, dak i steznjak diZe.
Sajne, dragi, vice glasidem od zlata,

ruke bele na zemicki, gaée oko vrata.
Sajne, dragi Sajne, ne ostavljaj nas sada!
Uzmi moju zemiéku, ti si nasa nada.

Sajn im rede! Hvala, al' sad moram ici,
Daleko je kuda, treba plivajudi stiéi.

I Sajn otpliva dalje, kao riba prava,

Kad izroni ispod njega cudovis$na glava,
Neman rede: Sajne, brz si, ali znaj,

Ako te ja sustignem, bice ti to kraj.

Sajn joj rede: Ti mi neces pokvariti plan,
I klisnu na pucinu, dok dlanom o dlan.

A u Vasingtonu zamalo da izbije panika
Kad se ¢ulo za bednu sudbinu TITANIKA.
Sajn je na uglu slusao graju preko mosta
I kresnuo jos jednut turu, bilo mu veé svega dosta.

Po DEEP DOWN IN THE JUNGLE. NEGRO NARRATIVE
FOLKLORE FROM THE STREETS OF PHILADELPHIA.
Izdavaé Roger D. Abraham=Cikago, 1970.

beleska:

Tema propasti Zapada nije nimalo nepoznata u zapadnocvropskoj, naroéito
ne u nemackoj knjifevnosti. Ako se njom bavi pesnik, poput ovogodiinjeg do-
bitnika »Zlatnog venca struskih vederi poezije«, i to u delu objavijenom  tek
krajem pretprosle godine, onda upudeni ¢italac, kome je ono, valjda, i namenjeno,
ima puno pravo da u njemu trai ne$to Sto ée prevaziéi dotadainje wnctuicko-
-kriticke doZivljaje sopstvene kulture, kao i ne§to Sto ¢e o njegovom vremenu go-
voriti na nadin koji pretenduje na izvesnmu dugovecnost. S &isto formalnog sta-
novista, njegovo ée otekivanje bili ispunjeno: Encensberger iz knjiZevnoistorijske
rapostavljenosti vrada u nemacku literaturu ep, osavremenjavajuéi i prilagodavajuéi
g sopstvenom poetskom jeziku. Cinjenica je, ipak: cpska Sirina pripovedanja
u atomskom dobu, u delu’s podnaslovom »Komedija«. Nece li se razocarati onaj
koji u knjizi traZi ono $to je naSem pesniku, kao pesniku, najsvojsvicnije — nje-
gov iskonski lirizam? T mogu 1i epski, ¢ak i dramski elementi (nedavno je »Pro-
past Titanika« uspe$no dramatizovana) da odgovarajuéi nacin zameni nedostatak
klasicno poetskog? Svakako da dée odgovor zavisiti pre svega od celokupne
umetniéke ubedljivosti kojom je pesnik izveo svoju zamisao. _

Drugim reéima, »Propast Tilanika« treba shvatiti kao g‘ednu celinu ¢iji se
raznorodni i naizgled antagonisticki delovi upotpunjuju i medusobno nadgraduju.
Jedino tako se moZe videti visa svrha u tome da, recimo, iza realistickog opisa
brodoloma, tj. zbivanja na brodu, sledi akademska panel-diskusija_o irelevantnim
kvazifilozofskim pitanjima, pa faktografski popis agencijskih vesti na dan suda-
ra sa ledenim bregom, zatim oponaSanje crnacke uli¢ne balade, pa opet scena
brodoloma, itd, O¢igledno je: propast ovog najboljeg od_svih brodova je samo
povod, lajtmotiv, ali ne i pravi_sadrfaj i poruka cpa. Ona je, rekli bismo, ne
u brodolomu, veé u propasti »najboljih od svih svetova«. Jer, Titanik, kao oliCenje
tehnic¢kog savrdenstva, simbol klasnog drustvenog ustrojstva (sa podpalubljem),
i nadasve mit, doduge trivijalan, poseduje sve sudtinske komponente sveta u ko-
me je delo nastalo. Koincidencija izmedu Voltera i naseg pesnika nameée se i na
kraju dela. Optimizam jednog i drugog izrazito je sliénc prirode: dok se Kandid
povladi od sveta da bi obradivao svoj vrt, dotle, obratno, kod Encensbergera
svet 0 kome je on do tada boravio, svet Titanika, nestaje u dubini i on ostaje
sam. Ziv, plivajuéi usred Atlantika. Oba junaka su preziveli bure svojih vreme-
na, ali veliko je pitanje kakve je vrste njihov optimizam, K st ok

»Propast Zapada« prikazana je, po naSem uverenju, ovde na nadin koji toj
kulturi, i onima koji se o nju oslanjaju, podiZe jo§ jedan spomenik. Borba pro-
tiv sopstvenih vetrenjada opct je najvise rezultirala na estetskom polju »lepe
knjizevnostic.

beleska i prevod:
Zlatko Krasni

TEORIJA OTROVA

T'i si najsnagnija sadriina nafeg vazdiuha

Vode $to raste u medama tog bezdana

Ti si pogubitelj svih zaboravljenih tragala

Sto disu u smrti besplodnih misli

Dok nauka ne moze da objasni

Kada st lek reci, kad njihova najskuplja himna
Kad siuspede, kad uznosenje

Pred kobnim zakonima, pred dalekim pretnjamal

Besmisleno je nase bekstvo

Pred pohodima tvog trijumfalnog galopa

Mi malodusni slavuji

Zapreteni u postelji iznemoglih zvezda

Mi neini ljubavnici sa nemogudim pticamna
Mi ¢udno razboljena deca

Igramo se skrivalica sa istorijom

Ne znamo kako da se Zrtvujemo na tvom oltaru
Svemodni otrove teSkih reli

U kojem nikad da otkrijemo nikad dolo doba
Zloglasnu tajnu tvog sjedinjenja

DVE PESME

PESMA MRTVOG KONSTANTINA

Iznenada nesto se izvi nad vodama Bosfora
Minu kao oblak nad krepo3éu moga straha
I opet se iznad povriina podiZe

Rukopisi tamnog odjeka (|

Da li to bese glas, pesma ili grob visinama

U samo rasulo stupilh u Carigrad

Besde weé kasno

Dusu na proplanke, juga da vratim
Koja ostade sa mnom ali bez mene veé
Dok smo mislili gde da traZimo
Mladida iz Janine i sa Drima

1861. u kom zatvoru. S kakvim otrovom.
Mogu li da ponovim Ivoj poslednji san
Tii brat bez krvi

Bez mastila bez doma

Bacaju vas nage e £
Grehovi, imperije, kosti, koje niste shvatili 1861.

Padala je kisa ; ‘

I noé se razlistavala u zvucéni letopis
Ispridan u bojama od nepoznatog fantaste
Dva mora nudiSe mi mostove za nepovrat
Tada sam mislio na Makedoniju

Na jedan potok medu jasikama

Koji bi $umorio nad tvojim grobom

I kao da su me kljuvale ptice praznih ofiju

Hladna mi je odaja samo trebala i Moskva

Da verujem kako zavr$avam tvoju pesmu F
G s makedonskog preveo I. Z.

Jordan Plevned je roden 1953. u selu Slosetica (SR Malkedonija).
Autor je knjige »Teorija otrova« iz koje donosimo dve pesme.
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Q©  Ne bese vremena da zapocnemo sa manifestima
S Za mesto domovine
» U zemljopisu naleg iSéezlog semena 2 2l ) ¢
© Ne bi vremena da oplakujemo narodne pevade i svete redi Kamilicom, rascvetanim Sljivama
T~  Znadi bili tp ]'d t it
: sm 1o sami da te pori¢emo
o, Znali bili smo nepovratno
Znadi bili smo leptiri pred istom pravovremenom Celjusti
5 Atibese
A ti si bio
E Siguran hleb u svakom novom danu
& U knjigama nadinh Zivotpisa =,
o= Dok smo se gubili, dok smo te disali
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