razlomljeni elementi cjelokupne bastinjene duhovne fenomenal-
nosti pojavljuju proizvoljno i u nepredvidljivim sklopovima. Za-
konitost se tu pokazuje kao potpuni nedostatak zakonitosti koja
specificira jedan totalni svijet. Razlozi i uzroci igre usamljenog,
sebidovoljnog knjiZzevnog igrada, koji osjea potrebu za ispisi-
vanje vlastitog knjiZzevnog iskustva, skriveni su u tami njegovog
psihi¢kog prostora, njegovih sklonosti i Zelja. Radi se, ocigledno,
o dubokoj otudenosti subjekta liSenog svake kontaktibilnosti, za
kojeg je knjiZevnost ona domena srece gdje se on kona¢no su-
sree s cjelovitodéu svoga ja. Pogledajmo mnacas Tribusonovu
proznu cjelinu »Tekstovi iz tintarnice« (Raj za pse, Cakovec,
1978), koja nam se ¢&ini i tematskim kvantitetom najilustrativnija
u tom smislu. Sastavljena je od devet fantasti¢kih, uvjetno rece-
no, prica, zapravo spisa, fragmenata, crtica, uzajaamno ni¢im po-
vezanih, osim silovito§éu piséeve imaginacije. Svaki od tih teks-
tova obraduje po jedan fantasti¢ki motiv, cesto groteskan i baj-
kovit, ¢ije konotacije sezu u rasponu od klasicnih hebrejskih
magijskih predanja, preko natruha anti¢ke mitologije i evropskih
folklornih legendi, do svetackih hagiografija i apokalipti¢kih apo-
krifa. Nerijetko se autor poziva 1 na tradicionalnu knjiZzevnost
(on to inacée ¢ini: u »Praskoj smrti« na Zloé¢in i kaznu Dostojev-
skog, u »Igrama pod paskome« na Majstora i Margaritu Bulgako-
va, itd.), primjerice kad u spisu »Rozarij« evocira Paljetkovu
pjesni¢ku zbirku Nedastivi iz ruZe preko sistema simbolizacija.
Paljetkovo nasljede prisutno je i u pri¢i »Pavo u Zagrebu«, gdje
je ruZa davolov znak raspoznavanja. Svih devet tekstova upu-
¢uje na svoje knjisko podrijetlo i na duhovne izvore, ali postav-
ljeni u nove odnose govore o autorovoj namjeri da ih prestili-
zira i prestrukturira na jedan nacin koji, osim samog autorovog
uzitka prestrukturiranja, ne pruza ni$ta drugo, ni$ta Sto bi za-
dovoljio nafa tradicijom odgojena ¢ula. Tako u posljednjem
tekstu, »Gorki kompot«, pripovjeda¢ se neposredno upli¢e u rad-
nju, izravno obrazlaZe upotrebu pojedinih recenica ili sintagmi,
kao i é&itavih sekvencija, upozorava citatelje na neke rije€i, na-
vodno klju¢ne, da bi na kraju paradoksalno ustvrdio kako je
Gitav tekst napravljen zato da opravda slucajno smisljeni naslov
»gorki kompot«. Sasvim je jasna igracka komponenta koja pot-
puno iskljuéuje relaciju prema <itatelju. Zapravo, maniristicko
obradanje hipoteti¢nom dCitatelju ovdje je presudan element igre,
savréeno subjektivne i u osnovi nekomunikativne. Tribusonova
proza vrvi nadnaravnim bi¢ima i okultnim situacijama prikup-
ljenim odasvuda: iz evropske, anti¢ke i orijentalne tradicije. Ci-
tatelju neupoznatom s korijenjem Tribusonovih mastanja njego-
ve su pride tamne, ali ¢itatelju i upoznatom s tim korijenjem one
ne govore, niti predstavljaju niSta osim samih sebe, svoje gole
pojavnosti. Tribusonove se konotacije uvijek razrjeSavaju u deto-
nacije. One, zapravo, jesu prividne, transparentne konotacije, ali
samo za Citatelje s knjizevnom i mitoloSkom naobrazbom. Fan-
tastika toga tipa oslonjena je o Borgesovu novelu »Tlon Ugbarg,
jer nastoji specifi¢no Zivjeti éudesni duhovni obris tertius koji
sav egzistira u knjigama. Nedvojbena je podudarnost i s »Igrom
staklenih perli«c, premda donekle tematski reduciranom.

Ali dok se kod Borgesa, a to smo vidjeli i kod Pavli¢ic¢a, radi
o simetriji knjizevnosti i zbilje, pri ¢emu je sama zbiljnost zbi-
lje shvaéena na nadin knjiZevnosti, dotle se kod Tribusona radi
o nekontroliranom poigravanju s povrsinskim viseznacnostima
knjizevnosti, s formama, s tematskim elementima. Igra postaie
razuzdano zadovoljtsvo. Tako na pozornici hrvatske knjiZevne
igre 70-ih godina Pavli¢i¢ i Tribuson tvore dva antipodna proz-
na modela oko kojih se grupiraju ostali autori. Pavli¢ié u knji-

zevnosti osjeca potrebu za stvaranjem svijeta koji trpi razigra-
nost, odnosno, za stvaranjem razigranosti koja je formativni mo-
ment sebi adektvatnog svijeta. Tribuson rusi ve¢ postojedi ima-
ginarni svijet knjizevnosti razgradujudi ga u elemente. Pavli¢i¢
svoju fantastiku postiZe konstrukcijom, a polazi§te mu je zbilja.
Doduse, literarizirana zbilja, ali koju je trebalo spekulacijom li-
terarizirati. Tribuson svoju fantastiku postiZe destrukcijom, a po-
lazi$te mu je Cista knjiZevnost bez ikakve referencije prema zbi-
lji. I jedan i drugi tip ipak tvore jedinstvenu fantasticku proznu
igru. Rusilacka dekadencija fantastike, u koju je tako stupila
hrvatska knjiZzevnost u jednom svom aspektu, rodena je iz doko-
lice i usmjerenosti duha (otudenog od tehniziranih proizvoda
vlastitog uma i od cjelokupne zbilje) da potrazi moduse autenti¢-
nog bivstvovanja. Nije sluajno §to su istraZivaéi ove proze (Do-
nat, Viskovié), idudi za izvorima i utjecajima, dosli do knjige
Alberta Goldsteina Pamifilos ili pripovijestt dokonjaka (Zagreb,
1970), koja sintakti¢kim i misaonim bravuroznostima na stanovit
nacin zaista predstavlja pocetak Citave igre. Goldstein je razbi-
jao jeziénu i idejnu sri¢ku tradicionalne mimeticke knjiZevnosti
razbijajuci i same temelje suvremene egzistencije, ali ipak osta-
juci u njenim okvirima. Dakako, on nije fantasti¢ar (to je jo3
»razlogovaska generacija«), ali im je po personalizmu i jeziénom
manirizmu umnogome blizak. Dokolica jest temelj istinske deka-
dencije, a istovremeno uvjet i izraz svake istinske kulture. Ona
nestaje iz tzv. »viSka kulture«. Hrvatska fantastika izrazito je
cruditna, jer pokazuje ogromno poznavanje duhovne bagtine i Ze-
lju da tu bastinu ponovo prozivi, doduse na drukéiji, neuobida-
Jen nacin. Ljubav prema duhu, ljubav prema »zelenoj devi« Fai-
ka Talhe, ljubav je prema samome sebi i prema mogucnostima
ispunjenja zahtjeva slobode. To je iskonska Zudnja za individu-
alnom sredom, za zivotom u spokoju vlastitosti. A istovremeno
duboka kritika svakodnevne zbilje 1 Zudnja za novom, spiritual-
nob zbiljom. To individualno stremljenje na opéem planu po-
nasa se kao knjizevnost u naporu astralizacije svijeta. Razulare-
nost maste zapravo je konzekventna strogost duha koji se ne
zeli odvajati od sebe. Na jedan nadin to je postigao Pavlidi¢, na
radikalno oprean Goran Tribuson. Medutim, ne smije se zabo-
raviti: obojica (kao i nekoliko drugih srodnika) akteri su iste ig-
re, pioni u opéem naporu hrvatske knjiZevnosti da dosegne &is-
tocu vlastitog bitka. Tako dekadencija ovdje dobija pozitivan
predznak. Na jednom mjestu u Fenomenologiji duha, dok je
umjetnost jos supsumirao pod religiju (dakle, prije Predavanja
iz estetike), Hegel je izjavio da je izvor umjetnosti subjektivni
¢udoredni duh koji je »doSao do bezgraniéne radosti i najslobod-
nijeg uzivanja samog sebe«. Cini nam se da je hrvatska knjiZev-
nost fantastike 70-ih godina, dodirnuv$i kroz igru ovaj izvor um-
Jetnosti i zudeci za njegovom totalitarno$éu, povratila u nage vri-
jeme donekle poljuljani dignitet knjiZevnosti, Neprekidno oscili-
rajuci izmedu klasi¢ne metafizike i dekadencije iz subjektivizma,
ona je posredno uputila i na opée mogudnosti samog duha. Na
kraju, Talhinu igru s devom valja alegorijski na najopéenitijoj
razini raspoznati kao namjernu igru hrvatske knjiZevnosti s cje-
lokupnim bicem zbilje i sa sveukupnim korpusom knjiZevnosti.

* Zahvaljujudéi kriticarskim naporima Velimira Viskovi¢a, hrvatska je mlada
fantasticka proza, moglo bi se reéi, u jednom svom dijelu temeljito istrazena.
TeSko da bi se Sto trebalo dodati njegovim svestranim literarnim analizama. Ovaj
esej, stoga, pokuSava samo upozoriti na, kako nam se &ini, ipak nepravedno za-
nemaren filosofijski aspekt te proze. Hrvatska fantastika 70-ih godina simptom je
jednog stanja duha, knjiZevna transpozicija svjetonazora koji zahtijeva svoje idej-
no tumacdenje. Svakako, ni izdaleka ne mislimo da smo ovim, u osnovi skrom-
nim prilogom iscrpili problem.
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