racka televizije. Prodor postvarenog sistema vrednosti u poro-
dicu jo§ vise je osakatio igru u njoj.

Iz ovog kradeg osvrta o porodiénim funkcijama kao izvorima
i pokreta¢ima igre moZe se zapaziti da svako potiskivanje igre
iz porodice umnogome otezava uspe$no vrsenje porodi¢nih fun-
keija. Civilizacija je uozbiljila obavljanje porodiénih funkcija na-
ustrb igre. Ipak, porodica ne moze bez igre, a igra ne moze bez
porodice.

SOCIO-PSIHOLOSKI ZNACAI IGRE ZA PORODICU

Pitanje socio-psiholo$kog znacaja igre za porodicu nedovoljno
je dstrazivano u nauci, i u svetu tako i u nas. Istina, ovo moze
da bude i predmet posebnog interesovanja i razmatranja. Ipak,
pomenucemo nekoliko hipoteza.

Na osnovu istrafivanja socijalne antropologije, poznato je
da je igranje jedno od univerzalnih obelezja svake porodice, bez
obzira na kojem se mestu zemljanog Sara nalazila. Pored ovoga,
igra predstavlja preteéu i okosmicu svake kulture. U isto vreme,
igra je visestruko zavisna od kulture.

Imajuéi sve ovo u vidu, moze se redi da igra ima dalekose-
7an socio-psihologki zna¢aj za porodicu i njene ¢lanove, narotito
decu. Psiholozi smatraju da najjednostavnije igre u porodici mo-
gu da imaju veoma ozbiljan cilj. Neki uzvikuju kako dete gradi
svoju liénost pomocu pravila igre. Razvojna tehnologija je utvr-
dila da igra, kao sastavni deo porodice, omogucava detetu da us-
pesnije shvati i kontrolise svet u kojem zivi, da blagovremeno
»potkrede« i otkloni neke svoje negativne osobine: sebi¢nost, sa-
mouverenost i naglagenu potrebu za dominacijom. Igra omogu-
¢ava otklanjanje i smanjivanje srodnickog neprijateljstva medu
starijom brac¢om i sestrama. Nema sumnje, igra ima dalekoseZni
vaspitni, terapeutski i moralni znacaj u svakoj porodici. Njeno
pomanjkanje moze da osiromasi i opustodi porodi¢éne odnose i
drugtveni #ivot svih njenih &lanova — marodito dece. Cini se da
igra i na planu druStvene grupe, kakva je porodica, moZe da ima
ulogu uspesnoga »ambasadora« razumevanja i poverenja.

UZROCI OTUPENOSTI IGRE I PORODICE
U SAVREMENOM DRUSTVU

Jedan od doprinosa klasika nauénog socijalizma je Sto su
ukazali na pojavu i uzroke otudenja ¢oveka i porodice u klasnom
drugtvu, Marks je ukazao na osnovanost antiteze igra — rad.
Smatra se da je jedan od problema savremenog drustva utvrdi-
vanje da li je igra antiteza rada, da li igra tro$i a rad proizvodi,
da Ii je igra zadovoljstvo a rad vrednost, itd.

Nema summnje, igra se u savremenoj porodici nalazi u pro-
cepu sudara protivure¢nosti drugtvenih, porodiénih i liénih vred-
nosti. Ovaj sudar op$teg, posebnog i pojedinadnog ne samo da
surava razvoj moguénosti za igru, vec i proizvodi takve wrste
»igara« koje prete ljudskom radu. Covek je poteo da strepi od
sopstvenih inovacija i racionalizacija. Kao bauk savremenog sve-
ta kruZe vrednosne orijentacije: bizmis, potro$nja i novac, s pa-
rolama: »Ja sam ono &to &inime, »Ja sam onakav kakvog me Ze-
lite«. Masovna kultura preti da svede ¢oveka samo na homo eco-
nomicusa, homo politicusa, homo tehnicusa...

Savremena progresivna misao, imajuéi na umu rastuce pro-
tivurednosti »magdinske civilizacije« i irenje birokratije svih boja,
upozorava na to da savremeno Covecanstvo gusi »8ok sadasnjo-
sti, a jo§ vise mu preti »$ok buducnostic. U ovakvim uslovima
porodica se &esto svodi ma svojevrsnu igradku u talasima »Soka
sadasnjosti«. Mnogi progresivni mislioci, poput fizicara Vernera
Hajzenberga, smatraju da Covecanstvo danas 1i¢i na kapetana &iji
je brod sagraden od takvih kolitina Zeleza i ¢elika da magnetna
igla njegovog kompasa ne pokazuje vi$e ma sever, nego samo jos
na metalnu masu same lade koja plovi u krugu kao plen vetrova
i morskih struja.

Kao §to vidimo, postoje brojni uzroci otudenosti igre i po-
rodice u savremenom dru$tvu. Svi se oni mogu sazeti pod ime-
nom krize humanisti¢kih vrednosti i borbe za Coveka i njegovo
dostojanstvo.

Na osnovu ovog osvrta na socio-psiholoski aspekt igre u sa-
vremenoj porodici, moZe se konstatovati sledece:

o Igra predstavlja pretecu u istoriji nastanka porodice kao
drustvene institucije. Pojave privatne svojine, klasnog dru$tva i
drugih tvorevina civilizacije dobrim delom su potiskivale igru
iz porodice. Medutim, Cinjenica da je igra odolela brojnim priti-
scima svedo¢i o tesnoj socio-psiholoskoj povezanosti porodice i
igre.

e Potrebe porodice za igrom izviru iz biolosko-socijalne i pri-
rode porodice, odnosno njenih funkcija, porodic¢nih ciklusa i ste-
pena patolo$kih promena u porodici.

e Prisustvo igre u porodici zavisi od prisustva igre u dru-
$tyu. Brojne protivureénosti u drustvu i porodici nisu potisnule
igru iz porodice. Svaka institucionalnost porodice potiskuje igru
u korist zbilje — rada. Transformacija porodice u slobodnu lju-
dsku zajednicu otvara Siroko vrata za povratak igri, ljubavi, to-
plini i slobodi.
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u poseti milanu konjovicu

Zivim u
srediStu Zivota

Stvaraladko i Zivotno iskustvo 83—godisnjeg Milana Konjo-
vida, majstora palete i vojvodanskog akademika, ¢ije je delo u
vide faza, kroz kolonistidke mene, izrazavalo njegovu burnu sli-
karsku li¢nost, koji je za Zivota postao mit naSeg slikarstva, koji
je dobio brojna priznanja za svoj rad, kome je posvecena jedin-
stvena opsezna monografija ... dakle, to prebogato umetnicko i
Zivotno iskustvo opire se svodenju na nekoliko neophodnih, os-
novnih uvodnih podataka. Pa ipak, recimo da je slikar roden u
Somboru 1898, kojem je i danas ostao veran, poklonivsi gradu
1966. Galeriju u kojoj se stalno smenjuju postavke njegovih dela.
Na Akademiju u Prag odlazi 1919, zatim prelazi u Pariz (1924), u
kojem 1931. ima prvu izlozbu. U Beogradu izlaZe 1932. Posle rata
(1945) postaje direltor Gradskog muzeja u Somboru. Presudni
momenat u njegovom posleratnom stvaralaStvu bio je »obradun«
sa_socwrealistima, na dije mapade odgovara ' izloZbom portreta
»Ljudi« 1951. Slede uskoro mmoga priznanja: Orden rada I reda
(1958), Nagrada Likovne jeseni (1972), Nagrada oslobodenja Voj-
vodine (1974), Orden zasluga za narod sa zlatnom zvezdom
(1975) ... Danas su Konjoviceve slike, kako sam kaZe, mozda
provokativnije nego ikada, postaju »himna Zivotuc ... U stalnom
je traganju i sumnjama ovaj »vojvodanski Antej«, u stalnom po-
kretu, od izloZzbe do izloZbe Sirom zemlje...

e Mozda bi bilo najbolje da se vratimo na sam pocetak
Vaseg slikarskog rada, na to da ste oduvek pokazivali izvestan
otpor prema »$kolskom« upoznavanju umetnosti. Naime, malo
ste se zadrzali na A-kademigi u Pragu 1919, malo u pariskoj 8koli
Andre Lota (dve nedelje). Sta je tome razlog, jer tamo su otkri-
vani likovni zakoni, zakoni, forme, boje, analiziranjem dela starih
majstora koja ste i Vi gledali u muzejima i galernijama?

— Prvo, ja ne mogu da radim u drustvu. Drugo, odmah sam po-
&eo da se pitam ko ¢e od tih mladih ljudi postati nesto (i stvarno,
valjda je samo jedan postao neito) u takvim uslovima rada. Jer,
to je bio neki éinovni¢ki nadin rada: profesor ti postavi nedto §to
ée¥ da ortad. A ja sam veé bio zreo i taj tempo mi uopdte nije
i%a0. Radio sam dosta dugo jedan rad i na prvoj korekturi dode
Bukovac i kave zadto radim tako dugo, da bi to trebalo da bude
lepge da bi se moglo prodati! Pa zar sam ja do$ao u hram ume-
tnosti a oni mi govore o prodaji! I o dugom radu. Pa kad je Leo-
nardo, kao genijalni umetnik, mogao da slika Mona Lizu tri go-
dine, onda i ja mogu kao podetnik. I, ja tu misam imao Sta da
tragim. Akademiju sam mapustio jer sam hteo da mi kazu zako-
ne slikarstva, jer postoje zakoni; dstina, ima malo teorije, nasup-
rot muzici, kojoj je slikarstvo najsrodnije, gde postoje tomovi



teorije, tako redi za svaki takt, §to ne znadi da dete, ako tu teo-
riju znate, biti muzidar. Ali, tu teorije ima. U slikarstvu je nema,
pa i ono malo profesori nisu prenosili. Na akademijama niko nije
govorio o zanatu. Ja sam to sam ucio. Kupio sam Ceninija ili
Leonarda, ¢itao, udio, pratio izlozbe, iSao uvece na crtanje akta.
Uégiti se mora, ali se ne mora idi u skolu ... Moram istaci da me
je Jan Zrzavi uputio na Leonarda, $to je za mene bilo znacajno.
Video sam da je to kolor koji treba nauditi, kao i gramatiku, sin-
taksu skikarstva i ostalo. Jer, ja sam do tada instinktivno slikao,
nisam znao za govor slikarski. S parama s kojima sam doSac u
Prag ja sam mogao i u Pariz otid¢i, ali sam smatrao da nisam
zreo ne samo da gledam, nego da vodim, da mogu da naucim.
Onda sam proSao kroz eksperimente u kubizmu s Borjom i kroz
ekspresionizam, a kad sam do$ao u Pariz poceo sam ponovo s
klasicima, jer sam smatrao, a i danas smatram, da se cd njih
najvise moze nauciti pravila, osnova... Ovaj Lota me stalno pro-
ganja, a ja sam kod njega bio dve nedelje! On je bio vanredan
teoreticar, ali to je uglavnom za njega bila zabava. Imao je $ko-
lu, tamo je bilo puno lepih Amerikanki koje su mi smetale (sta-
Ino sam ih gledao), kao i to §to je Lota pravio viceve. Nisam mo-
gao da radim, to mi je bilo neozbiljno. Mnogi nasi slikari prosli
su kroz njegovu skolu. Najduze je izdrzao Sumanovié, pet go-
dina, Serban dve, bila je i Zora Petrovi¢, ali meni to nije odgo-
varalo. Ja sam isao u Luvr, ¢itao, imao prijatelje slikare, udio
od svega i svacega.

e Koje ste naSe umetnike u Parizu poznavali, s kojima se dru-
zili?

— Poznavali smo se svi, ali se nismo sastajali. Ja sam bio s
Petrom Dobrovi¢em, od njega sam mnogo naucio, on je ved tada
bio poznat slikar, licnost. On je, tako reci, doneo Evropu u Beog-
rad posle rata. Znao sam zatim Sumanovica, a i ostale, mada se
nisam ba$ mnogo mes$ao s nasima. Moj pnincip je bio da se u
novoj sredini prvo uzivim u ambijent i nauc¢im jezik, a, osim
toga, ve¢ u Pragu sam susreo Emu, ona je bila moja ljubav za
Gitav Zivot, svugde me je pratila i meni niko nije trebao. Imao
sam atelje na Monruzu, a Peni¢, Lubarda, Uzelac, Akman u Ma-
lakovu. U blizini su bili i ateljei Derena i Braka. Medutim, mi
smo radili, vidali smo se na zajedni¢kim izlozbama.

o Kakav ste Vi uspeh imali na tim izlozbama?

— Bio sam jako zapaZen. Veliki kniti¢ani, Monis Renal, Andre
Salmon, pisali su veoma pohvalno. Cesto su samo moje slike na
zajednickim izloZzbama isticane. Primetilo se moje balkanstvo a
slikarska kultura francuska. Prvu samostalnu izlozbu imao sam
kod Binga. Na veliku sam kapiju u$ao. Istovremeno su Milunovié,
Celebonovié 1 Aralica izlagali kod BeranZea, takode u cuvenoj ga-
leriji, ali se tamo moglo izlagati kad se plati. Oni su dizlagali za-
jedno, ja sam. I$ao sam svojim putem. Moglo je izgledati da ja
pravim izlozbu iz prkosa, ali slu¢ajno se poklowilo, ja nisam znao
da c¢e oni izlagati. Tako sam uspeo u Parizu.

o Kako objas$njavate taj uspeh?

— U Pamizu uspete kad dodete s nefim vas$im, ne kad njih imi-
tirate, a ja sam to udinio.

e Qdoleli ste uticaju kubizma, Pikasa, Braka. ..

— Ja sam Pikasa jo$ u Bedu studirao. Hteo sam da vidim §ta
je to i uvideo da takva racionalna stvar jednom neocbuzdanom
strastveniku, kakav sam bio, ne lezi. Shvatio sam da je slika
nova stvarnost koja Zivi sopstvenim zakonima, a koristi se samo
vizuelnim sredstvima. To sam naudio od kubizma. A §to se tice
sirealista i apstrakcije, to je tada bilo po budZacima. Gledao
sam to, ali mi nije ni§ta reklo, nisam tu mogao nista da naudim.
e Uvek ste u sebi nosili viziju vojvodanske ravnice, pejzaza. Sli-
kali ste i slikate ga snaznim potezima i bojama, ali na Vadim
slikama se malo vidi fakti¢nost ba$ tog pejzaza. Kako ga umet-
nic¢ki transponujete, dozivljavate?

— Tacno je da ja, u stvami, slikam pejzaZ pred kojim stojim. Mo-
ram dmati strasan utisak, doZivljaj, 1 onda taj doZivljaj slikam.
Kazu, to nije Vojvodina! To je moja Vojvodina koja se pretvo-
rila u burnu, strasnu, dramatsku radnju. Ona stvarno nije takva,
slicna je Karlovarisu. To je Vojvodina kakvom je vidi prosecan
covek, ali moja ne. U stvari, to su snovi, strasti, uzasne borbe.
To je neSto velidanstveno. To je ona borba andela i Jakova u
svakom momentu. To nije ravan pejzaz gde je sve mirno i bes-
krajno, tu se vode te$ke borbe. To je moj dozivljaj. Ja to sli-
kam. Kazu, nema u Vojvodini toga. Dabome da nema! Jer, to je
u mojoj viziji.

e Davno ste jo$ izjavili da slikate kroz viziju.

— Ja sam vrlo brzo davao vanredne izjave. Danas, kad ih ¢&itam,
vidim da sam to veé¢ onda znao. Ta¢no je $ta sam kazao jo$ pre
30 godina da slikam kroz viziju svoj dozivljaj, svoje tlo, svoje
ljude.

o] Cesto ste dozvoljavali, ii moZda imali potrebu za tim, da vas
drugi gledaju dok radite. Sta je to znadilo za Vas?

— g:ljete, meni to pre nije uopste smetalo. Ja sam pre na taj
nadin vrlo mnogo Sombor slikao, ulice; doduse, viSe periferiju
nego centar, ali i to sam naslikao, i to mi nije ni§ta smetalo...
e Da li je i to potvrda nepovredivosti duhovnog stanja kad sta-
nete pred platno?

— Da. Kada slikam, ja ne vidim, ne ¢ujem ni$ta oko sebe, is-
kljutim se sasvim, samo kad mi dodu blizu sve sam se vur'o
da bih imao mesta da povladim poteze.

e To je ista ona duhovna snaga koja Vam je u Parizu omogudila
da se oduprete raznim uticajima?

Ista. Isto to. NiSta mene nije moglo da zbumni. Nista! Jer, to
je takva koncentracija, ja samo tako i mogu da slikam. Kad ni-

sam nabijen emocijama, ne mogu da slikam... To mi je omogu-
dilo da nikad nisam gre$io u tun momentima. Citao sam jedan-
put Celebonovida kako zali $to nije, kad je doSao u Paniz, dva-
desete, poceo s kubizmom. Cudim se tome, jer on je pametan,
on zna da je slikarska licnost i da ne bi bio drugi da je radio
kubizam. Ja nikad nisam kazao da sam negde pogresio. Ne, ja
sam ta¢no uradio, uvek kad je trebalo, ba$ ono sto je trebalo, U
mom zivotu, kad god sam bio u Krizi, uvek je naisao covek koji
mi je pomagao. Tu, pomalo, ima neceg misticnog.

o Cesto ste biki u knizi?

— Da. Imao sam krize. Imam i sad.

e Kakve su to krize?

— Pa, na primer, sad kad ste veé neko... To malo ko zna. Misle,
lako je tebi... Znate, teSko je poceti. Onda ide$ kroz tumel, ali
zna$ da si licnost i da mora$ prodi. To je vazno. Kad mi danas
dodu mladi i pitaju za savet, kazem im: ako to imas unutra i ne
moZe$ bez toga, onda idi, ako ne, ne idi. Jer kad je ¢ovek sam i
kad slika, on ne moze da laZe, jasno mu je: to sam ili nisam to.
e Da, ali kada postanete neko, kada uspete, otkuda onda krize?
— Zbog lepote Zivota u sebi i osecaja da nema kraja borbi, da
treba ici dalje, ne popustiti. Jer, mnogi popuste, mnoge moje ko-
lege su jako popustile, To su vrlo dobni slikari, izvanredni, ali
— nema vise sokova.

e Medutim, Vi idete dalje. Kazu, kao da ste sve mladi. Pro§logo-
diSnja izlozba u Beogradu to potvrduje. Zanimljiva je izjava koju
ste tada dali da su sve Vase slike dobre...

FINGJ ja sam rekao da memam lose slike, da imam dobrih i bo-
jih.

e Da li to znadi da ste uvek zadovoljni onim §to uradite, ili da
samo pomenute slike napustaju Vas atelje?

— Zadovoljan sam, ali to je mnogo sloZenije. Kad slikam onda
sam tu sav. Radi se o ziveti ili umreti. Znaci, ja tog momenta, a
vi niste uvek isti, slikam jer imam tu potrebu, jer se mnogo u
meni nagomilalo. Doduse, kod mene to sad dugo traje, jer me je
promenilo to §to sam imao lane 4—S5 izlozbi, »Pinkijeva« naroéi-
to, a imam i sad puno ponuda. Na zalost, moram da otkazujem,
jer moram da slikam, sad se u meni nakupilo i vazno je — ne
popustiti. Znate, to je to. Ja sam fatalista i verujem da necu
popustiti do kraja. Renoar, molim vas, bio je u te$koj reumi, se-
deo u kolicima, penzle su mu vezali za ruke i on je tako slikao
najdivnije aktove. Ja verujem da pravi dokraja idu napred.

e Vi stalno imate potrebu da stvarate. Jednom ste rekli da je
slikarstvo za Vas »svakodnevni rad, radost slikanja i pesma bo-
ja«. Da li, ipak, postoje trenuoci predaha, odmora, i da li ste i
onda sa slikama, u slikarstvu?

— Ja uvek radim, i kad ne radim. Znate kad je odmor za mene?
Kad sam napravio seriju slika, pesle jednog perioda stvaranja,
kad vec¢ osetim da nastaje umor, onda udem u atelje, opustim se
i vidim: evo, to si uradio. Tada treba ¢ekati da se opel energija
akuwmulira, a dotle ditam, miskim . ..

o Kakvo csecanje imate pred svim tim svojim slikama?

— Sad je u Galeriji Sesta postavka, jer toliko sam slika dao da ée
ona uvek biti delimi¢na, a kad vidim sve te svoje slike, osecanje
je divno... Pa ja sam lane u »Pinkiju« bio oboren, oboren svo-
jim sopstvenim delom. Prosto me je lupilo. Ja sam tada video
sta sam, jer €ovek koji uvek sumnja, a ja sumnjam, oseti da
tamo nema vrdanja... Prosto me je oborilo. Vidite, ja sam tu
izlozbu morao napraviti da vidim sebe sa 250 slika. Vidim slike,
majku mu, pa to je... moram da kazem, to je zaista velik slikar,
i to objektivno, iako su to ve¢ mnogi potvrdili, ne?

e Vojvodanski Antej, Konjovicev mit — kakvu tezinu za Vas
imaju ovakve ocene?

— Dobro, mit, ovamo-onamo, ne znam ni ja, to je kao i aka-
demik. To je titula, a ja idem dalje.

e Ipak, ocene deluju na ¢oveka. Na primer, u ono vreme kad su
Vas osporavali izmedu 40-tih i 50-tih godina...

— Ne da sam bio osporavan, ja sam bio napadnut, i te$ko na-
padnut...

e Kako ste to doziveli?

— Doziveo sam hrabro i parirao sam. Naime, oni su govorili
da ja coveka me vidim, ¢oveka ne slikam, itd. Odgovorio sam iz-
lozbom portreta, pedesete, gde sam dokazao da to nije ta¢no, da
ja Coveka oduvek slikam. Ko je napravio izlozbu ljudi? Niko kod
nas! I to nadih ljudi! To mije istina bilo da ja nisam Coveka gle-
dao i nisam coveka slikao! Bio sam osuden, moralno osuden, ni-
sam bio pred sudom, a kako je bilo pisano, mogao sam i pred
sud iéi. Medutim, nije bilo tako jer nisu svi bili protiv. Tako sam
dobio satisfakciju: ti ide§ pravim putem, slikar si, ¢ovek u sredi-
$tu Zivota i samo radi dalje.

e Cini se, ipak, da Vam je veoma stalo do suda kritike?

— Moj stav je uvek bio: proditati sve, saslu$ati svakoga i razmi-
$ljati, pa ako widim da u neem imaju pravo, da to koristim.
Tako sam i od obi¢nog seljaka nekad ne$to naudio. Ne mogu ja
da gledam oGima nestruénjaka, to je memoguce. Ali nikad me ni-
jedna knitika nije deprimirala.

e Kakva je, po Vama, nasa savremena likovna krnitika?

— Mislim da je vrlo povrina! Kritiari su obi¢no krahirani slika-
ni i tu onda postoji neka zavist, osveta. Proti¢ je, na primer,
ozbiljan kriti¢ar, ili Ka$anin, ranije. To je ozbiljna kritika, ne
igranje redima. Il Isidora. Ona je o izlozbama pisala isto kao
kada pise esej. Za takvu teZinu ja danas ne znam, ne znam da ima
neko takav od mladih koji bi mogao sad otkuiti, osetiti da ¢e neko
biti dobar slikar.
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e Zbog &ega mislite da mladi slikari danas nemaju odgovarajucu
kritiku?

— Nemaju zato §to su mladi ljudi koji pisu jako obavesteni,
mnogo znaju, i mozda su suvise obaveéteni i suvise znaju, a
nemaju jaku licnost. Oni piSu o svemu. Isidora nije pisala o
svemu, pisala je o onome 5to je osetila da je vrednost.

o Rekli ste da ste oduvek znali da dete biti slikar, da ste neko ...
— Da sam li¢nost.

. Trifunovi¢ u monografiji o Vama kaze da su narcisoidnost i
anksioznost dve bitne osobine Vase liCnosti. Medutim, nije li to
preduslov koji, zajedno s talentom, stvara umetnika?

— Sigumno da jeste. Ja sam to i kazao. U monografiji je moj
odgover: Da li je to slabost? Ako je to slabost, onda je to samo
pozitivno, jer ja sam kroz tu (zv. slabost stvorio jedno ogromno
delo, veliko slikanstvo koje svi priznaju. Mislim da nijedan covek
koji je mislilac, stvaralac, ne moze da me bude svestan toga Sta
je on. MoZe biti da neko sebe precenjuje, ali ja moram biti sve-
stan da sam to ja uradio, ja sam taj. All, ja ne precenjujem sebe.
U poslednjem komentaru u monografiji rekao sam: licnost sam
i dobar slikar. Nista vise. Mozda neki u sebi misle da su geniji,
ja mislim da nisam. To je bila i moja odbrana. Jer, kad sam se
vratio u Sombor 1952. niko me nije gledao, eledali su me kao
&lana patricijske familije, kao Davidovog sina. Ja — niko i nista.
1 onda sam poc¢eo da mislim: pa za koga ja slikam? Ta misao
me je progonila, a u Parizu mi nikad ne bi pala na pamet. Ta-
mo je na izlozbama bilo desctine hiljada ljudi, videlo se kako se
to ceni... A ovde — nista! To su bili teski momenti.

o Da li ste u tim trenucima Zeleli da se izolujete, da nacinite
oko sebe zid i ne komunicirate ni s kim?

— Ne, jer se onda Zivi u kuli od slonovace, a ja sam, mada sam
yiveo u kuli, u ateljeu, uvek video moju Vojvodinu, nisam se
nikad izolirao, nikad. Ja zivim u sredistu zivota, ja sam to uvek
kazao, ja pratim Zivot, ak sam tako daleko i$ao da sam rekao
da imam »radarec, da osedam $ta se u svetu degva, naroc¢ito u
slikarstvu. Mozda je to vic, ali ¢uo sam da su to saznali u Udbi,
pa je tamo neko pitao:»Bogati, kakav to radar ima taj Konjovic,
da vidimo mi $ta je to.« Kad udem u moj atelje, onda vise nisam
u Somboru, negde sam u svetu i nisam usamljen.

e Taj Va$ »radar« odrazio se na Va¥im slikama, jer za vreme
velikih ljudskih sukoba i tragedija izmedu 1940. i 1950. Va$ ko-
lorit gasio je sivi ton. MoZemo ki sada, po nekom tonu na Vasim
slikama, naslutiti knize savremenog industrijskog drustva?

—_ Ja obelazavam vreme, ali tako $to na mojim slikama uvek po-
beduje svetlost nad mrakom i mogu vam redi da ova moja naj-
novija faza postaje strahovito koloristitna, himna Zivotu, na
kraju, IX sinfonija Betovenova. Samo, da li ¢u je napisati? Moj
simbol je Sunce, beskrajno, Zivot koji uvek pobeduje smrt, ne
li¢no. Liéno je to mozda tragedija, ali u sustini je to velic¢ina.
Ta u sebi imam tu snagu. Zato i mislim da je moja familija bila
srtva mog slikarstva. Za mene je slikarstvo prvo i sve mu pod-
redujem. Mozda je to egoizam, ali je to i altruizam, jer ja to
radim za druge, to je moja misija, ja to moram uraditi.

e Vi verujete u misiju slikara, snagu znacenja likovnog dela. Da
1i ste razmigljali o nekoj vezi izmedu snage (moci) slike i knjizev-
nog dela?

_ Kako da ne. Vidite, to kako ja govorim blisko je onome kako
slikam. Pitali su me zasto ne pisem. Ne piSem jednostavno zato
$to sam najvedi protivnih diletantizma, a ja bih morao savrseno
da znam jezik. Ne znam ga savrSeno, mislim na knjizevni jezik.
To bi bilo isto kao kad bih ja sad sam morao govoriti sebi...
U Pragu sam kupio notes i zabelezio: »0d sada dées sve svoje
misli i osedanja pisati«, Drugog dana, kad sam hteo da pisem,
pomislio sam: pravi§ se vazan, piskara$ tu i — nisam mogao.
Ne mogu da piSem jer nemam kontakta, kao §to ne mogu da
slikam bez vizuelnog Soka. Moram da imam kontakt, a u pisanju
ga memam, ono je za mene hladno, mrtvo, a moralo bi biti bor-
ba, stalna ... Tragitno osedanje Zivota je ona borba Sizifova: ka-
men je uvek dole, a ti ga nanovo gura§, o ¢emu je tedko pisati,
kao i o radosti, a o bolu beskrajno. O radosti je pisao Romen
Rolan, a to sé meni ne svida. Njegov roman »Kola Brinjong,
dosadan je. Jer, tu je covelk nemocan, kao i u ljubavi. Ne moze
da je iskaZe. Kaze samo volim te, a ne moze iskazati tu miste-
riju. Kad ja to naslikam, w slikama’ je to unutra, u recima ne,
kao i na filmu. Tu vec prave pornografiju, a mene to vreda.
Recimo, sam akt ljubavi neki reziseri tako znaju da naprave da
je to ¢ak nekakva koreografija, balet, ali ne mogu da pronadu
ne$to novo.

o Spominjete film. Postoje shvatanja da film nije umetnost.
— Ne znam da li jeste ili nije, ali me Cesto vreda, jer ja mrzim
pornografiju koju u njemu vidim. I, to gledam kroz slikarstvo.
Jer, izvor mog slikarstva su: ljubav, Zena, fantazija.

e Po svemu Sto ste dosad rekli o slikarstvu i umetnosti, ocigle-
dna je Vasa uverenost da umetni¢ko delo ima znadaj, smisao,
ulogu u ljudskom Zivotu. Medutim, ima teza o »smrtic umetnosti.
Migel Fuko, na primer, govori o njenom kraju.

— Ne, to ne mo¥e biti, Covelanstvo nece umreti. Svaki covek
pojedinaéno wmire, ali vidite vi koliko je civilizacija bilo, ogrom-
nih, veéih nego ova nada, koje su ostavile trajne spomenike. Reci-
mo, ova na$a arhitektura ce se sruditi, to je takav materijal.
Sta ¢e biti karakteristiéno za na$e doba? Atom je tu da se je-
dna civilizacija likvidira, kao §to se sve civilizacije likvidiraju
same od sebe, jer sve §to je Zivo rada se, dolazi do zenita i pada.
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Ovo je sada smrino ranjena zapadna civilizacija. Sada ce doci ili
olika kataklizma, ili ¢e se prebroditi nekako, ali jedan novi svet
poéinje, onaj africki ili svet koji se jos nije afirmisao ... Hodu
da kazem jos nesto o tome da »smrt« umetnosti ne moze biti u
jednom dru$tvu ako je ona prava. Naime, do$ao sam u sukob s
ruskim slikarom Gerasimovim, predstavnikom ruskog slikarstva
odmah posle rata, koji je pred mojom slikom rekao da je io
degenerisana zapadna umetnost. A ja sam znao §ta oni rade.
Vidao sam ih u Pragu i Bedu. Bilo je to neko Zdanovsko antisli-
karsko slikarstvo, iako ja smatram da slikarstvo moze da bude u
sluzbi jedne ideje iideologije, ali ne na taj na¢in. Ono mora biti
slikarsivo. Za mene je takav slikar kojeg bi socijalistiCko drus-
tvo Zelelo Miéa Popovié. To je apsolutno slikarstvo i apsolutna
danagnjica ... Dakle, kada je Gerasimov ono poteo da govori, ja
ga napadnem: pa vi ste napravili najveéu revoluciju za ¢ovecan-
stvo, a kako se to odrazava na vaSem slikarstvu — pozajmljuje-
te »od gospode odbaceno odelo¢, pompije slikarstvo, i vi to pra-
vite, a treba da pravite slikarstvo kao negerske skulpture, da
potrese svet kao $to ga je revolucija potresla.

e Sta mislite o savremenom trenutku jugoslovenskog slikars-
tva?

_ ¢ini mi se da danas potinje neko slikarstvo koje ja zovem
esperanto. Nema korena i ne moze se niSta prepoznati, kao u
esperantu. Ima li esperanto literature? Nema. Jer nema ni ze-
mlje ni neba nad sobom. Sada se veé ide kontra onome suvise
apstraktnom, to nema vise veze s Covekom. Na primer, Safet
Zec i neki drugi idu u fotografsko prikazivanje, pa konceptua-
listi... Cujte, u dobrom slikarstvu postoji sve to, i apstrakoija,
i koncepti, i sve to §to se sada detaljira pa od detalja pravi
neéto. Ja sam i za to, sve prihvatam a condision da to bude
slikarstvo. A kad su ve¢ sanduke, naduvane gume nazvali sli-
karstvom, tu sam ja digao ruke. To nije slikarstvo. Tu je ne-
davno bila jedna »slika«, komad tapeta u ramu i — to je slikal
Prema tome ja vise nemam afiniteta i digao sam ruke, jer ja
tu ne vidim niSta vise nase.

— A nova figuracija?

— Cujte, doslo se do mrive tacke, praznine. Kao kad je Maljevi¢
na belom platnu nacrtao crnu tacku. A Sta posle, §ta sad? Po-
Sto si t deo prirode, i makar najvecu apstrakciju pravio, ti
one elemente opet konisti$., Hajde natrag izvoru, jéer si deo pri-
rode, ne moze$ se is¢upati. To bi znadilo zatvoriti se i ni ne di-
sati, a &m ne disemo, veé ne Zivimo. Znadi, mi smo deo toga,
2 hocemo otud da se otkinemo! Kad god podes, dodes do zida,
do praznine, i po¢ne$ iznova. E, u tom novom ja sada vidim
velike talente. Uopite, mi smo jako talentovan narod za slikar-
stvo. Dokaz je i srednji vek: mi smo u_Vizantiji pravili nasu
vanijantu slikarstva. Kao Sto smo napravili nasu varijantu soci-
jalizma. Pa za$to da to ne pravimo u umetnosti? To je nasa va-
rijanta, toga mema nigde! Danas se zna, to je najhumaniji so-
cijalizam, u Jugoslaviji. Ja sam uvek tvrdio da se treba vratiti
sebi. I Francuzi su postali vodedi u slikarstvu kad su se sebi
vratili, Jo za Pusena je to bila renesansa, tek s Vatoom, Fra-
gonarom, BuSeom poleo je francuski duh da ovladava njiho-
vom umetnoééu, i od tada poéinje njihovo uzdizanje sve do
polovine 20. veka, afirmacija francuskog duha.

o Stalno pominjete francusko slikarstvo. No, nije li ga danas
potisnulo ameri¢ko?

— Americki duh je meni stra$an. Tu je sve biznis. Kad gleda-
te neki njihov film, ve¢ na pocetku je desot mrtvih. Gde je tu te-
#nja Coveka o kojoj govori, na primer, Marlo, teznja ka metafi-
zici, nedemu neuhvatljivom? Gde je takav tovek u Americi kad
oni sve matenijalizuju? Meni se to ne svida. Parkontr, Rusi stva-
raju iz srca, onaj pravi ruski covek koji sanja i ima stra$an di-
japazon. Citao sam ja i americke pisce, ali nisam video nigde
toveka kao kod Dostojevskog, koji je patnik i su$ta dobrota,
i ubica i #rtva dstovremeno. Takav humanizam jo$ ima buduc-
nost. Mislim da se Spengler nije prevario, iako se to tako Cini-
lo, kad je smatrao da ¢e novu kulturu doneti Rusi.

e Izdvajate posebno francusko slikarstvo, afirmisali ste se prvo
u Parizu, i danas mmogi mladi umetnici tamo idu. Sta mislite,
nije li to neki na$ »balkanski komleksk, ta potreba umetnika da
se potvrde u »velikoj Evropi«? ;

— Ja to razumem. MoZda je to zato §lo smo mi relativno mali
narod, Ali mi smo se, recimo, afirmisali kao slikari ve¢ u sred-
njem veku. To je bilo fantasti¢no otkrovenje za Evropu i Pa-
riz. Deren je, na primer, kazao Uzelcw: »Pa kog vraga vi dolazi-
te 1 Pariz kad imate slikarstvo nad slikarstvima? Gde je Dotol«
Tmali smo mi to, ali nije bilo kontinuiteta, Ja sam smatrao, a
i danas smatram, da je Pariz centar slikarskog sveta, pa i uop-
ite duhovnog, i afirmacija tamo ne$to znadi, znadila je. Tacno
je da su ovi Jugosloveni Parizlije sve talentovani ljudi, veliki
slikari, ali moram da kazem da to nije nase slikarstvo, to pije
nag ¢ovek. Kako moze nad covek da slika creva, kosture? To je
veoma lepo slikano, to su lepe boje, ali ipak to nismo mi. Ne
znam. Meni je Miéa Popovi¢ pravi na$ slikar. .. ” %

— Vi Popovié¢a najviSe cenite? i n

— Da. Cenim mnogo i Milica od Macve, mada je on malo ilu-
strativan, ali je zaista velik majstor, i to’smo mi. 4

— Pesnici smatraju da je poezija nasilje nad redima. Da 1i Vi
mislite da ¢inite nasilje nad materijalom? ; }

— Apsolutno je tako, uzasno nasilje.. Ja sam stradan, siledzija u
slikarstvu. $ta ja napravim od foveka, to je cudo. Ali, to nije



protiv ¢oveka, ja ga volim, saosecam s njim. Moji ljudi su obi¢-
no oni na rubu, koji su zglajznuli, koje je Zivot izmrcvario i
time im dao ba$ likovne elemente koji mi trebaju za dinamiku.
Recimo, ja lepo lice ne mogu da slikam. Istina, naslikao sam ne-
koliko puta, ali to su iznimoi. Takvo lice ja mogu samo da obo-
7avam, ali ovo koje je formirao zivot — to mi treba, izmrcva-
rim ga i napravim svasta od njega. Pa cak i sebe zelim grote-
skno da naslikam, mada manje uspevam.

e Pomenuli ste da je u Vafem zivotu bilo neeg misti¢nog, da
je Cesto nesto nepredvidljivo uslovljavalo dogadaje. Nije li to
sujeverje? -

— Sujeveran misam, ali se moze reé¢i da sam fatalista, jer moj
zivot dokazuje da je u mjemu sve nekako movalo biti. Uvek se,
naime, pojavljivao nekakav prst boZiji. Ja ne verujem ni u ka-
kvog bradatog boga, ali verujem u jednu stragnu energiju koja
je beskrajna, verujem u Sunce.

— Ja to ne prihvatam. IH ima umetnosti, ili nema.

e Pitam Vas to jer mi se udinilo, razgovaraju¢i s Vama, da ne-
ma ove razlike u godinama.

— Vi niste stari, ali vi ¢ete moZda ostariti, a ja ne, ja u shva-
tanjima necéu nikada ostariti. Za mene je sve ljubav, velika Iju-
bav, ne samo scks, nego polet, voleti Zivot, Sunce, sve. Zivot
je neizmerna lepota...

¢ Smatrate da se ne moze stvarati u mrinji?

— Ne, ne moze! Cinizam razara a ljubav stvara. U ljubavi se
¢ovek rada, ljubav Zeli, da on bude voljen i da voli, i sve izlazi
iz toga, svako stvaranje. A ono §to je Hitler radio, to su mrinja
i cinizam. Taj je rusio. Zakon prirode je da rusi i ponovo stva-
ra. Tako se i civilizacije istroSe, ali ostaju tragovi o tome kakve
su bile. A bile su ogromne civilizacije. Ne znam §ta ¢e ostati od
ove ... Nedavno sam gledao Reonoara... Pa to je slikar neiz-
merne lepote! Kako moze neko da ne voli zivot?

e &ta mislite o generacijskim podelama umetnosti?

Razgovor vodila Zora Stojanovié

muski
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simon grabovac

w* * *

kabasto ti je runo

i smedno izgledas

tako silno opremljen
dok koracéas i

uSima strize$

deca neobuzdana na glavu
nabacuju ti pokrovac i
obaraju na slamu

sedaju na coskove
pokrovca kada ih prode -
hir povuku ga i

u Cudu pitaju gde je

i kako su mu samo
nokti ostali

tu na slami

PODNOVSKOJ STOCL

okreni se na sve strane

i rastréi

glavom bez obzira

ugazi travu vazdusasti travnjak
tvrdo i besprekorno suni
vazduh paru dim prah
preplivaj bistru vodu
preplivaj mutnu vodu
preplivaj vodu

tréi tamo amo u krug
kroz $umu kroz pasnjak
kroz vazduh dvoriste
kroz peéinu razlidito
prvi drugi tredi i poslednji
put zagledaj se u drvo
utabaj kopaj prokopaj
zemlju ugazi put i zaboravi
se ponest alat masine
napij se vode

okreni se na sve strane
gacaj jurni unisti

unisti sve

unis§ti cega nema

jer ga nema

okreni se na sve strane
proveri senku

rogove noge rep

jurni krdo

kroz Sumu kroz stenu
istrazuj u trku galopu
otkrivaj

u trku prouci sve
évrsto papkom kopitom
nastanak sastav uzok
hijerarhiju

ti prvi ti drugi 1i trci
stoko jedna tréi

zitoji se dahdi bodi
pasi i opet pasi
preiivaj

stvaraj

okot podmladuj

i danju i nocu padaj
zaglibi se

propadaj

na sve strane okreni se
i pasi

jedi dobro

rastréi se

i mnoii

stoko

* *® *

nekad jos dok sam bio nali

u moju trpezariju su usli
nepoznati ljudi i uneli

slamu koju su odmah rasprostrli
i zahrkali nisam se ni

snafao a ljudi su vecé uveliko
spavali i iz njihovih snova pocelo
je da izrasta razno cvece i trava
onda su iznenada stigle ovee
predvodene velikint ovnont

i opasle travu trpezarija

je bila kao umivena tada

veé nisam bio mali i

nikada vise necu biti

u trpezariju idem samo

za vreme rucka

* * x

mutava algebra slame razastire
se povr§inom reke i navodi reku
na grozne gadosti upire prstom
na obale trazi svoju radunicu
preradunava se broji moguénosti
traZi najbolju i preduzima
energiéne korake kako bi se
zakadila za mreZastu strukturu
Zabokredine pri obali

MUSKI ROD

natrag! u bradu glagola i ridu
kosu imenica u njihovu pregacu
znadenja u ozon srZ prah mraka
isiot natrag imenico u jednini
mudkog roda povuci se sakrij
simboliku krutu muskost

radni i trpni glagol prekobrojnit
nogu

Natrag

ostavila si trag na svakom celu
u svakoj rupi mraka bez
metaforike simbolike i poredenja
natrag ostala ti je samo

jedna mogudnost tumacenja
mesnata i tvrda opora

opora istorija mleénog doZivljaja
topla dorba na mek

jezik

izloZba

ljubica miletié

POHVALA POEZIJI

U okovanom kovcegu ljubav, poklon
U $koljci netaknut. O ruko,

Mudrim umeéem ukrasi uspon grub.
Da ostanu celi kréazi

Iz kojih smo pili, da ne naéne
Trodnost srimu umiljatu,

Da na zavetnoj svili ostanu
Sva slova na zlatu,

Da ti skameni tisina lik.

Da ga saéuva kao $to se grlo
Za jednu pesmu cuva.

Koliko pesama, toliko oltara
Tvome hramu, pred ognjem
Gde se dovren, nastavlja put.

MOC ZAPISA

OdvaZnu i otpornu groznicu )
Nose svi, koji u svet odose sami.

Ko je ostao, imao je beleg.
I njega je smrt pretekla.

Ko je umeo da se vrati, doneo je
Kalem stablu svog nemira.

Do njegove krvi uzasi ne dopiru.

IZLOZBA

Prodajem redi, u bscenje zlato. ..
Moji priljenovi na suvoj grani,
Zakucana proslost za obican ekser
U ramu ljudi, ljudi nepozvani.
IzlaZes svoje re¢i na zidu.

IzloZba zvuka, zareza i rime. ..
Otvaram svecanost, presecamt vrpcu
Sta li de niséi dobiti time?

Izmedu listova podozrenje raste,
Razmenjujem prkos za strah posle svega;
Kako ée nespremni cenu da plate

A da ne okrnje parde svog neba?
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