ozivljaj

ivstvovanja
i romaneskna
forma

(problemi forme novog jugslovenskog madarskog romana)

beata tomka

Primedba da je proza u nepovoljnijem poloZaju u odnosu na
poeziju nije nikakvo novo otkrice ni u relacijama knjiZevnosti
jugoslovenskih Madara, niti u relacijama Je_c_hnstvenc.madar_ske
knjiZzevnosti. Osim toga, ona vazi kako za knjizevne prilike minu-
lih decenija, tako i za sadasnje. Ako, pak, pojam proze zamenimo
pojmom romamna, ova nepovoljna situacija postaje jo$ ocigledni-
ja. Ali nije samo »veliki« roman — u tradicionalnom smislu reci
— polisnut u periferne predele knjiZevnosti, veé se i u oblasti
kracih proznih oblika oseca, u sudtini, zastoj i stagnacija. Nismo
u prilici da temeljitije ispitamo ni psiho-socijalne, niti esteti¢ko-
-ideoloske odraze ove pojave, mada bi i istrazivanja takvog karak-
tera bila, bez sumnje, znacajna.

Trenutno nas zanimaju pre svega oni pokusaji koji su u od-
redenoj meri usporili zaostajanje novije jugoslovenske madarske
proze u odnosu na poeziju. Ovim ispitivanjem obu,hvaucen'lq ne-
koliko tekstova ma osnovu kojih bismo — pomocu eksplicitnih
i implicitnih momenata — 1.1}0gli _cla.._naéiﬂhpo skicu, da izgradi-
mo mapu onih tendencija ¢ijom linijom nasa proza ne samo da
bi mogla izvrditi korekeiju gubitka tempa u ocl«ngs»g na poeziju,
veé¢ bi moglo da promeni i svoj odnos prema nasoj sadasnjostll!
danasnjoj stvarnosti i prema problemima koji iz ove stvarnosti
proizlaze, kao i prema kompleksnim pitanjima naseg bivstvova-
nja. Pridemo li, dakle, proseku nase novije prozne produkcije s
te strane, skoro da bismo govorili samo o svojim osecajima ne-
dostatka. Izmedu aktuelne ljudske, d:ruétvene,_psﬂio—qogjalne pro-
blematike, koje se duboko ti¢u naSeg senzibiliteta i intelekta, i
svela nase proze, njenog pogleda na svet kao i njenog predstav-
ljanja sveta — zjapi nedogledna pukotina: ¢ini se da _je njen od-
nos prema vlastitoj stvarnosnoj osnovi mac@gkva-tan.uPosmatmjm
¢i nasu prozu s esteticko-poeti¢kog stanovista, suotavamo se s
¢itavim nizom novih pojavnih oblika ove inadekvatnosti. Za vedi-
inu proznih dela ne postoje problemi forme: upravo zbog toga
su dosle do izraZaja ove pojave. Odsustvo problema ove vrste je
u najneposrednijoj vezi sa suZavanjem, zatvoreno$éu i neprepo-
znavanjem suStinskih pitanja sagledavanja stvarnosti. Ova nepre-
tencioznost prisutna je i u primeni konvenciaonalnih nacina pri-
-povedanja, uobitajenih formi saopstavanja, jezi¢ko strukturalnih
redenja, i ako bi sluéajno nadi pripovedaci tu i tamo i osetili ana-
hronizam pravolinijskog, ugladenog pripovedanja i zalutali u vo-
de rastvorenije, nevezanije, prividno modernije tehnike pripove-
danja, ukupna slika ¢e biti jo§ neujednacenija: inovacije na planu
forme nasukavaju se veé na nivou metode, na nivou technike, tako
da forma ne postaje nosilac umetni¢kog izraza, niti moZe da po-
stane, jer materija u kojoj se ostvaruje ni sama mije sposobna da
ponese kompleksna zmacenja.

U takvoj situaciji svojevrsno uzbudenje izazivaju pojave teksto-
va u kojima ditalac moZe da oseti titraj novog duhovnog senzibili-
teta, neku vrstu osebujnog nacina videnja, neku viziju; pojava te-

kstova, dakle, ¢ija forma, ili upravo razbijena forma, postaje do-
minantni element nosioca znacenja. Borba s formom (a ne s te-
hnikom!) u najneposrednijoj je meduzavisnosti s Sitavim nizom
vanredno znacajnih idejmih momenata;: da bi proza shvatila da
je pripovedacko saopStavanje postalo problemati¢no, da bi
spoznala nedovoljnost postoje¢ih marativnih metoda, i da bi, ko-
naéno, mogla da se suceli s ovim problemima, trebala bi, pre
svega, da se suodi s Citavim nizom realiteta i tek iz ove konfro-
ntacije treba da izraste onaj duhovni stav koje e predstavljati
plodno tle pomenute nove vizije, novog nacina shvatanja. Sve dok
pripoveda¢ izbegava nuZnost suéeljavanja i dok ne dospe do od-
redenih temeljnih, idejnih transformacija, neée biti u stanju da
postavi nove zahteve u odnosu na formu.

Problemati¢nost tradicinalne romaneskne forme najizrazitije
su postavili neki romani napisani u Sezdesetim godinama. To su
romani Ota Tolanija: Videlo se na njemu da nije starosedelac
(Hid, br 10, 11, 12, iz 1965. godine) i Kuda insekata (1968), te roma-
ni Lasla Vegela Memoari makroa (1967) i IStvana Domonkosa
Punjena ptica (1969). Ovi romani oznaCavju onaj zaokret nase
proze za koji je ve¢ ranije poezija — zahvaljujudi, izmedu ostalih,
upravo Tolnaiju i Domonko$u — pripremila teren. Do 1968. go-
dine u nasoj knjifevnosti je zavrien proces izvanredno vaine
valionizacije vrednosti, koji je upravo usled svog izostreno Kkri-
tickog odnosa preuredio ukupnu sliku ove knjizevnosti, prenose-
njem akcenata i teZi§ta stvorio je takvu duhovnu atmosferu koja
Je meizostavno nuZna za nastanak znacajnih duhovnih ostvarenja.
Osvrnemo li se unazad, iz ove desetogodi$nje perspektive, moze
da nam se udini da je ovaj proces valorizacije vrednosti usporen,
skoro i obusvatljen, tako da dana$nja knjizevna situacija ni po
cemu nije viSe umirujuéa no §to je bila za vreme Sumposionove
revizije. C;l];a]llé], medutim, neke sasvim sveie poetske i prozne
tekstove, ¢ini se da je opet u toku sazrevanje jedne umetnicko-
-misaone forme ponasanja koja se usuduje, s radikalizmom sli¢-
nim cnom pre deset godina, da se suprotstavi ustaljenim, oko-
Stalim ukusima, sistemima vrednosti, na¢inima misljenja i saop-
Stavanja.

Najmlada gemeracija kritiara je 1979. godine sa spontanim
odusevljenjem pozdravila prvi roman Atile BalaZa: Cuniculus,
¢ije smo odlomke imali prilike da ¢&itamo po masim ¢asopisima.
»Zanimalo me je— pise Ferenc Mak — da li ume da izrazi oseca-
nje Zivota, pogled na svel naSe generacije, da li je u stanju da
obuhvati stvarnost u celini, da li se usuduje da formulise, kako
sebi tako i Cilaocima, ono osedanje sigurnosti koje se postepeno
rastvara, slabi, fe sve bledi kolorit individuainih moguénosti?
Ume li Atila BalaZ da progovori o osedanju wnepotpunosti?« Na
zanimljiv na¢in, kao da se ponovo formulifu ista ona pitanja
koja su postavljali nekadadnji ¢itaoci Kude insekata i Punjene
plice. Dozivljaj »sigurnosti koji se postepeno rastvara, slabic pri-
sutan je, dakle, i nakon jedne decenije, i to kao sredi$nji prob-
lem koji uti¢e na samoosve§éivanje, na stvaraoce koji se usuduju
da razmisljaju u romanesknim dimenzijama, dakle, koji se upu-
Staju u nizik samoizrazavanja u jednoj od naslozenijih knjiZev-
nih formi, kao i na mlade kriticare koji su se prema romanu
postavili s osobenim zahtevima, skoro da je memogude ne prepo-
znati paralelnost izmedu ove dve tacke naseg proznog stvarala-
tva, izmedu pomenutih romana iz $eczdeset osme i Cuniculusa,
koji je tek izaao iz Stampe. Sli¢nih poku$aja, u meduvremenu,
nije bilo u Zanru romana, ali bilo je u oblasti kratke proze. Mi-
slimo na novele Antala Bognara (zbirku Tekstilija, 1976, kao i na
njegov ciklus novela Razaznavati se, objavljene u ¢asopisima Hid
i'Uj Symposion), te na prozne tekstove Eriebeta Juhasa (zbirka
U svetlosti u svetlost, w tami u tamu, 1975), koje su tekstualnim
ravnima, organizovanim po novim nacelima, pokusale da infor-
mi$u o svojim dozivljajima bivstvovanja, osecanjima praznine.
Nasa proza je u pomenutim poku$ajima izrazila — s manje ili
vise uspeha — svoje sumnje u tradicionalne metode videnja i
predocavanja sveta: ovi tekstovi nisu zauzeli svoje istaknuto me-
sto u naSoj movijoj prozi larpurlartisit¢kim razbijanjem forme,
destruktuiranim povrsinama teksta i rasutom kompozicijom. Ova
cesto atraktivna, jasna povriinska obeleZja sama po sebi ne bi
mogla doprineti veoma aktuelnoj izmeni profila naSe proze.

Procesi koji su ovome prethodili, i koji su povladili za so-

bom, kao posledice, afirmaciju osobenih mnacela struktuiranja,
nova slikovno-jezicka resenja koja se pokazuju na ravni izraza,
odvijali su se na polju naéina posmatranja, shvatanja sveta i
dozivljaja bivstvovanja, te u oblasti esteti¢kih afiniteta. Promene
st usledile u tim dimenzijama, pa su ovim nagi pripovedadi do-
prli do znacajnih saznanja, i to je moglo da bude uzrokom od-
stupanja od uobifajenih shema na nivou tehnike prikazivanja,
u ravni kompozicije, nadina saop§tavanja. Ova linija nase proze,
posredstvom zajedni¢kog prisustva pomenutih &inilaca — neza.
visno od ostvarenih vrednosti i razlika u nivou — prva je riziko-
vala da iznade takav nadin saopstavanja vlastitog doZivljaja biv-
stvovanja koji ¢e i u ravni forme da verifikuje, da naglagava, iz-
razava i reflektuje ideju koja proizlazi iz dozivljaja.

U jednom da najradikalnijih novih madarskih romana, u
Romanu proizvodnje (1979) Petera Esterhazija, ditamo: »Prijate-
lju, roman je subjektivna epopeja u kojoj autor trazi dopustenje
da o svetu raspravija po sopstvenom postupku. Pitanje je samo,
ima li on odredeni postupak; a ostalo de se veé videtix U daljem
izlaganju nameravamo da podemo tragom »postupka« romana
Kuca insekata i Punjena ptica, i da pronademo odgovor na pita-
nje kako je u njima forma poprimila semanti¢ki istaknutu ulo-
gu.
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Jedna od zajednickih, odiglednih crta ovih romana je u tome
da romaneskni elementi u njima nisu nanizani na kontinuiranu
liniju zakonitosti odredenih bilo logi¢kom, bilo vremenskom ili
prostornom dimenzijom. Nedostatak kontinuiteta je jedan od ele-
menata forme koji se namede, s jedne strane, na nivou kompozi-
cije, a s druge strane figunira i kao momenat koji i formom na-
glasava ideju osnmovnog osecdanja. Zajednicki doZivljaj bivstvova-
nja ova dva romana jeste prekid kontinuiteta, to jest diskontinu-
iranost istorijske i individualne egzistencije, te izumiranje vred-
nosti nastalih kao plod kontinuiranosti. Ova svest, ova spoznaja
je odludujuca u pitanju izbora forme: sustinska saop$tenja se ne
mogu izraziti unutar sistema izraZavanja koji bi mogao da bude
okarakterisan kao organski, ¢vrst splet kontinuiramosti, snaZne
kohezije, usavrienog sklada sadrzajne i izrazajne ravni. Punjena
ptica, doduse, ostvaruje jednu relativno kontinuiranu ki¢mu fa-
bule, ali taj luk se neprestano lomi, izvitoperuje asocijacijama.
Isto to karakteriSe i proces stvaranja vrednosti: tek $to izgradi
sebi jedan na izgled monolitan pol vrednosti, elemenat ispleten
od ideala, vere, apstraktinih uspomena, odmah pristupa i njego-
vom rusenju, razaranju, demistifikaciji, izlaZe ga sumnjama. (To
se desava i s elementom koji razvija najsnazniju privlaénu snagu
romana, s motivom mora, u ciju dublju analizu, ovom prilikom,
necemo da se upustimo.) U ovom romanu dolazi i do priliéno sna-
zne polarizacije pojedinih vrednosti, ali one se Cesto i sudeljava-
ju; jedna od osnovnih suprotnosti je i (prili¢no izandali) para-
doks datosti i ideala. Da se u romanu ne sprovodi ve¢ pomenuto
preplitanje, klizanje jednog pola u drugi, ova bi dvojnost izgle-
dala anahromistiéna. Punjena ptica je, svakako, roman medusta-
nja. Ironicno (samoironiéno?) tretirani junak ovog romana, Mi-
halj Skatulja, balansira izmedu dva sveta. Njegovo kretanje, nje-
govu svest, sva unutradnja i spoljna ispoljavanja karakteride ne-
prestano kolebanje. Na mivou radnje ovo kolebanje se ogituje iz-
medu sela, tacnije, ciganskog mnaselja, i hotela na mort; na nivou
vrednosti izmedu datosti i ideala koji iz njih izrastaju, a ma so-
cijalno-moralnom nivou ova dilema se javlja izmedu dehumanizo-
vanog druStva i humanizovanih sadrZaja konkretizovanih pojmo-
va muzike, umetnosti, pisanja.

Suocavanje, polarizacija, takode su moguénosti osecanja ne-
dostatka kontinuiranosti podignute na mivo forme. Ovu podvoje-
nost roman sugeri$e u svim svojim slojevima: kako na nivou je-
zika i slike, tako i na nivou vrednosti i ideja, te stalnim prome-
nama unutrasnjih i spoljadnjih tacki gledista, gramati¢kih lica.
Romaneskni elementi lebde izmedu spontanosti i distanciranosti,
izgradnje i rufenja slika, vrednosti i motiva, idealizovanja i de-
mistifikacije, denotativnih i ironi¢nih znacenjskih sfera. Osedanje
praznine, bezuspes$no traganje za jedinstvom proZima svet roma-
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na kao dominirajuéi dozivljaj od mikro do makroelemenata for-
me, koji su nosioci osecanja bivstvovanja kao konotativnog sadr-
zaja. Jedna od najneobi¢nijih crta romana jeste onaj skoro ne-
primetno, sociografskom verodostojno$cu izvedeni mikroplan, iza
talasanja asocijacija, 0 Zivotu cigana-muzikanata s ruba drustve-
ne zajednice, rimujuéi ma socijalnu izopstenost ovog sloja doZiv-
ljaj egzistencijalne izop$tenosti, koja se veé ne da pripojiti nika-
kvoj socijalnoj grupi, veé¢ koja proizlazi iz intelektualnog, umet-
ni¢kog, misaonog osecanja bivstvovanja. Ovim prosirivanjem per-
spektive postaje Punjena ptica izvanredni dokument emotivno-
-racionalne orijentisanosti duhovno-intelektualne atmosfere s kra-
ja Sezdesetih godina.

Konture sveta romama Kuca insekata izranjaju iz slicnog
emotivnog sadrzaja. Medutim, dok u pogledu opazanja biéa 1
stvaranja forme u Punjenoj ptici do izrazaja dolazi odredena spo-
ntanost, videnje stvarnosti u Kuci insekata je intelektualnije, na-
¢in posmatranja radikalniji, baratanje formom svesnije. U ovoj
prozi stvarnosni elementi su viSestruko transponovani, prenosna
znacenja su slojevitija, okviri umnogome prosireniji: stvaranje
forme polazi od punovazne negacije forme. Organizovanost, koja
je u mrezi asocijacija Punjene ptice — makar cesto i u grotes-
knoj formi — bila opipljiva, u ovom slucaju je svesno zaobidena.
Svest Kuce insekata ne dozvoljava sebi nista §to bi podsedalo
makar i na iluziju organizovamosti, ili na privid sredenosti. De-
strukcija postaje ovde u tolikoj meri autentiéan postupak, koji
donekle zadovoljavajude moZe da informife o svetu koji postaje
sve zapleteniji, sloZeniji, i koji se viSe ne moZze adekvatno obu-
hvatiti proznim sredstvima. »...mogli bismo pojam sloZenosti
da prevedemo i kao konfuziju, ili jo§ tacnije, kao krkljanac«:
Kuca insekata se ne povodi ni za kakvim kliSeima, ne preuzima
konvencionalne i devalvirane vrednosti, neée da zna postojecu
hijerarhiju vrednosti i postojeca znadenja. Preinadava formu, je-
zik, reéi po »sopstvenoj slici d prilici«: »sloZenost« ée ovde da
postane konfuzija, a kompozicijski sled — svesno izvedena nesre-
denost. Tekst se ne gradi nizovima refenica s velikim poc¢etnim
slovima i ta¢kama na kraju, bududi da je reenicu oduvek karak-
terisala organizovanost, ona je oduvek podivala na kauzalnom
sistemu subjekta-objekta i uvek predstavljala jedinstvo. Da je
Tolnai ispisivao recenice, zaveo bi red na mikronivou jezika, iz
¢ega bi izrasla disciplinovana forma teksta. Tolnai je ispisao slo-
va i nizove slova, re¢i i mizove rei, elemente govora Koji su se
slili u fluidne segmente, iz kojih nije nastalo pisano delo koje
bi se moglo analizirati po sintaksi¢kim pravilima, veé govorno
delo koje, poput otiska, duva dah misli-govora.

Ironiéni pristup stvarnosti u romanu Kuca insekata jeste in-
terpretacija, neposredno preslikavanje destruktivnih procesa koji
su se u toj stvarnosti namnozili. (Smatram da bi bilo aktuelno
razmisliti o perifrazi takvog pojma realizma koji ne bi samo se-
gmentarno, veé i u globalnim relacijama, »odrZavao«, odnosno
unosio u delo realne, u stvarnosti dominantne procese: njegov
nadin prikazivanja ne bi se, dakle, zasnivao na »verodostojnosti«
detalja, ve¢ na visokom stepenu analognosti postupaka struktura-
lizacije sa stvarno$éu.) U sudtini upravo su ti procesi i lidili ro-
man stvarnosne osnove, uéinivii nuZnim moguénosti sabijanja,
sazimanja, ogrami¢avanja. Pripovedaé¢ Kude insekata ne piSe ro-
man: on vodi kalendarske zabele$ke. Kalendarske zabeleSke kao
romaneskna forma predstavljaju u madarskoj knjiZevnosti prvu
maksimalno grotesknu formu odnosa prema romanu. I Sta sve
dospeva na listove tog kalendara? »...kalendar postoji upravo
za prainjenje nusprodukata mozga« Citamo u Kudi insekata. Iz
ove izjave ne proizlazi samo suspenzija forme, ve¢ poipuna sus-
penzija romanesknog sadrzaja vrednog saopstenja. » ... sedeci na
veceu izvukao sam kalendar iz svog unutrasnjeg diepa«: u kon-
tekstu Kuée insekata kalendar je ona metafora koja, s jedne stra-
ne, stupa u korespondenciju s vremenskom dimenzijom bivstvo-
vanja, dok s druge strane obezbeduje koncepciju, okvir, protok
pisanja. U kalendaru mailazimo na nazive dana, na njihove broj-
¢ane oznake, na datume, kao i na prazan prostor koji treba is-
puniti: »...sada kada se mucim da ispunim prazan list juderas-
njeg dana (4. avgust) prohtelo mi se da u opisu posete kuéi in-
sekata odstupim od onog 5to se stvarno dogodilo i da nastavim
kao da sam u njoj zaista i ostao.« Roman, dakle, nije voljan da
nasledi ni formom datu mogucnost fikcije, cak i taj element hode
sam da stvori, Zzeli sam da uvede, da otkrije.

»...¢ovek ne moZe da prekine sa pisanjeri ako dospe do dna
prazne stranice odredene za dotiéni dan veé jednostavno nastav-
lja da piSe misleéi da ée posle ipak staviti neki znak da bi mogao

razlikovati razdvajati dane«. Ovde pisanje funkcionise veé kao
nuznost, kao mehanizam, prizivaju¢i beznadajnost, slivenost, si-
vilo, bezli¢nost, automatizovanost svih pojedinih dana. U vezi s
policijskim dosijeom, pisanje se javlja u drugoj dimenziji:
»...svaki se trenutak cepao na listove na do kraja ispisane lis-
tove.« Policijska prismotra u Kudi insekata podseéa nas na ono
osedanje ugrozenosti koje se i u Punjenoj ptici provlaéi kroz ¢i-
tav roman. Trenutak — ispisani list: vreme — pisanje, vreme pi-
sanja, roman — vreme, romaneskno vreme, dospevaju u osobene,
medusobne relacije. Kao $to damasnji ¢ovek nije u stamju da ose-
ti vreme u njegovom kontinuitetu, veé¢ samo razgradeno na seg-
mente, na trenutke, isto tako nije sposoban da stvori, niti da
primi kontinuiranost u vidu romana: u oba sluc¢aja fragmentar-
nost je postala karakteristi¢no merilo.



Fragmentarnost ljudskog iskustva rezultirala je u prozi ras-
cepkane, beznacajne opaske. U relaciji individualnih egzistencija
posebno, pojavljuju se mrvice uspomena na detinjstvo, i posebno
dogadaji koji su u sinhronu s vremenom pisanja romana. Kuca
insekata, doduse, svodi ove lemente u Jedm5ftven0'\r_reme i uvo-
di postupke koji nadomestavaju neiskusani, nesenzifikovani kon-
tinuitet, koji kompenziraju osecanje praznine. Stvara motive, sli-
ke koje ponese da bi ih nedugo posle napustila, pronalazi, dakle,
i gubi, i na taj nadin one su stavljene u situaciju neprestanih
promena, preinacavanja. (Tome je slican u Punjenoj ptici postu-
pak gradnje i razgradnje motiva,) Ovaj postupak Ota Tolanija je
jedan od njegovih najspecifi¢nijih resenja u procesu izgradnje
forme, koje na slian nacin funkcioni$e kako u njegovim proz-
nim, tako i poetskim tekstovima. Njegovi motivi se vi§e puta po-
javljuju unutar pojedinog teksta; ovo ponovljeno javljanje tran-
sformise jedan deo znacenjskog polja, dok druge ostavlja netak-
nute. To dovodi do stvaranja mreze motiva, slika i metafora, i
zapravo ova mreza predstavija netaknutu liniju u kojoj se konsti-
uiSe jedna osobena varijanta uzajamnih povezanosti i kontinui-
teta. Tolnaijeva dela vradaju se u koncentri¢nim krugovima ne-
kim osnovnim motivima koji iz jednog teksta prelaze u drugi, iz
romana u pesmu i obrnuto, usled ¢ega se motivi pretvaraju u
ambleme. Slédeéi ovaj preobrazaj, moguée je zamisliti i jedno
originalno ¢itanje Tolnaijevih tekstova, ¢iji predmet ne bi pred-
stavljali pojedinacni tekstovi, veé ¢itav njegov opus.

Govorni tok Kuce insekata, sliéno romanu Videlo se da nije
starosedelac, u su$tini, mogao bi da se éita i kao analiza oseca-
nja-sebe-u-svetu, Ovo osecanje-sebe-u-svetu karakteri$u neizvesno-
st bivstvovanja, koja potice iz gubitka osedanja sigurnosti (... ali
kakva je sigurnost potrebna coveku koji je pod neprestanom
prismotrom kojeg stalno pratec), zatvaranje u sebe usled nepo-
stojanja duhovne sredine, oc¢ajanje koje vuce koren iz &injenice
da njihov glas nema odjeka (»...frebalo bi sve pocleti iz podet-
ka svejedno kako ovako naprosto sam siguran da demo se bes-
konacno mrckeljati bez rezultata ili $ta ja znam ponekad mi je
svega dosta kao da me je voda izbacilac), otudenost koja proisti-
¢e iz nemogucnosti uspostavljanja kontakta (»...Zelim da uspo-
stavim zdrave kontakte sa svim«). Uprkos tome, ili upravo us-
led toga, svet Kuca insekata &ini sebe otvorenim za uticaje, stru-
janja, impulse, ne zatvara puteve mogucnostima da sveza, aktu-
elna drustveno-duhovna deSavanja bilo prodlosti, bilo sadasnjo-
sti, kao impulsivni idejni dinamizam, upisuju sebe u roman. Tako
se_ugraduju u ovaj roman Mao-motivi, novinske vesti (»...ane-
ricka vojna baza na olimpu dobra dramska tema za lukacac),
opasnost prodora fadizma na Zapadu, itd. Tako, na kraju krajeva,
u Kucu insekata prodiru i literarni, istorijski (uticaj Sentkutija),
savremeni (novi francuski roman), likovni (tehnika kolaza) i mu-
ziCki (dZez-improvizacije) uticaji.

Punjena ptica i Kuda insekata su specifiéni okviri citavog ni-
za takvih stremljenja usled kojih su - u ¢asu kada su mnapisani
— u kontekstu tekstova jedinstvene madarske knjizevnosti, de-
lovgh snagom inicijative, novine, dinami¢nosti. Nova madarska
knjizevnost je (ne samo cna u Madarskoj, nego i ona u Erdelju)
tek godinama kasnije produkovala romane koji bi po svojim in-
tencijama mogli da budu srodni s ova dva romana jugoslovenske
madarske knjizevnosti. (Najmladi prozaisti generacije Forrds-a,
u Madarskoj, é¢ak su i istakli uticaj ova dva romana na njihova
sopsivena dela,) Su$tinski kriterijum ovog stremljenja vidimo u
tome c@a Je ova vrsta pisanja romana iskristalisala svest da ro-
manopisac danas ve¢ ne moZe da stvori autentidan romaneskni
svet, ukoliko ne stvori novu romanesknu formu. Pesnici su upo-
znali ovu zakonitost u trenutku kada su slobodan stih prihvatili
kao najadekvatniju formu saop$tavanja. Slobodna pesma je za-
konomerna i kada se ostvaruje klasiénim retoricko-stilskim’ sred-
stvima, bududi da ova sredstva stavlja u novu funkciju.

Zadatak dana$njeg romana je mnogo sloZzeniji: sve manje
moZe da se osloni ma tradicionalne forme pripovedanja, jer su
za ove vezane ustaljene dimenzije znadenja i standardizovane vre-
dnosti. Konstituisanje jedinstvene Fabule moguce je jedino na tlu
jedinstvenog, kompakinog osecanja bivstvovanja, a formiranje
takvog osecanja bivstvovanja nije mogude usled nedostatka kako
md'lwd_llalvn'ih, tako i istorijsko-dru$tvenih uslova. Prevazidenost
poetskih koncepcija je uzrok anahronizma izmedu proznih saop-
Stenja i nasih oekivanja, i kada se susretnemo s novom proz-
nom konstrukcijom nifta drugo nam ne pada na pamet osim
jednog jedinog kvalifikativa: eksperimentalna proza. Ferenc Mak
— povodom Cuniculusa — dobrom intuicijom, odbija ovu katego-
riju: »Kritika najvife gresi kada prvu knjigu proglasava »ekspe-
rimentoms, »traganjem«. (...) »Prvoc ispoljavanje uvek nosi u
sebi katarktiénu radost otkrida, spoznaje, osveicivanja.« Danas
viSe nema romana od vrednosti bez gore nabrojenih ¢inilaca, niti
bez novina u opservaciji, bez radikalno nove svesti o formi. U
slucaju veéine nagih romana ovi zahtevi su nepoznati, ili su ih
samo delimi¢no svesni, mada je nasa proza veé pokazala nekoli-
ko mogudéih modela stvaranja novih romanesknih formi. Nastav-
ljanje ovih tendencija pada u zadatak na$im pripovedadima, a
osvescivanje njihovog znadenja je zadataka kriticara.

S madarskog preveo:
Arpad VICKO

goli rucak

marijan nakic

NEKI KRAJOLICI

krajolici su beskrvne tapiserije
izvezene od blijedih krajeva lica
nekog kirurga, koji kao da je
ugledao ulomak lisice na prijelomu
lubanje; kao da je njegov dodir
uigao mogdinu osvijetlio tamne
svijetove Sto vise na misicavom zidu.

beskrvni krajolici odmaraju se

oko vrhova trenutaka iznenadenja.

ali visoko iznad slijegnutih ramena

sokoli bruse bijele zavoje misli.

spol se skupio oko svijeénjakd

i, najednom, postalo je tijesno.

lisica otvara prozore oStrog prizora noZa!?

GOLI RUCAK

preko zjenice sjena njeinog dogadaja,
tanka obala $to obrubljuje valove lica,
u dubokoj tiSini produbljuju se misli,
ugladeni zveket struja mudrosti uodi jela.

slazba produbljenih misli s vilica

samo je glazba prigodnog ugodaja.

snaini pritisci zraka, Zlica, stisli o
su lice i oko 5to se vrada, neusluieno, s bijela

tanjura. /struje mudrosti su pjegave i imaju oéi./

a dozreli vjetar zapuSe preko lica, napuhne oko kao muhu.

sjenu njeinog dogadaja muha jednostavno kida
i tiska na Zlice $to leZe razbacane, neobljubljene.

Sto ako se latice rastvore i sijeviau oci

u oStrom trenutku noZa? hoce li zjenica zapolet suhu
predstavu odrezanog uha unutar granica vida?

to su tek crvene misli §to neobrubljene

strie iz bjeline najdubljeg tanjura.
SNOSAJ NEKOG NADREALISTE

goli vjetar savija misao
poput topole

tamo gdje vid je savijen
poput srpa

u zaljevu vidokruga

sve je to napeto u zraku

otkuda klizi volja niz savijena leda,—

pusto srediste sluzavih razilaZenja mesa;
stvaranje prostora gdje se objektivnost
neizbjezno savija u vruéem zrealu poslijepodneva.
goli vjetar ukida sicudni ocean o

gdje zubi i biseri rastu, a u povratku .rasfc;zda
savez sluzavih kupola i njihovi putovi razilaze se
tamnom sobom ::

zmija $uStanje spola! — i tijelo nadrealista
zapocinje drhtavo kliziti kroz antilopu
Sto je slucajno zaostala na stropu

duga stanka.

tanka crna pruga daha oslobodena u predahu.
oftra klizava sjena, §to ju sluz baca, lizavo klizi
Uz rument prugu fﬂ.HHGVOg Sna
izmedu topola
izmedu toplih usana :

zur se pomalja i zuri u spljosteni dogadaj stropa.
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