nom poimanju predmetnosti kojom je pjesnikinja zaokupljena.
Ako bismo za prve dvije zbirke mogli reci da u svojoj p jesnickoj
jezgri ispovijedaju tradicionalni humanizam — sve widljivo i do-
Zivljeno humanizira se — za treéu zbirku moZemo reci da poka-
zuje tendenciju napudtanja tradicionalnog humanisti¢kog subjek-
tivizma i priblizavanje onom $to bismo mogli nazvati egzistenci-
jalnim reizmom. Rijeéi su opredmecene skoro do neutralnosti.
Ve¢ spomenuti ciklusi Camera obscura i Upoznavanje prirode ta-
kvi su skoro u cjelini. No i usprkos ¢injenici koja govori 0 pose-
bnostima Cekaonice drugog razreda, nikako se ne namecée misao
da je osnovna stvaralatka putanja kojom se krece Bozica JeluSic
nekoherentna. Pitanje se, medutim, postavlja — promatrajuci nje-
zinu poeziju u tom krugu — uspijeva li pjesnikinja, usvajajuci
nove izrazajne oblike, osvojiti i nove pjesnicke vrednote. To pi-
tanje ostaje uglavnom otvoreno, s tim Sto se moZe kazati da je
bolji dio pjesama ostvarila u prethodnim zbirkama.

Ipak, govoredi o Cekaonica drugog razreda, ne moze se tvrdi-
ti da je slaba. Ta zbirka, uz pozitivou Zelju za osvajanjem novih
prostora za poeziju — ¢ak i onda ako ne donosi osobitih rezul-
tata — pokazuje sposobnost transformiranja pjesnickog izraza,
§to je svakako jedan od uvjeta daljnjeg razvoja ove inafe izvrsne
mlade pjesnikinje.

Ilija Ladin: »Pjesme o pticamac,
»Svjetlost«, Sarajevo, 1979.

Pise: Dragoljub Jeknic¢

Ilija Ladin pripada onoj pjesni¢koj generaciji koja je vec pre-
valila pedesetu godinu Zivota. Mnogi od pjesnika koji okvirno
pripadaju Ladinovoj generaciji vise i ne piSu poeziju, a ako je
i stvaraju — onda je to, uglavnom, u okvirima ve¢ poznatih, ni-
¢imneiznedujuéih izrazajno-stilskih okvira i mogucénosti. U krugu
pjesnika ispred i iza sebe, Ladin je sam. Relativno kasno, vec kao
¢etrdesetogodiénjak, tek 1968. godine, objavio je svoju prvu pjes-
ni¢ku knjigu Prije tebe nidega, koja je otkrila tu njegovu pjes-
nicku usamljenost, a koja se, zakljuénio s ovom zbirkom, konti-
nuira kao pjesni¢ka samosvojnost u ¢éijem prostoru traju rijeci
koje zude Cistotu i prvotnost svijeta i svjetskosti, rije¢i za male i
siromasne, zasuznjene i ugroZene, ali iznad svega — rijeci pjes-
ni¢ki vitalne, oprozracene, iznutra humanizovane i oljudene.

Ladinov pjesni¢ki jezik, metafori¢nost i simboliénost njego-
ve poezije, njegova poezija u cjelini, doima nas se, jednom rijec-
ju, kao stablo koje podmaduje predio u kojem smo zateceni, kao
izvor u suvom krajoliku,

U najnovijoj knjizi Ladin pjeva o pticama i zavifaju, o zavi-
&aju iz kojega su ljudi oti8li za nebom i za zemljom, iz kojega su
ptice otisle za ljudima, i viSe nema ni ljudi ni ptica, ni zemlje ni
neba, postoji samo praznina u kojoj se zadinje pjesma, praznina
kao smrt koja se dogodila ili se svakoga ¢asa moze dogoditi u
ovom svijetu bezrazloZnog proganjanja, lovljenja, ubijanja.

Ove pjesme su, kaze Ladin na podetku svoje kmjige, »posve-
éene pticama«. »One su ih pjevale prvi put (Gore na nebu na
nade odi /Dolje na zemlji na nase usi/ Svim nama koji nemamo
i) Kojima je more odnijelo«. A zatim slijede tri kruga pjesama:
Za¥to ptica leti, Sve o pticama i O pticama i kraljevima, koje is-
punjavaju vise od osamdeset pjesnickih jedinica, od kojih jedan
broj kao da potice iz nekog drugog pjesnitkog rukopisa koji se
pomijesao s ovim.

Naime, pjesnik se nije drZao strogo zadatog ocilja da napiSe
knjigu pjesama o pticama, ve¢ je uvrstio i pjesme koje govore
o drugim stvarima i za koje se najmanje moze re¢i da pripadaju
»ptic¢jem svijetu.

To zapaZanje stoji uprkos ¢injenici da ove pjesme pjevaju
ptice »Gore na nebu na nase o¢i / Dolje na zemlji na nase usic,
uprkos, dakle, &injenici §to je motiv ptica pjesnik bitno povezao
s motivom ¢ovjeka i njegovog Zivota. Ima tu pjesama koje div-
no prozimaju ta dva motiva, ali i pjesama u kojima nije doslo
do tog spoja, pa Ladinova knjiga, otuda, uprkos cjelovitosti na-
slova i naslova ciklusa, iznutra je nekoherentna, razbijena mno-
gim pjesni¢kim iskazima koji su zabiljeZeni trenuci pjesnikovih
razli¢itih- misaono-emocionalnih preokupacija.

Najcjelovitiji je prvi ciklus Zasto ptica leti, u kojem se va-
rira egzistencijalna sudbina pti¢jeg svijeta rasutog po svijetu,
prognanog u nebo, pasuZnjenog po krletkama, osudenog na izu-
miranje. To je sve usko vezano sa sudbinom ljudi, ali i drukéije
od ljudske sudbine, jer ¢ovjek svoju egzistenciju stvara i njom
svjesno upravlja, dok pti&ji svijet umnogome zavisi od volje Co-
vjeka, koji se javlja kao mjegov neprijatelj. On napudta zemlju,
odlazi u gradove, njive prepusta korovu, a $ta ¢e, ako nema sje-
mena, jesti ptice, ako nema crva, ako nema musica, ako nema
$uma koje je covjek uniStio. Ako nema mora koje je zagadio.
Ako nema neba kojem je oteo boju, survao ga u prazninu. Ako
nema parkova i drvoreda koje je posjekao.

Piice se ovdje izjednacavaju s ljudskim plemenima na zem-
lji, s Indijancima kojima, takode, kao i nijetkim vrstama ptica,
prijeti istrebljenje.

Uvjereni smo da je $teta $to Ladin nije nastavio da varira
ove teme, ved je u druga dva ciklusa pjesama unosio tekstove
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koji govore o drugom, a uz to je njegova invencija popustila na
nizu mjesta, ve¢ se vide pukotine u pjevanju o pticama. d

U pojedinim stihovima je sadrzana Ladinova poetika, i njego-
va kritika pjesnidtva i govora. Jedina nasa prednost nad pticama
je govor, ali, po Ladinu, to je umor a ne prednost. To je bunilo.
To je osamljenigtvo. Ladin pjesnike vidi prepustene sebi samima,
uzajamnom bunilu pjevanja, uzajamnom umoru, uzajamnoj neko-
munikativnosti i uzaludnosti.

Ladin bi htio da postoji i govori drukéije, u sveop$toj ptic-
joj slobodi, u neugrozenosti, u prvotnosti prirode i oblika, ali
kako kad se krug suzava, novi rudnici zatrpavaju, kad novi lovci
vrebaju tetrijeba, dim odgoni nebo i svijet se dovrsava na trpezi.

Tuna je sudbina ptica o kojima Ladin pjeva, tuzna je sudbi-
na lastavice salaganke koja, mada »I gnijezd su joj pojeli / i ja-
ja« — i nebo po kojem leti, — i dalje leti —

Jo$ se spasava!
ali je tuzan i ¢ovjek Ladinove poezije, tuzan u svom nesaznanju,
u svojoj nemodi da kroz sudbinu ptica koje tamani, koje odbacu-
je od sebe, sagleda i sudbinu svoju i svoga roda.

Ladin je protiv takvog ¢ovjeka, i kao $to se zalaze za ptice, ne-
moéna i leprsava stvorenja, zalaze se i za ¢ovjeka, onog malog,
svakodnevnog, tragi¢nog u mrefama vremena u kojem Zivi. La-
din se identifikuje s takvim covjekom i otuda su, na tom dru-
gom planu njegove knjige, u tom drugom njenom sloju, najbo-
lje pjesme za koje se mozZe reci da su licne, jer su stvar njegovih
najdubljih osjecanja, izraz protivrjecnosti i sukobljavanja na pla-
nu sebe kao dijela egzistencije, prostora i vremena. Takva je pje-
sma Sve sam kupio, jedna gorka samoironija, i izuzetno dobro
pjesnicki izvedena istina o udesnosti medu stvarima, u stvarnosti.
Antologijske su i pjesme Znaci su al ja vas pitam i Termiti ti
koji rade iznutra bravo termiti.

Ova knjiga nije najviSe domet, pjesnicki, Ilije Ladina. Ne
mislimo pri tome na knjige koje je objavio, ve¢ ma one koje ce
objaviti. Naime, slutimo kroz ovu knjigu kako se Ladin pribli-
java onoj koncepciji pjesni¢kog rukopisa koji ¢e sav treperiti u
zlatnoj zrelini. Kao ni za prethodne, ni za ovu knjigu se, medu-
tim, to ne moZe redi, jer se ona raspada na dva sloja, a zatim
i na dva tipa pjesama—jpjesme dovriene i pjesme fragmente, pje-
sme kontemplativne sadrzine i pjesme dosta krzljavog smisla i
znadenja, pjesme naseljene mladim rije¢ima, rijedima osvijetlje-
nim iznutra, rijeéima koje nose u sebi svu tragiku, dinamiku,
¢udo Zivljenja, i pjesme u kojima su nije¢i tek zaustavljene,
kao na odmoritu, umome od pjevanja u nekim ranijim sistemi-
ma, kao pjesni¢ko iskustvo iscijedene.

LIJUBOMIR STEFANOVIC: »Ribe, rakovi i Skoljke«
»August Cesarec«, Zagreb, 1978.

Pise: Nada Miranda Blazevi¢

Zvonimir Mrkonjié pisao je o knjizi pjesama Branka Malefa
Tekst, izmedu ostalog, kao o »smislu bijegac, ij. o pisanju kao o
biljezivosti, tj. o bijegu kao dostiZznosti mijene, materijalizaciji
nepostojanosti, o poslu poezije koja sve to pro-izvodi.

U slican smisao poetskog bijega moze se ukljuditi i program-
skopjesnic¢ki kod pjesnika Ljubomira Stefanovica. Njegova knjiga
piesama Ribe, rakovi i Skoljke tematski je odredena u naslovu,
ali za razliku od nase dosadainje »mare nostrumske« poetika,
ona &ni pomak prema tzv. novom pjesni¢kom standardu (da ne
trodimo vise nije¢ a-van!-garda). U opcem pogledu na nasu ludi-
sti¢ko-pjesni¢ku (toplu) struju, ¢&iji su izljev zapoceli Slamnig,
Iv&ié¢ 1 Pupadié, a prosinili ga Mrkonji¢, Marovié¢, Maroevi¢, Sto-
§i¢ i drugi, jezik je iskoradio iz poetike kao standardan instru-
ment kazivanja, a poetika je upotrebno ukoradila u jezik, tj. je-
zik se vige ne pojavljuje kao opce sredstvo izrazavanja, ve¢ fun-
kcionalno-praktiéna organizacija pjesme.

Rije¢ kao semanticki simbol sadrzi u svom pojmu_ dosluh s
drugim rije¢ima; tako razdioba rije¢i signalizira drukéije asoci-
jacije i simbole, omogudujuéi tematskom i izraZajnom zidu pje-
sme nove prostore.

Ljubomir Stefanovié¢ gradi i para na tom planu svoje Ribe
rakove i Skoljke, participirajuéi kao osnovne elemente svog lu-
dizma dosjetku unutar asocijacije pjesme i fonetsko-glazbeni sliv
kao stilsku funkcionalnost mogudeg odgonetavamja pjesme:

»probudi se kirnja
u zrcalu podvoda
hipnoza prognoza
on bi kirnja

nije kirnjom

kirnjo veli kirnja
kirmja njemu kirnjo
kirnji se sad kimjo
kirnji na brodici

na dnu mora

veli dobro jutro
skampe

zagleda se

nije mego kirnjom
klije$tima razmahne
ispituje efekat od tog




bjeZe madke psidi
razene raze

sto plijen traze
dogodi se zlo¢in
skamp je Kirnju
mnio gledne u zrcalo
skupa brkne ticalima
vitlaim tijelom

u oklopu

scampo jedan

Vanjski okvir pjesme, tj. tematski zadatak, valorizira se na unu-
tarnjem planu $to se igra slogovnim slagaljkama rijeci:
hipnoza prognoza
on bi kimnja
nije kinnjom
i stvara dodatni sub-smisao pjesme. . . .
Stefanovi¢ ljusti nekoliko slojeva koza, ljusaka s ribe (pjesme) 1
raspreda ih kao moguénost i-racionalnog kontakta s blizancem-
-dogadajem i blizancima-rije¢ima: razene raze
Sto plijen traze
dogodi se zlo¢in
gkamp je lkirnju
mnio gledne u zrcalo
»Sadrzaj« se ovdje pojavljuje kao animatorski, ne-pouzdani vodi-
telj kroz harmoniju poetske prakse, ne viSe puke teorije, sto ce
reéi da dosjetka transcendentira kroz samu informatiku jezika.
Ritmiziranim rimovanjem pojedinih slogova unutar rada —
rijeci, Stefanovi¢ okuplja pjesmu u &vrstu fonetsku melodiju
(»pak i svoga stoga (jastog druga noga_t-rong) na stog se slozi
jastog potomc). Tako Stefanovi¢ na meki na¢in tiranizira jedno-
smjerni smisao pjesme, dajudi joj u akumulaciji pre-komandatu-
re slogova formalnu i funkcionalnu ludisticku promjenu i asoci-
jaciju. .
Usporedujuéi ovu vrstu kcmcepluamo:uskrsng_te poezije (uv-
jetno reeno) s poezijom jednog Zagori¢nika, Re§in-Tucica i Ma-
lesa, moze se povudi spajalica s idejom da je jezik za njgh_ mate-
rija iz koje se odbirom, dakle posebnom poetskom izrazajnoscu
(i tehnikom!) dobiva i poseban materijal, Sto ¢e Mrkonji¢ na-
zvatic igrom izmedu glasova i slika u animacijskom raskoraku,
jgrom bez razloga i posljedica, koja razara ponudeni »smisao«
da bi ga obnovila kao nidije, neuporabivo, nerazmjenljivo dobro
pjesme.«

Paul Celan: »Snjezna dionica« (izabrala i prevela Truda Stamac),
Sveucili$na naklada »Liber«, Biblioteka »Razlog«, knj. 93, Zagreb,
1980.

Pise: Bosko Tomasevié

U krugu modernog pesni§tva pisanog na nemackom jeziku
delo hasidskog pesnika Paula Celana' (pravo ime Paul Anczel) na-
glo bi se u zajednici s pesnickim delom Georga Trakla, Rajner
Marije Rilkea i Gotfrida Bena; genealoski, pak, u Sirim okvirima
evropske movovekovne lirike, ovaj Eesmk sledi liniju takozvanih
»prokletnih pesnika«, koja zapocCinje s Alojzijusom Bertranom,
Bodlerom, Verlenom i Remboom, a nastavlja se Lobreermomom,
Tristanom, Korbijeom, Apolinerom, Anri MiSoom i Sarlom Pe-
gijem. Sa stanoviita egzistencijalne analitike opstanka, koja se,
kako je to veé¢ Martin Hajdeger pokazao® na veoma korenit 1 knji-
zevno teorijski znacajan nacin, da tematizovati 1 primenitl 1 na
samo pesnistvo, Celanovo pesni¢ko delo, nama se to ¢ini najceli-
shodnije, valjalo bi situirati u tradiciju pesnistva opstan-
k a, ¢iji bi pravoverni predstavnici bili: Helderlin, Novalis, R:]E}ce,
Trakl i $ar. U tom smislu, u okviru ovog rada u krugu analmv-kga
pesniétva opstanka pokuSati da tematizujemo i analizujemo susti-
nu Celanovog pesnitkog dela. Pri tome, duznost nam je da nagla-
simo, s osecanjem velikog zadovoljstva, da nam je ovakav pris-
tup Celanovom delu omogucen (uprkos naSem poznavanju origi-
nala) veoma dobrim prevodom Celanovog dela’, kao i izuzetno
znatajnim izborom: oba posla obavila je Truda Stamac, poznati
zagrebad¢ki germanist i prevodilac.

Najpre, pre nego $to pokufamo da protumadimo Celanovo
pevanje opstanka i njegovu specifi¢nost spram razlike pevanja
opstanka ostalih pomenutih pesnika (Helderlina, Novalisa, Rilkea,
Trakla i Sara), Zeleli bismo da ukratko razmotrimo Sta pevanje
opstanka jeste i kako se ono u horizontu jedne reprezentativne
analitike opstanka moZe tumaditi i razumeti. PokuSaj razume-
vanja koje mi u ovom radu sprovodimo, napomijemo, potice iz
Hajdegerove egzistencijalne analitike opstanka, dakako, primenje-
ne u problemskom sklopu pesni§tva, s jedne strane, i VitgenStaj-
nove »jezi¢ko-analititke« hermeneutike smisla samog pesniStva,
s druge.

U najopstijoj refleksiji egzistencijalne analitike opstanka p e-
vanje opstanka moguce je sagledati iz pratemelja sustinske
&ovekove ugroZenosti u svetu takvom kakav jeste, iz otvorenosti
beznada i metafizi¢ke neizvesnosti, iz »oskudnosti vremenac, u
kojem stari bogovi vie ne egzistiraju, a novi se me radaju, u
kojem, dakle, »bitak-u-svetu« ne »'efektivno’ artikulise svoje
svagdanje razumevanje bitka«. Tako se pevanje ops a_spram
egzistencijalne amalitike opstanka prikazuje kao njeno prosirenje,

ita viSe, kao njena »transformacija« koja joj omogudava da svoj

»teorijski diskurs« obogati, posredstvom umetnosti, »supstanci-
jalnom sadrzinskom spoznajom« sveta i njegovog bitka. Pevanje
opstanka u ovom kontekstu pojavljuje se, dakle, uslovno receno,
kao empirijsko iskustvo samorazumevanja coveka, ali i kao »spo-
razumevanje s drugima o smislu« u posve »realnoj zajednici ko-
munikacije«.

Pevanje opstanka, bududi u sudtini jezik, (dakle komunikaci-
ja, dakle Otvoreno), u okrugu simog povesnog egzistencijal-
ne analitike opstanka proizilazi, na na¢in koji umetnost ogoguda-
va, kao samorefleksija na tragu logosa »bitka-po-sebi bivstvuju-
éeg«. Pevanje opstanka peva »olvorenost opstanka«, gde se poves-
no otkriva samo kao blago nadziravajuca nit, a filosofska istina
kao »neskrivenost« udesa. Pevanje opstanka, medutim, ni u kom
slucaju nije nma pesni¢ki nacin iskazan pogled na svet (iako je de-
limiéno i to), nego fundamentalno onto-fenomenolo$ko tumade-
nje i razumevanje otvorenosti sveta iz svetline bitka bivstvuju-
ceg »utemeljeno u istoriju bitka«. Logicka sintaksa« pevanja op-
stanka, ponovimo to jo§ jednom, jeste jezik, dakle, »osvetlja-
vanje« (komunikacija) »¢istog fakticiteta bivstvujudege. Tu se je-
zik, kako kaze J. Loman, (u knjizi Psiholosphie und Sprachwi-
ssenschaft, Berlin, 1965) »nuzno odnosi takode na sebe samax ali,
istovremeno, poku$ava da iskaZe (putem pesme, na primer) &i-
stu »neskrivenost«, »filosofsku istinu o bitku-u-svetu«. Pevanje op-
stanka u tom smislu evidentno pokazuje (i dokazuje) »da je neo-
stvarljiv svaki poku$aj ontolo$kog priredivanja jezika i svijeta s
nekog treceg mijesta izvan jezika«' Jezi¢ko-analitika pretpostav-
ka pevanja opstanka jeste da sam jezik govori svet, da sam jezik
ucestvuje u »zrenju biti« i temeljnom razwmevanju bitka bivstvu-
juceg, ili, s druge strane, i da sam svet govori jezik iz perspekti-
ve svog iskustva i razumevanje istorijskog logosa.

__ Poku$ajmo sada da u okviru ovih saznanja odredimo speci-
fiénost Celanovog pesniStva opstanka. Koje je njegovo mesto u
celini pesni$tva opstanka 3to ga, kao $to smo u ovom izlaganju
naveli, manifestuju pesnici: Helderlin, Novalis, Rilke, Trakl i $ar!

U samoj pesnikovoj biografiji stoji, izabrano kao rukom usu-
da — bestemeljnost. Iz te perspektive odustva temelja, po logici
psiholoske dimenzije odgovora na opstanak, javila se, kao eho,
poetska refleksija opstanka — Celanovo pesnistvo opstanka. »Po-
di s umjetnoddéu, u svoj najvlastitiji tjesnac. I oslobodi se«, kaZe,
na jednom mestu u svom ogledu Meridijan, Paul Celan, a potom
dodaje: »Pjesni§tvo, moje dame i gospodo« (jeste) »beskonacno
govorenje iz same smrtnosti i uzaludnosti<. To »govorenje
iz same smrinosti i uzaludnosti« jeste pevanje iz ot-
vorenosti »oskudnog vremena svjetske nodi«, kako bi rekao Ma-
rtin Hajdeger. Pesni$tvo opstanka utemeljuje oskudnost u ravni
svoje poetske refleksije, ali je i prevazilazi, pokuSavajuci da rea-
litet egzistencije identifikuje s pesni¢kim &inom, Zivljenje s »pe-
sni¢kim stanovanjem« na zemlji. Pesnikov je zadatak da daje
»svedocanstvo o onom $ta jeste« i da, »ustanovljavajuéi bice pu-
tem redi« (Hajdeger), kazuje bivstvujuée. Pesni$tvo opstanka u
Celanovom kontekstu jeste prezencija realiteta egzistencijalnih
data spram Vidljivog: distog bitka pevanja i misljenja. Tu kazi-
vanje, na pesnidki nadin, ostvaruje svoju onto-fenomenolosku di-
menziju: ono pokazuje. »Pjesnistvo je to s vrlo malo glago-
la, a i ono malo njih najveéma je izgubilo svoja vremenska obi-
leZzja te stoji u infinitivnim oblicima, biljeZedi samo meodredenu
proteznost« (Truda Stamad). Igra slaganja i razlaganja jezika,
»nastvaranje forme i jezika« kod Celana u strogoj je zavisnosti
od njegovog videnja sveta, njegove, pesnitke analitike opstanka.
Samo razlaganje jezika ukazuje na sustinsko odsustvo temelja i
perspektive coveka u svetu. U tome smislu najkarakteristi¢nija
je Celanova zbirka Refetka jezika. Tu je postupak Celana s jezi-
kom izraz same kvintesencije realiteta. Zivotna istina progovara
kroz pesnic¢ki postupak. I u slu¢aju Paula Celana (kao i1 kod Hel-
derlina) pokazalo se da »ono §to traje, ustanovljuju pesnici«. Ce-
lanovo pesni$tvo opstanka jeste na pesni¢ki nadin ustanovljujuéa
svest o ¢ovekovim moguénostima Zivljenja spram istine usuda i,
jo$ 8ire, spram istorijske istine. Pokusaj je to razumevanja &ove-
kove povesne istine, s jedne strane, ali i bitno pevanje koje tu
istinu (istinu opstanka) usvaja kao deo svoje metafizi¢ke sustine,
s druge. Pevanje opstanka u Celanovom smislu jeste ono Na-
spramno svesti bida bivstvujuéeg koje hoce biti melopeja egzi-
stencijalne amalitike opstanka. Stoga se ono, u sludaju ovog pe-
snika, i pokazuje sudbinskim u najop$tijem smislu te reéi. Sud-
binsko, dakle, »zaustavljeno u praznini beskrajnog Sadax.

NAPOMENE:

1 Paul Celan, hasidski pesnik, roden 1920. u Cernovicama, #ivot zavrSio sa-
moubistvom 1970. u Parizu. Knjige pesama objavio ovim redom: Pesak iz urhi,
1948; Mati i pamdenje, 1952; Od praga do praga, 1955; Resetka jezika, 1939; Niéija
ruZa, 1963; Predah, 1967; Babija sunca, 1968; Prisila svetla, 1970: posthumno zbir-
ka Sneina deonica, 1971. Godine 1960. dobitnik je najznacajnije’ nemacke nagrade
za kg§i2evnost »Georg Biichner«, $to je dodeljuje Nemadka akademija za jezik i
pesnistvo.

2 Up. Martin Heidegger: Wozu Dichter, Erlduterungen zu Holderlins Dichtung,
Unterwegs zur Sprache,

3 Recepcija Celanovog dela u nas polazi s prvim prevodom pesme »Fuga smr-
ti«, koju je preveo Viktor Zmega¢ a objavio zagrebacki casopis »Umjetnost rije-
¢i« 1966. Slede prevodi Branimira Zivojinoviéa (1970) u beogradskom &asopisu
»KnjiZzevnost« i odmah potom prevod B. P.-a: osam Celanovih pesama u »Leto-
pisu Matice srpske«. »Nolit« je u »Antologiju nematke lirike %X veka« (1976)
uvrstio i nekoliko pesama Paula Celana. U prevodu Zvonimira Kostida Polans-
kog '11?78. pod naslovom »Fuga smrti« izlazi u nas najobimniji prevod dela ovog
pesnika.

41512::['[-0[0 Apel: Transformacija filozofije, Sarajevo, biblioteka »Logos«, 1979,
str. 5
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