bjeZe madke psidi
razene raze

sto plijen traze
dogodi se zlo¢in
skamp je Kirnju
mnio gledne u zrcalo
skupa brkne ticalima
vitlaim tijelom

u oklopu

scampo jedan

Vanjski okvir pjesme, tj. tematski zadatak, valorizira se na unu-
tarnjem planu $to se igra slogovnim slagaljkama rijeci:
hipnoza prognoza
on bi kimnja
nije kinnjom
i stvara dodatni sub-smisao pjesme. . . .
Stefanovi¢ ljusti nekoliko slojeva koza, ljusaka s ribe (pjesme) 1
raspreda ih kao moguénost i-racionalnog kontakta s blizancem-
-dogadajem i blizancima-rije¢ima: razene raze
Sto plijen traze
dogodi se zlo¢in
gkamp je lkirnju
mnio gledne u zrcalo
»Sadrzaj« se ovdje pojavljuje kao animatorski, ne-pouzdani vodi-
telj kroz harmoniju poetske prakse, ne viSe puke teorije, sto ce
reéi da dosjetka transcendentira kroz samu informatiku jezika.
Ritmiziranim rimovanjem pojedinih slogova unutar rada —
rijeci, Stefanovi¢ okuplja pjesmu u &vrstu fonetsku melodiju
(»pak i svoga stoga (jastog druga noga_t-rong) na stog se slozi
jastog potomc). Tako Stefanovi¢ na meki na¢in tiranizira jedno-
smjerni smisao pjesme, dajudi joj u akumulaciji pre-komandatu-
re slogova formalnu i funkcionalnu ludisticku promjenu i asoci-
jaciju. .
Usporedujuéi ovu vrstu kcmcepluamo:uskrsng_te poezije (uv-
jetno reeno) s poezijom jednog Zagori¢nika, Re§in-Tucica i Ma-
lesa, moze se povudi spajalica s idejom da je jezik za njgh_ mate-
rija iz koje se odbirom, dakle posebnom poetskom izrazajnoscu
(i tehnikom!) dobiva i poseban materijal, Sto ¢e Mrkonji¢ na-
zvatic igrom izmedu glasova i slika u animacijskom raskoraku,
jgrom bez razloga i posljedica, koja razara ponudeni »smisao«
da bi ga obnovila kao nidije, neuporabivo, nerazmjenljivo dobro
pjesme.«

Paul Celan: »Snjezna dionica« (izabrala i prevela Truda Stamac),
Sveucili$na naklada »Liber«, Biblioteka »Razlog«, knj. 93, Zagreb,
1980.

Pise: Bosko Tomasevié

U krugu modernog pesni§tva pisanog na nemackom jeziku
delo hasidskog pesnika Paula Celana' (pravo ime Paul Anczel) na-
glo bi se u zajednici s pesnickim delom Georga Trakla, Rajner
Marije Rilkea i Gotfrida Bena; genealoski, pak, u Sirim okvirima
evropske movovekovne lirike, ovaj Eesmk sledi liniju takozvanih
»prokletnih pesnika«, koja zapocCinje s Alojzijusom Bertranom,
Bodlerom, Verlenom i Remboom, a nastavlja se Lobreermomom,
Tristanom, Korbijeom, Apolinerom, Anri MiSoom i Sarlom Pe-
gijem. Sa stanoviita egzistencijalne analitike opstanka, koja se,
kako je to veé¢ Martin Hajdeger pokazao® na veoma korenit 1 knji-
zevno teorijski znacajan nacin, da tematizovati 1 primenitl 1 na
samo pesnistvo, Celanovo pesni¢ko delo, nama se to ¢ini najceli-
shodnije, valjalo bi situirati u tradiciju pesnistva opstan-
k a, ¢iji bi pravoverni predstavnici bili: Helderlin, Novalis, R:]E}ce,
Trakl i $ar. U tom smislu, u okviru ovog rada u krugu analmv-kga
pesniétva opstanka pokuSati da tematizujemo i analizujemo susti-
nu Celanovog pesnitkog dela. Pri tome, duznost nam je da nagla-
simo, s osecanjem velikog zadovoljstva, da nam je ovakav pris-
tup Celanovom delu omogucen (uprkos naSem poznavanju origi-
nala) veoma dobrim prevodom Celanovog dela’, kao i izuzetno
znatajnim izborom: oba posla obavila je Truda Stamac, poznati
zagrebad¢ki germanist i prevodilac.

Najpre, pre nego $to pokufamo da protumadimo Celanovo
pevanje opstanka i njegovu specifi¢nost spram razlike pevanja
opstanka ostalih pomenutih pesnika (Helderlina, Novalisa, Rilkea,
Trakla i Sara), Zeleli bismo da ukratko razmotrimo Sta pevanje
opstanka jeste i kako se ono u horizontu jedne reprezentativne
analitike opstanka moZe tumaditi i razumeti. PokuSaj razume-
vanja koje mi u ovom radu sprovodimo, napomijemo, potice iz
Hajdegerove egzistencijalne analitike opstanka, dakako, primenje-
ne u problemskom sklopu pesni§tva, s jedne strane, i VitgenStaj-
nove »jezi¢ko-analititke« hermeneutike smisla samog pesniStva,
s druge.

U najopstijoj refleksiji egzistencijalne analitike opstanka p e-
vanje opstanka moguce je sagledati iz pratemelja sustinske
&ovekove ugroZenosti u svetu takvom kakav jeste, iz otvorenosti
beznada i metafizi¢ke neizvesnosti, iz »oskudnosti vremenac, u
kojem stari bogovi vie ne egzistiraju, a novi se me radaju, u
kojem, dakle, »bitak-u-svetu« ne »'efektivno’ artikulise svoje
svagdanje razumevanje bitka«. Tako se pevanje ops a_spram
egzistencijalne amalitike opstanka prikazuje kao njeno prosirenje,

ita viSe, kao njena »transformacija« koja joj omogudava da svoj

»teorijski diskurs« obogati, posredstvom umetnosti, »supstanci-
jalnom sadrzinskom spoznajom« sveta i njegovog bitka. Pevanje
opstanka u ovom kontekstu pojavljuje se, dakle, uslovno receno,
kao empirijsko iskustvo samorazumevanja coveka, ali i kao »spo-
razumevanje s drugima o smislu« u posve »realnoj zajednici ko-
munikacije«.

Pevanje opstanka, bududi u sudtini jezik, (dakle komunikaci-
ja, dakle Otvoreno), u okrugu simog povesnog egzistencijal-
ne analitike opstanka proizilazi, na na¢in koji umetnost ogoguda-
va, kao samorefleksija na tragu logosa »bitka-po-sebi bivstvuju-
éeg«. Pevanje opstanka peva »olvorenost opstanka«, gde se poves-
no otkriva samo kao blago nadziravajuca nit, a filosofska istina
kao »neskrivenost« udesa. Pevanje opstanka, medutim, ni u kom
slucaju nije nma pesni¢ki nacin iskazan pogled na svet (iako je de-
limiéno i to), nego fundamentalno onto-fenomenolo$ko tumade-
nje i razumevanje otvorenosti sveta iz svetline bitka bivstvuju-
ceg »utemeljeno u istoriju bitka«. Logicka sintaksa« pevanja op-
stanka, ponovimo to jo§ jednom, jeste jezik, dakle, »osvetlja-
vanje« (komunikacija) »¢istog fakticiteta bivstvujudege. Tu se je-
zik, kako kaze J. Loman, (u knjizi Psiholosphie und Sprachwi-
ssenschaft, Berlin, 1965) »nuzno odnosi takode na sebe samax ali,
istovremeno, poku$ava da iskaZe (putem pesme, na primer) &i-
stu »neskrivenost«, »filosofsku istinu o bitku-u-svetu«. Pevanje op-
stanka u tom smislu evidentno pokazuje (i dokazuje) »da je neo-
stvarljiv svaki poku$aj ontolo$kog priredivanja jezika i svijeta s
nekog treceg mijesta izvan jezika«' Jezi¢ko-analitika pretpostav-
ka pevanja opstanka jeste da sam jezik govori svet, da sam jezik
ucestvuje u »zrenju biti« i temeljnom razwmevanju bitka bivstvu-
juceg, ili, s druge strane, i da sam svet govori jezik iz perspekti-
ve svog iskustva i razumevanje istorijskog logosa.

__ Poku$ajmo sada da u okviru ovih saznanja odredimo speci-
fiénost Celanovog pesniStva opstanka. Koje je njegovo mesto u
celini pesni$tva opstanka 3to ga, kao $to smo u ovom izlaganju
naveli, manifestuju pesnici: Helderlin, Novalis, Rilke, Trakl i $ar!

U samoj pesnikovoj biografiji stoji, izabrano kao rukom usu-
da — bestemeljnost. Iz te perspektive odustva temelja, po logici
psiholoske dimenzije odgovora na opstanak, javila se, kao eho,
poetska refleksija opstanka — Celanovo pesnistvo opstanka. »Po-
di s umjetnoddéu, u svoj najvlastitiji tjesnac. I oslobodi se«, kaZe,
na jednom mestu u svom ogledu Meridijan, Paul Celan, a potom
dodaje: »Pjesni§tvo, moje dame i gospodo« (jeste) »beskonacno
govorenje iz same smrtnosti i uzaludnosti<. To »govorenje
iz same smrinosti i uzaludnosti« jeste pevanje iz ot-
vorenosti »oskudnog vremena svjetske nodi«, kako bi rekao Ma-
rtin Hajdeger. Pesni$tvo opstanka utemeljuje oskudnost u ravni
svoje poetske refleksije, ali je i prevazilazi, pokuSavajuci da rea-
litet egzistencije identifikuje s pesni¢kim &inom, Zivljenje s »pe-
sni¢kim stanovanjem« na zemlji. Pesnikov je zadatak da daje
»svedocanstvo o onom $ta jeste« i da, »ustanovljavajuéi bice pu-
tem redi« (Hajdeger), kazuje bivstvujuée. Pesni$tvo opstanka u
Celanovom kontekstu jeste prezencija realiteta egzistencijalnih
data spram Vidljivog: distog bitka pevanja i misljenja. Tu kazi-
vanje, na pesnidki nadin, ostvaruje svoju onto-fenomenolosku di-
menziju: ono pokazuje. »Pjesnistvo je to s vrlo malo glago-
la, a i ono malo njih najveéma je izgubilo svoja vremenska obi-
leZzja te stoji u infinitivnim oblicima, biljeZedi samo meodredenu
proteznost« (Truda Stamad). Igra slaganja i razlaganja jezika,
»nastvaranje forme i jezika« kod Celana u strogoj je zavisnosti
od njegovog videnja sveta, njegove, pesnitke analitike opstanka.
Samo razlaganje jezika ukazuje na sustinsko odsustvo temelja i
perspektive coveka u svetu. U tome smislu najkarakteristi¢nija
je Celanova zbirka Refetka jezika. Tu je postupak Celana s jezi-
kom izraz same kvintesencije realiteta. Zivotna istina progovara
kroz pesnic¢ki postupak. I u slu¢aju Paula Celana (kao i1 kod Hel-
derlina) pokazalo se da »ono §to traje, ustanovljuju pesnici«. Ce-
lanovo pesni$tvo opstanka jeste na pesni¢ki nadin ustanovljujuéa
svest o ¢ovekovim moguénostima Zivljenja spram istine usuda i,
jo$ 8ire, spram istorijske istine. Pokusaj je to razumevanja &ove-
kove povesne istine, s jedne strane, ali i bitno pevanje koje tu
istinu (istinu opstanka) usvaja kao deo svoje metafizi¢ke sustine,
s druge. Pevanje opstanka u Celanovom smislu jeste ono Na-
spramno svesti bida bivstvujuéeg koje hoce biti melopeja egzi-
stencijalne amalitike opstanka. Stoga se ono, u sludaju ovog pe-
snika, i pokazuje sudbinskim u najop$tijem smislu te reéi. Sud-
binsko, dakle, »zaustavljeno u praznini beskrajnog Sadax.

NAPOMENE:

1 Paul Celan, hasidski pesnik, roden 1920. u Cernovicama, #ivot zavrSio sa-
moubistvom 1970. u Parizu. Knjige pesama objavio ovim redom: Pesak iz urhi,
1948; Mati i pamdenje, 1952; Od praga do praga, 1955; Resetka jezika, 1939; Niéija
ruZa, 1963; Predah, 1967; Babija sunca, 1968; Prisila svetla, 1970: posthumno zbir-
ka Sneina deonica, 1971. Godine 1960. dobitnik je najznacajnije’ nemacke nagrade
za kg§i2evnost »Georg Biichner«, $to je dodeljuje Nemadka akademija za jezik i
pesnistvo.

2 Up. Martin Heidegger: Wozu Dichter, Erlduterungen zu Holderlins Dichtung,
Unterwegs zur Sprache,

3 Recepcija Celanovog dela u nas polazi s prvim prevodom pesme »Fuga smr-
ti«, koju je preveo Viktor Zmega¢ a objavio zagrebacki casopis »Umjetnost rije-
¢i« 1966. Slede prevodi Branimira Zivojinoviéa (1970) u beogradskom &asopisu
»KnjiZzevnost« i odmah potom prevod B. P.-a: osam Celanovih pesama u »Leto-
pisu Matice srpske«. »Nolit« je u »Antologiju nematke lirike %X veka« (1976)
uvrstio i nekoliko pesama Paula Celana. U prevodu Zvonimira Kostida Polans-
kog '11?78. pod naslovom »Fuga smrti« izlazi u nas najobimniji prevod dela ovog
pesnika.

41512::['[-0[0 Apel: Transformacija filozofije, Sarajevo, biblioteka »Logos«, 1979,
str. 5
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