nove knjige

prica (u »Odlasku Pauline Plavsic¢ to su price
snas--Kocine, ovdje su to price zena u bolnici),
pitanje primanja umjetnosti (»Bomberg. Za-
misljen, zadrzava daha i odusevljenja, kaze da
je ih pokazao i stru¢njaku, likovnom kriticaru,
koji mu je zamjerio »bezidejnost« i tematsko si-
romastvo. — Sve je u snaznoj tematici, druze
Bombergs, rekao mi je. — Gdje su vam radni
ljudi na slikama, hal«, 87) te smisao za detalji-
zaciju (motiv kupaonice). U »Ljubavimas« je pri-
sutno nesto sto rije bilo ranije, ali ¢e biti u ro-
manu »Vecernje budenje«. Rije¢ je o indicij-
skom obavjestavanju moguc¢ih buduc¢ih doga-
daja, sto je svakako osobitost citljivije literatu-
re (»Pravi ¢e razlog saznati tek kasnije«, 58).

I u »Prstenovanom gavranu« (knjiga krat-
kih proza iz 1983) bit ¢ce razlicitih aktera (od sli-
kara do milicajaca), jednostavnih formi, realis-
ticko-fantastiziranih zapisa, komentara price
(»1980. ucini se nekom da ga moze vidjeti u
Karlovcu, Bakovu, Subotici, Somboru, selu Su-
za i na Ceneju, ali sve to bijahu edbjesci legen-
de«), svakodnevnih kazivanja (prva recenica
teksta OPROSTAJ OD SUBOTICE glasi »Cime
je Kolar zasluzio da bude voda skupine«? i
njom je kazivaC osigurao pravo na govorenje.
Recipijent ¢e zainteresovano pratiti pricu u
smjeru odgovora — TIME), i ranije nam pozna-
tih tekstova (knjiga Svetovi i satovi). Kao 5to
smo to zabiljezili i u kratkoj biljesci o romanu
»DOM SVE DALIJl«, biljezimo i ovdje naslove
koji su iz prve knjige preneseni i u »Prstenova-
nom gavranue« ¢ine zasebne cjeline: POVEST
O DANGUBAMA, IZA SLIKE, KLJUCANICE,
NASTUPI (uz izmjene), PREPOZNAVANIJE,
MRAV NA DLANU, SICILIJANKA.

Nakon ove knjige kratkih proza, Purcar po-
novo objedanjuje roman. Cetvrti roman, na-
slovljen »Vecernje budenjex, ¢itljiviji je od »Od-
laska« i »Domae, po tim zahtjevima blizak
»Blanki« i sa svim osobitostima suvremene
proze koja se »primac« i koja ne umara. Roman
profinjeno tematizira svakodnevlje (ljubavi,
prevare, gubitak vjere u ideale, poslovna ne-
snalazenja, bolesti. . ), ali njegovoj poetiziranoj
neobic¢nosti doprinose fantastizirani segmenti,
ne o kisama, ve¢ o gusjenicama koje su tih go-
dina »napravile« pusto§ i u »litvanskim, ma-
zurskim i poljskim Sumamac. Iz price romana
»Vecernje budenje« ne uspijevamo izdvojiti
centralni lik dogadanja (kao sto smo to mogli
u »Ljubavima Blanke Kolak), ve¢ »ravnoprav-
no« pratimo nekoliko medusobno povezanih
aktera: prof. Martin Kopunovi¢ Cuconji¢ i nje-
gova asistentica Estera, Sumar Marko — lijec-
nica. Franka, Stanko Pei¢ Gavran (direktor
provincijskog hotela) — njegova supruga Tin-
ka (partijska aktivistkinja) — Stankova ljubav-
nica Jagoda (kuharica i manekenka) — nedov-
rseni lijecnik Puro Katanci¢ (zaljubljen u Tin-
ku) — Tinkin osobni voza¢, grupa umijetnika
(Euridik—Nodiris), Jozo Temunovi¢ (borac i sa-
da$nji umirovljenik), te bolesnici u bolnici. Pre-
mda roman u svojoj organizaciji i na¢inu izla-
ganja pri¢e predstavlja ¢vrstu cjelinu (sa stal-
nim, ve¢ rekosmo, fantastiziranim motivom),
mogli bismo ga ipak promatrati i kao struktu-
ru sa¢injenu od nekoliko paralelnih pric¢a. Sve
ovdje izdvojene, a toliko uspjesno razlicite,
grupe likova mogu posluziti kao korpus za sa-,
mostalne strukture. Npr. u pri¢ci o Marku i
Franki pratimo Markovu zZelju za Frankom,
njezino odbijanje i nastojanje da uspjesno za-
vri specijalisticki ispit, sve do njihova viecanja
i rodenja djeteta. Ta je detaljizirana potpunost
prisutna kod svih akterskih skupina. 1 jos ne-
Sto. Za sve sudionike je odreden i specifican
prostor njihova pojavljivanja (hotel, suma, bol-
nica), dok se »ujedinjujuci« pricu romana, pPo-
nekad nadu »zbrojeni« u zajednickom locusu
(hotelska sala za ples je u bliskoj funkciji kak-
vu ima prostorija u kojoj se odrzava Skolska
svecanost u romanu »Odlazak Pauline Plav-
5i¢«). Neke od nasih, u prozi Petka Vojnica Pur-
¢ara, inace vrlo pokretljivih, likova na¢i ¢emo
u zavrsnom poglavlju u Zenevi (Stanko Pei¢
Gavran citajuc¢i novine nailazi tamo na vijest o
Tonkinoj pomalo neprimjerenoj smrti) ili u Pa-
rizu (tamoénji nastup Euridike koju su na kra-
ju prvog dijela romana uhapsili zbog njeznog
konceptualno artistickog nastupa), ali, ponovo
sa svim dana$njim modernim, ako hocete i po-
stmodernim, ljudskim kosmarima. I »VECER-
NJE BUDENJE«, roman koji dalkle tematizira

tu dramu, ili toénije, tragediju i nemoc¢ suvre-
menog ¢ovjeka, pokazuje neka stalna mjesta
autorove proze: preuzimanje moliva iz ranije
objelodanjenih tekstova (ovdje je fantastizira-
na narativna sekvenca o cudnom macku Dari-
ju kojemu je u knjizi »Prstenovani gavrans« »do-
dijeljena« cijela novela istoimeno naslovljena),
na izrazajnom planu ¢esto izjednacavanje au-
torijalnog pripovjedaca i lika (»S druge strane
zice opet cuje uzdahe. Uzdah staroga konja ko-
ji skapava u &tali«, 44), eksplicitno usporediva-
nje s filmom (»kao u filmu apsurdas, 68), te upi-
sivanje prostora koji »pitaju« o umjetnosti (»Mi
smo istinska internacionalna grupa nove um-
jetnicke prakse i ne busamo se genijalnoscu,
uostalom, oni su prijatelji i prave muskarcine,
a §to se tice generacijskog afiniteta, oni su mi
neusporedivo blizi nego li ti, klasicaru, 79)

Ovo je bilo samo nekoliko, ¢ak povrsnijih,
naznaka o »VECERNJEM BUDENJU« i to u
kontekstu, ne nekom drugom, ve¢ u okruzju
nazvanom »PROZA PETKA VOJINICA PURCA-
RA«. Svaka od spmenutih bliskosti i istaknutih
osobitosti u ovom nasem kronologijskom krat-
kom pregledu tekstova zahtjeva, pored ovog
naseg biljezenja, i nasu buducu detaljniju ana-
lizu koja bi se preciznije i izdvojeno pozabavila
i posebnoséu govora likova, stalnim motivima
(npr. motiv samoubojstva), galerijom aklera,
osobitostima filmskog, poticnoscu izlaganja
price. ..

Tek nakon toga moc¢i ¢emo krenuti malo
dalje prepoznavajuci ono, tako blisko osjeca-
nje literature kakvo u hrvatskoj prozi u svoje
tekstove upisuje Soljan, ili u najnovije vrijeme,
Cvitan.

nostalgija za
nedostiznim

rad 1987.

Vladimir Pistalo: -KORTO MALTEZE., Vidici, »STATUT BE-
OGRADSKE MANUFAKTURE SNOVA«, Delo-separat, Beog-

nenad Saponja

Svakim novim knjizevnim pojavljivanjem Vadimir
Pistalo (1960) se ponovo i ponovo oblikotvorno iska-
zuje dajuc¢i svome spisateljskom daru i bi¢u ulogu
mosta izmedu demitologizirane i razanalizirane stvar-
nosti, kako materijalne tako i duhovne; i mitologizaci-
je knjizevnosti kao parastvarnosnog zbivanja. Posle
zgusnutog poetskog govora zbirke pripovedaka NO-
Cl (1986) i svojevrsnog esejistiko-glasnogovorno-
-pripovedacko-poetskog bastarda MANIFESTI (1986)
(iluminisanih eseja, kako ih naziva sam autor) Pistalo
nastavlja sa gradnjom svog knjizevnog prostora u $i-
rokoj oblasti okarakterisanoj kao »hermafroditski Za-
nre. U prilog ovim tvrdnjama mogu nam posluZiti nje-
gova novel(izacija) a (izmiljene epizode stripa) Kor-
to Malteze i Stalut Beogradske Manufakture Snova
koji su se pojavili kao separati ¢asopisa Vidici i Delo.

Karto Malteze (»junak istoimenog stripa Huga
Prata. Odisej bez cilja, setni maneken epohe u kojoj
elektricitet prekida doba senki, gusar koji u mrezi
meridijana traga za legendom«) jeste jo$ jedna meta-
fora lutanja, koju sa formalnog stanovista mozemo
okarakterisati kao klasiénu (gusarsku) novelu, obila-
to zaogrnutu svim bitnim elementima toga zanra (sa-
zeto zbivanje, koncentracija dogadaja, veza sudbine i
karaktera, obrt). Isto tako neéemo pogresiti ako Kor-
ta Maltezea posmatramo kao jedan od plodova vrele
nove srpske proze koji izrastaju pod debelom usklic-
nom senkom novovalne sintagme »tekst kao inter-
medijski indikator«. Takode, ¢vrsto stoji i tvrdnja da
je ova proza direktan potomak ranijih poetskih proza
ovog autora u kojima junaci i zbivanja pocivaju pod
kaputom svevideceg i svemisleceg naratora. Pistalo-
ve reéenice su i dalje nizovi poetskih fikcija, govornih
figura pazljivo planiranog ritma, teze g(n)omilanju i
sazimanju u stanja saznanja, sklada, ali i sveopéte
sumnje (»Stvarno je sSto je konacéno, konacno nije ni-
Sta«). Svaki od ova tri recipientska segmenta mogao
bi se zasebno analizirati vaganjem doslednosti i ne-
doslednosti saznajnih, moralnih i estetskih pozicija
autora koji govore, pre svega, slikama kao ciliem po
sebi. No, ¢ini nam se uputnim da ovim prikazom ak-
centiramo pozornosti Gitaoca elemenat intermedijske
inovativnosti ove novele.

Za razliku od uobi¢ajene prakse (manje ili vise us-
pesnog) transponovanja knjizevnog dela u drugi me-
dij (pozoriste, film, strip, u kojima taj postupak stvara
specifiéne probleme §to bivaju predmetom poseb-
nog proucavanja), ovde imamo pomak u obrnuto:
transpoziciju stripa u knjizevno delo. O uspesnosti
ovoga tedko je suditi s obzirom da ne postoje drugi
zapisi takve vrste, ipak (bag zato) zanimljivo je pogle-
dati nagin na koji autor uklapa svoje formisticko-des-
truktivne i poetsko-narativne teznje u okviru novele
koja se maskira kao strip. Korto Malteze u osnovi
svoje strukture i jeste epizoda (istina nenapisana/ne-
nacrtana, ali u odnosu na strip moguéa u onoj meri u
kojoj knjizevnost moZe biti ostvariva u odnosu na Zi-

vot) Pratovog stripa i ukoliko ga prihvatimo iskljuc¢ivo
kao njegovo oknjizenje, odnosno kao niz kvadrata is-
punjenih segmentima stripovane stvarnosti (za ovak-
vo razmisljanje sam Pistalo daje povoda koncentrisu-
éi reéenice u skupine identiéne kvadratima stripa,
gde je svaki kvadrat samo prozor u posebnu pricu o
jednom nizu pripovedadevih asocijacija kojima on
rasc¢is¢ava nanos zamislienog crtacevog pera, iska-
zujuéi se pri tom kao oko i uho, seizmograf kao
stvarnog, tako i nedokucenog) lako ¢e nam se na-
metnuti pomisao usporedbe dvaju okoncanih zbilja.
Zbilje crteza i zbilje re¢i. Rezultati takve usporedbe
se neminovno tiéu stvaraoca koji nasim promiélja-
njem svedoci o svome poslu, Jer, ako crtez posmat-
ramo kao istrgnut niz hipertroficnih detalja stvarnog,
onda &itanja recepcije te slike, oblikovane u knjizev-
ne strukture, nedvojbeno nam ukazuju na pravce i
nacine formiranja tih struktura. Ovde su crtezi ispu-
njeni formom dogadaja unutar elemenata koji ih tvo-
re. Efekat natalozenih re¢i kod &itaoca je obrnut —
ide u pravcu analize i tu negde mozda i prestaje es-
tetski i nastupa saznajni ugodaj ove literature. Citalac
prodire u svet pisca, komunicira slobodno sa uzroci-
ma nastanka reci (ako pode od pretpostavke da se
uzroci reci nalaze u linijama stripa). Opet, zahvaljuju-
Gi crtezu postoji mogucnost za vracanje unatrag. U
momentu d&itanja prisustvujemo . eksperimentu na-
stanka zapisane strukture misljenja. Jasno, korisnost
takvih eksperimenata moze se ocenjivati samo na
osnovu referenci koje se javljaju u odnosu na sam
tok eksperimenta. Sve u svemu, iza Korta Maltezea
ostaje nam dosta zgodna moguénost promatranja i
uodavanja jezickog koprcanja u prostoru oseta, spi-
sateljskog nacina gradnje pojam i slike, te funkcioni-
sanja razgradene i nanovo sloZene (knjizevne) stvar-
nosti.

Statut Beogradske Manufakture Snova predstayv-
lja kratak zapis o »utopifi zajednistva u stvarnosti sa-
moce«. Ret je o satutu »intimno poipunc istinite — a
izmisifene« knjizevne grupe skotsko-klanovskeg mo-
toa »Ceo svet je zakljucan, a kijucevi se ne vide«.
Strukturom, a i sadrzajem, moZe delimi¢no podsedati
na neki od Pistalovih Manifesta, a, istovremeno i nali-
kovati poéetnoj verziji neke vece knjizevne forme Gi-
jom realizacijom bi autor na pravi nacin iskazao svoje
ponajbolje knjizevne osobine — imaginativni potenci-
jal i strpljenje koncentrisanja i oneobic¢avanja. Na ra-
dost ¢italaca, dakako.

Umesto zakljucka, procitajmo neke od nesumice
odabranih napomena, ¢lanova i odredbi ove cudne
knjizice: ». . .buducnost je jeres. .. napori da se ne-
sto izmeni ostaju u granici svoje koZe. . . umetnost je
banka vremena u kojoj su orocena osecanja. . . kuca-
nfe sata pretvara novac u konfete. . . dogadafi su vul-
garni! Smisao je nasilfe nad svetom koji za nas ne
haje; Logika je bajka! Istina moZe postojati samo na
nivou aforizmal«

— polja 554



