mesom, prvenstveno Zenskim. U Slomljenoj knjizi, stvarnost je
grubo prevazi$la fikciju, Sto o¢evidno snazno doprinosi nje-
nom uspehu, kao 5to i Dnevnik Ane Frank nikada ne bi bio ob-
javljen da devojcica nije umrla u deportaciji.

Kao pisac, Serz Dubrovski nije krivlji za smrt svoje zene
nego 3to je to Homer za smrt Hektorovu, ali posto on pise ro-
mane, i, Sta viSe, izazovno bestidne autobiografske romane,
normalno je da je on taj, pre nego neko drugi, koji se pokazuje
razotkrivacem dvostrukog fenomena tlacenja koje visi nad ze-
nama-koje-stavljaju-u-romane i onima-kojima-se-daje-da-¢ita-
ju-romane.

Pouka: dvaput razmisliti pre nego §to se uda za pesnika,
slikara ili pisca, osim ako smo i sami ¢vrsto umetnik ili pisac.

Kakav odmor za ratnike?

muskaraca na komandnim polozajima nije toliko zato

5to one ne vole da se tuku. U¢iti da se zloupotrebljava
svoja snaga svakom je dostupno. Dobiti opija, a izgubiti podsti-
&e, jer sklonost da se igra obnavlja se u porazima: nista kao di-
jagnoza sterilnosti ne poveéava Zelju za trudnoéom.

Ukratko, pisac se ne postaje samo piguéi.

Psihoanaliticke teorije o Zenskoj kreativnosti teze da odme-
re neravnotezu izmedu muskaraca i Zena s obzirom na njihov
odnos prema majci. U toj tacki, svi izgleda da se slazu, ali stva-
ri se potpuno kvare u stadiju tumaéenja. Na, dve krajnje tacke,
postoje oni, i narocito one, koji misle da ta neravnoteza igra
pre u korist Zena. Priznajem da nalazim zadovoljstvo u tome
Sto ima muskaraca koji to misle, ali ako to nije taéno, Zene ni-
su mnogo odmakle. Zauzvrat, bezbrojni su oni i one koji misle
suprotno, s gomilom neoborivih dokaza, po¢injuéi onom smeg-
nom ali jednostavnom idejom da Zena uvek ima, vise muke ne-
go muskarac da nade partnera koji je podseca na njenu maj-
ku. .. Te u¢ene rasprave zaranjaju me u istu zbunjenost kao i
rasprave starih teologa po pitanju saznanja da li Zene imaju ili
nemaju dusu. Danas je zenski rod u modi. Pristajem da pove-

Kada se sve dobro promisli, to 5to ima manje Zena nego

rujem da je potrebno »Zenskog« za stvaranje. Ali, sad odjed-
nom, kada se na to izbliza pogleda, muski zenski rod izgleda
boljeg kvaliteta nego Zenski Zenski rod. Dakle, posto sam zZe-
na, moj deo zenskog bio bi maniji, ili manje lako upotrebljiv na
planu stvaranja, nego deo mog suseda. Vrlo stidljivo, dozvolja-
vam sebi da se cudim.

Privremeni zakljucak: odbrana izvesne skrusenosti

smestimo unutar nase sopstvene kulturne istorije. Ona nas

podseca da, sa religijskog stanovista, nejaki nije drugi, ne-
g0 mi sami, kao stvorenje. Opasnost je to $to ima zaista mnogo
gordosti u padanju nigice samo pred bogom, tako da religijsko
ponasanje, naro¢ito u pravno i materijalno vrlo neegalitarnim
drustvima, na kraju potpomaze mnogo vise netolerantnost ne-
go dijalog. Zbog toga nam psihoanaliza, suprotno svim siste-
mima koji proizvode junake i svece, ¢ini veliku uslugu podse-
¢ajuti nas na krajnju psihicku krhkost bilo koga.

Ali, sre¢om, postoji mnogo drugih nacina da budemo vra-
¢eni na zdravu skromnost i da skoro prihvatimo da budemo
samo onaj ili ona koji jesmo: sluziti vojni rok, obavljati kupovi-
nu ili voditi domacinstvo, Setati ulicama i putevima, éekati red
da bi se video film ili izloZba, igrati se sa svojom ili tudom de-
com, biti zaljubljen, itd.

Onima koji nemaju Zelju da se mole, knjiZevnost nudi neis-
crpnu gamu zamisljenih vezbi komunikacije, koje takode spa-
daju u nadleznost etike. S one strane banalnog da-sam-bogat,
svi slucéajevi figure postaju moguéi i dopustaju da se prede do
lakog da-sam-bogat na manje narcisti¢ko priznanje postojanja
drugog, nastoje¢i da se strast za preobrac¢enjem zameni Ze-
ljom da se ubedi a potreba za vladanjem sklonoséu za delje-
njem. Svakodnevna praksa jednakosti, kako javna tako i pri-
vatna, jeste akrobatska disciplina koja se ne sti¢e od danas do
sutra.

EEm

Iza,brala sam tu rec jer je zastarela, i jer nam pomaze da se

S francuskog: Gordana Stojkovi¢
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poetska i poetoloska aporetika

radomir ivanovié

»Veliki pesnik nikada sebe ne napusta, toliko je iznad se-
be koliko hoce«.

F. Helderlin

problemske oblasti«, i teorije ili metafizike stanovista,

Za razliku od fenomenologije, koja s bavi »deskripcijom
koja utvrduje nacin »moguceg riesavanja postojeéih

problemas, po Hartmanovoj definiciji aporetika je usmere- '

na na »obradu i isticanje dosega problema«. Aporetika kao
»stupanj filozofske metodologije« ne pripada samo ovoj ob-
lasti duhovne delatnosti nego se ona, u raznorodnim vido-
vima, javlja u gotovo svim drugim oblastima. Posebno je,
kao Sto nam potvrduje i soopstveno, trodecenijsko analiti¢-
ko iskustvo, aporetika znacajna u teoriji poezije, te se s pu-
no prava mogu konstituisati dve medusobno organski za-
visne vrste — poetska aporetika i poetoloska aporetika, sa
istim predmetom interesovanja, ali sa razli¢itim pristupi-
ma njegovom resavanju. Druga vrsta predstavlja neopho-
dan preduslov svake vrste moderno zasnovane teorijske
egzegeze, 510 se narocitom snagom manifestuje u herme-
neutickim istrazivanjima, onim analitickim modelima. koji
prihvataju jednovremenu egzistenciju vise srodnih ili raz-
norodnih poetika u jednom poetskom opusu, te je utoliko
lak$e shvatljiv danas sve ¢es¢e primenjivan metod alterna-
tivnih interpretacija.

Obratimo li na¢as paZnju na dve osnovne kategorije i
rezultate etimoloskih istrazivanja, moramo se sloziti sa i-
njenicom da problem (to problema), koji oznacava: klisuru,
nasip, odbranu, nau¢ni zadatak, sporno pitanje, predstav-
lja niZi stupanj necega sto se u knjiZevnoj teoriji moze treti-
rati kao slozen i tezak, ali u sustini ¢esto resiv problem, po-

smatrano sa tipoloSkog stanovista, dok se aporija (he apo- -

ria) odnosi na: nepriliku, te§ko¢u, oskudicu, siromastvo, ne-
izvesnost, te se njome Cesto imenuje, kako kaze Darko Po-
13ek,'/ »nesto manje spoznatljivo, tesko, mucno, koje zadaje
neprilike«, a mi bismo tome dodali da su tim pojmom obuh-
vacene kategorije koje su teSko uopstive, a to znaci da su
tesko apodikticki resive, da ne kazemo neresive, §to je mno-
go bliZe istini. Postoje¢e aporije, medutim, sagledavamo
kao neprevarni znak i autentiéne poezije i autentiéne poeti-
ke, jer su one neizbezne.

Kao i citav vidljivi i nevidljivi svet, tako su i aporije za-
snovane na vecnim protivrecnostima. Ovde se, medutim,
ne radi o onoj helderlinovskoj kategoriji »jalova protivres-
nost« nego prevashodno o »beskrajno lepoj refleksiji«,2/ ko-
ja u svim modelima kreacije i interpretacije, i poezije (os-

& ey,
56 polja ===

tvarenog) i samog procesa stvaranja, mora iza sebe ostaviti
fluidne sastojke onoga 5to se ne da definisati i definicijom
iscrpsti, ma koliko fleksibilan kao »covek koji pati« i »stva-
ralacki duhe, da upotrebimo ove dve eliotovske kategorije.
Iz mnostva primera koje nudi aporetika, za ovu priliku bis-
mo izdvojili, na jednom polu binarne opozicije, tezu Brisa
Parena o »bezumlju ¢utanja jezika« (u oblasti poetologke
aporetike) i tezu makedonskog i jugoslovenskog pesnika
Ace Sopova, o »delotvornoj tisini«, na drugom polu, u meda-
ljonski radenoj minijaturi »Vo tiginata«:

»Alko nosi$ nesto neizreceno,

nesto $to te pritiska i pece,

zakopaj go vo dlaboka tisina —

tisinata sama ke go rece«.%/

Za smer na$eg promisljanja u ovom trenutku najvaznije
je odrediti prirodu i sadrzaj kako knjizevnog tako i nauc-
nog diskursa, u ¢emu takode vidimo znaéajno izvoriste
aporetike, osobito ako u srediste interesovanja postavimo
ono §to teoreti¢ari s pravom nazivaju »ontoloskim mag-
net(izmom)«, kao §to to ¢ini J. Forman, odnosno »verbalnim
magnel(izmom)«'/

Teoreticar se od davnina javlja kao homo duplex, u liku
mitskog Janusa, pri ¢emu je jedno od lica (Prometej) okre-
nuto ka buduc¢nosti, dok je drugo lice (Epimetej) okrenuto
ka proslosti, jer proslost, kao §to tvrdi Pol Riker, »ostaje iz-
vor poretka« bilo da je u pitanju njen odraz (image), bilo
njen privid (semblant). | kada je u pitanju odrednica poezija
i kada je u pitanju toliko aktuelna odrednica kraj veka,’/ u
sustini su i stvaralac i teoreti¢ar u ulozi nekoga ko brani
tacku gledista koju ¢emo metafori¢no nazvati pro-meteo
(gledanje unapred) i onoga ko brani glediste koje ¢emo na-
zvati epi-meteo (gledanje unazad), jer je, kao sto tvrdi jedan
od poznatih jugoslovenskih ekspresionistickih pesnika —
negde nazad je polaziste napred! Time se insistira na vec
integrisanom istorijskom iskustvu, kao i na kontinuitetu
stvaranja, te su Cesto i hronoloske i tipoloSke odrednice sa-
mo metodoloska pomagala kojih se lisavamo onoga ¢asa
kada pronademo nove i kada nam vie nisu potrebna. Ci-
njenica je, medutim, da primenom novih znanja i iskustava
dolazimo do novih aporija, te s neminovnim razvojem stva-
ranja i misljenja dolazi do sve izrazenije kompleksnosti i
poetske i potoloske aporetike (kao primer mogli bismo uze-
ti odnos verbalne i graficke energije poetskog govora, koju
narocito koristi signalizam, kao 1 primenu brojnih metoda
preuzetih iz lingvistike, koja je znacajno obelezila ¢itav XX
vek, koji Umberto Eko naziva »stoleCem infarkta«, potom

'O ovom problemu za-
nimljivo pise Darko Polsek u
radu »Spoznajne aporije
(Aporetika kao filozofska
metoda u djelu N. Hartma-
naj«, objavljenom u rijeckom
casopisu »Dometix, god. XX,
sv. 5, 1887, str. 313—320.

*Kao Sspecijalni prilog
sarajevske revije »Odjek«,
god. XLIII, br. 13—14, 1—31.
VII 1990, str. 13—20, objavlje-
na je — =Nezavriena poeto-
logija Fridriha Helderlinax,
koju je priredio i preveo sa
nemackog Jovica Acin, U tim
»Izabranim nacrtima< nasu
paZnju posebno su privukli
Helderlinovi prilozi: »Sud...
i Bice. . .«, »Sedam maksima«
i »Kada je pesnik jednom za-
vladao duhoms...

4 Na brojne primere apo-
rija ukazuje J. Forman u ra-
du posveéenom teoriji Zanro-
va, pri éemu autor dvoji an-
tropolosku od ontoloske teo-
rije Zanrova, Ukazujué¢i na
osnovnu aporiju (teznju za
definicijom prema procesu-
alnosti zanra), Ferman se za-
laze za -kvantitet atributiv-
nosti«, §to je narocito prime-
njivo u teoriji poezije, jer se
radi o referencijalnoj i auto-
referencijalnoj upotrebi jezi-
ka.

% Ovaj rad prvi put je us-
meno saopsten na Simpoziju-
mu »Poezija i kraj veka«, koji
je odrzan u okviru knjizene
manifestacije »Struske veceri
poezije«, u Strugi, 24—27, av-
gusta 1990. godine. Simpozi-
jumom je rukovodio Edgar
Moren.

“Iz jugoslovenske knji-
Zevnonauéne produkcije po-
slednjih godina izdvojili bis-
mo knjigu Pavla Pavlicica
Knjizevna genologija (Sveuci-
lisna naklada :Liber«, Za-
greb, 1983.), iz genologije, po-
tom knjigu Svetozara Petro-
viéa Stih i oblik (~Matica
srpska<, Novi Sad, 1986), iz
versologije, i zbornik radova
Uvod u naratologiju (lzda-
vacki centar »Revija«, Osijek,
1989), iz naratologije, u kome
su zastupljeni jos i: R. Fawler,



filozofije, antropologije, sociologije, a u najnovije vreme i
teorije informacija). Kreativna i intelektualna energija sve
je u jaCem stepenu usmerena pravcem od filozofije postoje-
ceg ka filozofiji moguceg.

Da bi koliko toliko bilo umanjeno distorzivno dejstvo
poetoloéke aporetike, savremeni teoreticari su pribegli
konstituisanju novih oblasti nauke o knjizevnosti ili obnav-
lianju starih, od kojih bismo istakli genologiju, moderno za-
snovanu versologiju u naratologiju, izmedu ostalih.?/ kao
rado primenjiv analiti¢ki postupak istakli bismo i problem
generiranja poetskih ideja, koji je roden u okrilju proucava-
nja istorijata ideja, kao i problem generiranja knjizevnog
teksta, da bi se bar u izvesnoj meri umanjio znacaj poetskih
i poetoloskih aporija. Jednu od njih predstavlja napor stan-
dardizacije, s jedne, i opis nezaustavive procesualnosti, s
druge strane, bilo da se radi o genologiji, bilo o psihologiji
stvaranja. U direm kontekstu posmatrano, ova konstatacija
se odnosi na veoma obuhvatan krug binarnih opozicija,
kao &to su: odnos prirodnog i vestackog jezika (a), mo¢ i ne-
mo¢ poetskog govora (b), odnos konkretne i latentne ener-
gije poetskog govora (c), odnos jezika i metajezika (d), cen-
trifugalno i centripetalno dejstvo jezika, pod ¢im podrazu-
mevamo postupak udaljavanja ili priblizavanja onome sto
se naziva »knjizevno jezgro« (e), odnos tradicionalnog i mo-
dernog (f) i enormno velikog broja drugih antinomija, gra-
denih na binarnoj oponentnosti.

razmisljanja, pojavu koju Nortrop Fraj s pravom na-

ziva »knjizevnim parazitizmoms"/ u prevladavanju
poetskih i poetoloSkih aporija, moramo se sloziti sa konsta-
tacijom da onaj hegelovski »subjekt saznanja« predstavlja
uvek nesto vise nego 5to on prirodno jeste, jer se u njemu
krije deo »latentne potencije«. U tom pogledu je u pravu fi-
lozof i esteticar Mirko Zurovac kada u zanimljivoj knjizi
Umjetnost kao istina i laz bica (1986) pise: »Metafizicka nas
pitanja prate na svim putevima saznavanja umijetnosti«®/
odnosno poetiéar Cvetan Todorov kada tvrdi: »Knjizevnost
je ono sto unutar jezika razara njemu svojstvenu metafizi-
kue,

Prirodno je sto pred tolikim brojem aporija stvaralac os-
taje zacuden i §to posebnu paZnju u autoreferencijalnoj
upotrebi jezika pridaje interogativnom modelu poetskog
govora, budu¢i da se sva sustina naseg bi¢a, odnosno bica
poezije kao nacina »Tasvetljenja bicae, ne krije toliko u od-
govoru koliko u samom pitanju, odnosno u stanju covekove
veéne upitanosti o smislu postojanja, paio smislu i trajnos-
ti stvaranja.’/ Nije slucajno covek, a posebno stvaralac i
analiti¢ar, ujedno i onaj koji postavlja pitanja (jedno od veo-
ma vaznih je odnos knjizevne i neknjizevne forme)'’/ i onaj
koji sizifovski pokusava da ih apodikticki resi, te se na to
ontolodko i gnoseologko obilje pitanja odnosi ¢uvena apof-
tegma Fridriha Nicea, poetskoaporetski uobliéena: »I, kako
bih podneo 5to sam covek, kad Govek ne bi ujedno bio i pes-
nik, i reSavac zagonetaka i éudnih slucajeva«.!'/

Brojnost onih koji su tokom vekova bili »resavaci zago-
netaka« i »éudnih slu¢ajeva« u potpunoj je proporciji sa
brojnoiéu aporija koje su, sa razli¢itih tacaka glediSta, po-
kusavali da rese. Pratimo li generiranje ove ideje na nekoli-
ko primera iz naseg veka, najpre bismo spomenuli da u ju-
goslovenskom knjizevnom prostoru, gotovo pre Sest dece-
nija, na to je ukazivao kontroverzni pesnik i esejist Risto
Ratkovié. Pisuéi o prirodi knjizevne kritike 1 prednostima
fleksibilnih kritidara, u koje ubraja i Milana Bogdanovi-
¢a,'2/ Ratkovic isti¢e kriticarevu sposobnost da preko »za-
mréenih mesta« prede lako, kao »senka preko trave«. Re¢
je, o¢igledno, o poetskoj i poetoloskoj aporiji, jer »zamriena
mesta« nisu nista drugo do li aporetska &vorista koja Ro-
man Ingarden naziva »mestima neodredenosti«,'?/ a pod
tim pojmom se krije ona pojava koju bismo uslovno mogli
nazvati »verbalnim energetizoms.

»Maesta neodredenosti« posredno i neposredno upucuju
na kategoriju koju su teoreticari poezije oimenili kao »fun-
kcionalnu nedovrienost« poetske ideje ili pesnicke slike,
pri éemu dolazi do interferencije Cetiri slede¢e kategorije.

— Prva od njih se odnosi na sam poetski govor (logos).
Njome se, na osnovu usvojenih konvencija u upotrebi jezi-
ka, u odredenom jezi¢kom miljeu, saopétava odredena su-
ma primarnih i sekundarnih poruka, tako da se njome mo-
%e ali ne mora prosirivati komunikacioni kanal, ali zato
mora sadrzavati jezicki standard (misli se na vestacki je-
zik), a pozeljno je da u nekim elementima. lirske strukture
ili u naé¢inu elaboracije donese izvesnu novinu, kako bi se
izbeglo stvaranje tzv. »paralelne literature= (po prepoznat-
Jjivom literarnom predlosku), na nacin koji predlaze Pras-
ka lingvisti¢ka 5kola na ¢elu sa Bohuslavom Havranekom.
Kao 5to je poznato, ona dvoji proces automatizacije od pro-
cesa akiuelizacije tema i motiva, uz napomenu da se u
prvom sloju radi o transparentnom jeziku, a u drugom o
simboli¢kom jeziku, koji odaje autentiénost i upotrebe jezi-
ka i primene stvaralackih postupaka.

— Druga od njih se odnosi na misljenje (Fronesis), jer se
ono ne rada samo iz sadrzaja koji se mogu lako ubicirati u
primarnom sloju znadenja, Nego prevashodno iz onih sad-
rzaja koji se, zahvaljujuci intenziviranom intelektualnom

Da bismo izbegli lagodnu shemati¢nost ovakve vrste

naporu, otkrivaju u kontekstu i nadtekstu poetskog dela.
Sam ¢in otkrivanja ne lezi samo u tekstovnim sadrzinama
nego i u evidentnoj sposobnosti Gitaoca/analitiara kao ko-
_gutora. Zahvaljujuéi simboli¢nom jeziku, novom dozivljaju
i intenziviranom stepenu saZivljavanja recepijentove sa ar-
tikulacionom voljom stvaraoca, osobitnosti te vrste kores-
pondencije, — recipijent stvara novi receptivni model. Za
njega je }-;arakteristiéno »unodenje« sa strane (vantekstov-
nih sadrzina) onoliko novih znaé¢enja koliko ima logicki po-
terepljenih argumenata da bi se opravdalo njihovo »posto-
janje«. Poetska aporetika upravo u ovoj ravni najéesce rada
poetolodku eporetiku, jer se govorom, kao sto tvrdi A. R.
Luria u osnovama neuropsihologije (1976), ostvaruje tros-
truka funkcija: 1. Govor kao orude misljenja, 2. Govor kao
vrsta specifi¢ne komunikacije i 3. Govor kao regulacija (or-
ganizacija) sopstvenih psihi¢kih procesa, pri ¢emu je za
nas, ovom prilikom, najvaznija prva kategorija.

" Treca se odnosi na ono svojstvo poetskog govora koje
teoreticari poezije nazivaju — lirskom svrhom, a koje se
&esto moze oimeniti kao raspra (Neikos). Naime, od davni-
na je poznato da poetski govor sadrzi i elemente magijske
energije, odnosno da predstavlja vrstu sifrovanog, alegorij-
skog govora, te tovek uz pomo¢ simbola i metafora ne po-
kuzava samo da pronade »3ifru biéa< nego istovremeno i
»gifru jezika« i »8ifru poezije«. U tom pogledu lako je shvat-
ljiva jasnost (sloZena jednostavnost) i maglovitost (mrezZol-
kost znagenja) lirskog diskursa, ali je teze objasnjivo to sto
veoma Cesto dolazi do nesporazuma, pa i sukoba, izmedu
stvaraoca, s jedne, i ¢itaoca ili analiticara, s druge strane.

lazimo u ne tako davno objavljenoj ritmickoj prozi

Blaza Koneskog — »Ruza«. U njoj pesnik, gotovo neut-
ralnom leksikom, pise o jednoj retkoj prirodnoj pojavi —
procvetavanju crvene ruze mesecarke u nevreme (u najve-
¢oj zimskoj studeni). Sredisni deo ritmicke proze, sa izdig-
nutim znac¢enjem, u kome se krije paradigmatska osa,'t/
glasi: sMozebi seta smisla na nejzinoto sustestvuvanje i bi-
la. vo toa da pokaZe deka e toa moznoe«.'5/ O¢igledno je da
se u ovom sluéaju radi o lirskoj elaboraciji jedne opservaci-
je koja je prevashodno posvecena, fiziolatriji (lirskom pan-
teizmu), u okvirima nuznosti postojanja, ali i odstupanja od

rirodnih zakonitosti.

Medutim, u drugadijem receptivnom modelu, kao 5to je
Poljska u vreme pune aktivnosti »Solidarnostic, u bici za
politi¢ku, socijalnu i ekonomsku reformu, dolazi do preina-
¢avanja svrhe i svrhovitosti ove lirske tvorevine prevedene
na poljski jezik. Pesma se sada potpuno drugactije Zanrov-
ski definise. Ona nije viSe ni deskriptivna, ni ti je pesma Gi-
ju paradigmatsku osu éini fiziolatrija (lirski panteizam), ne-
go se ona, zahvaljujuci drugacijem nadinu is¢itavanja zna-
Zenja, odnosno razmatranja procesa simbolizacije i meta-
forizacije, aktuelizuje prema novom istorijskom trenutku i
definie kao — revolucionarna pesma. Gradena na kon-
trastiranim efektima, &iji se krug kontrastivnosti znatno
proéirio, kako u sferi logografije tako i sferi piktografije,'®/
ova pesma ne narocito slozenih znadenja ukazuje na broj-
nost svrha koje se mogu adaptirati prema vrsti i kvalitetu
recepcije, a Citava problematika postaje sloZenija ukoliko
bismo raspravu prosirili na proces akulturacije ili mundija-
lizacije kulture. ;

" Cetvrta se odnosi na nivo estetskog dometa, koji
predstavlja prirodnu sintezu svih svesnih ili nesvesnih kre-
ativnih i intelektualnih napora. U sustini, svaki knjizevni
diskurs ve¢ u intencionalnoj fazi, zahvaljujuéi imanentnom
procesu literarizacije, tezi ka odredenoj formalnoj usavrse-
nosti ka dosezanju takvog estetskog nivoa koji povratno,
kao skumulirana verbalna energija, &itavo delo iluminira
novom svetlo¢u, zra¢i ne€im ito nesumnjivo predstavlja
obogactivanje subjekta, bez obzira na to da li se radi o emo-
tivnoj ili intelektualnoj sferi, odnosno o harmonitnom je-
dinstvu vige sfera odjednom.

Subjekt saznanja kao »visoka egzistencija« u stanju je da
se domogne onih tesko odgonetljivih »transcedentalnih
suétinae, kako bi rekla lucidna Isidora Sekulié. Te »transce-
dentalne sudtine« takode velikim delom ukazuju na poet-
sku i poetolosku aporetiku i sva lepota njihovog postojanja
mozda se i krije u ¢injenici da se one ne mogu apsolutno
regiti. Kada je u pitanju svet konkretnih predstava u poezi-
ji, i svet latentnih predstava, treba ukazati na jos jedan va-
zan paradoks: Sto se vise bogati svet konkretnih predstava,
sve je bogatiji svet latentnih predstava, jer autenticna poet-
ska dela primerom pokazuju nevidljivo bogatstvo onoga
ito egzistira u latentnom obliku, kao i bezbroj nacina ela-
boracije, u procesu kome nema kraja. Upravo to saznanje
na kraju naseg veka rada sumnju u svrhovitost poezije kao
oblika modelovanja sveta, ravnopravnog drugim oblicima
(nauka, religija), a istovremeno sluzi i kao »vecno trajans«
(aionis ) izazov svakoj vrsti stvaranja i promisljanja, u zelji
da se dosegnu nedostizni estetski ideali. Bilo da je u pitanju
lingvisticki bilo internacionalni luk poetskog dela, preosta-
je nam da umesto nezadovoljstva ¢injenicom da nismo u
stanju da dosegnemo apsolutno, prihvatimo ideju o radosti
stvaranja i radosti zbog delimi¢nog i sukcesivnog otkriva-
nja moguéeg, bez obzira na Govekov usud — zaostajanje za
sopstvenim moéima i Zeljama.

Primer za takav »nesporazums stvaraoca i gitalaca na-

W, Iser, J. Culler, S. Rim-
mon—Kenan, P. Ricouer, S.
Chatman, K. W. Hempfer, H.
Wienrich, M. Bal, W. Prei-
sendanz i U. Eco.

17U knjizi Veliki kod(eks)
— Biblija i knjizevnost (-Pro-
sveta«, Beograd, 1985, preveli
Novica Mili¢ i Dragan Kuju-
ndzi¢) Nortrop Fraj pise o mi-
totvorackoj funkciji knjizev-
nosti, te, razumljivo, predla-
Ze i novi, dinamicki nacin ¢éi-
tanja Biblije, kako bi se iz-
begli brojni postojeci i poten-
cijalni nesporazumi, koji naj-
cesée nastaju kao rezultat
statickog nacina citanija.

U knjizi Umjetnost kao
istina i laz bita (-Matica
srpska«, Novi Sad, 1986), na-
slovljenoj tako da od najsire
shvacenog okvira ukaie na
»dramu naslova«, u kojoj se
takode krije poznata aporija,
Zurovac zanimljivo rasprav-
lja. o filozofskim i estetickim
sistemima Karla Jaspresa,
Martija Hajdegera, Zan-Pol
Sartra i Moris-Merlo Pontija.

° Uputno je videti knjigu
Predraga Fincija Ishodiste
pitanja (~Glass<, Banja Luka,
1987).

Teoretiéar Cvetan Todo-
rov ispravno tvrdi da svako
pitanje zahteva nove reéi, a
da ih svaki odgovor zaustav-
lja, odnosno da par pitanje-
—odgovor ¢ini mikrodijalog.

1wy getvrtoj maksimi
Fridrih Helderlin o tom pro-
cesu ispisuje neobi¢no mislje-
nje: =Tako je i vrhunska poe-
zija tek ona u kojoj je i nepo-
etsko, jer je receno u pravom
¢asu i na pravom mestu u ce-
lini umetnickog dela, biva
poetskos (str. 14), pri cemu ni-
je objasnjen sam proces pre-
tvaranja jedne forme u dru-
gu koliko je naglasena vaz-
nost hibridizacije forme, tj.
procesa prerastanja niie u
viju formu (neknjizevne u
knjizevnu), sto takode pred-
stavlja zZnacajnu poetsku
aporiju.

11 QO pokusaju coveka da
+ stenciial

planetarne i kosmicke tajne
govori se u Heziodovoj Teo-
goniji, spevu Mahabharata,
kao i epovima DZona Millo-
na Izgubljeni raj (1667) i Pet-
ra. II Petrovi¢a Njegosa Luca
mikrokozma (1846). O tome
pise Vasilije Tomovi¢ u knjizi
Rat bogova i titana (-Pobje-
da-, Titograd, 1987), dok smo
se mi ovom problematikom
bavili u ogledu »Fotogonija
kao globalni simbol roman-
tizma u Njegosevoj poeziji=
(dakt. str. 22) koji ¢e biti ob-
javliien u zborniku radova
XVIl Naucne diskusije, od-
rzane u okviru XXIII Semi-
nara za makedonski jezik, li-
teraturu i kulturu u Ohridu,
14— 15. avgusta 1990, Zbornik
¢ée biti objavljen avgusta 1981.
godine.

12 Citat je uzet iz ogleda
Rista Ratkovi¢a »Stari i novi
g. Milana V. Bogdanovicas«,
objavljenog u cetinjskom ca-
sopisu »Zapisi«, br. 4, 1931,
str, 245—251. O tome smo op-
sirnije pisali u odeljku »Pri-
roda knjizevne kritike<, u tek
objavljenoj  knjizi Poetika
Rista Ratkovica, »Univerzi-
tetska rijece, Niksi¢, 1990, str.
42—52 (152— 154}

1 Zanimljiva je sledeca
koincidencija. Cuveni fizi¢ar
XX veka Verner 'Hajzenberg,
osnivaé kvanine mehanike,
upotirebljava sintagmu »rela-
cije neodredenostic.

Citirano prema knjizi
Dragise Ivanovi¢a Istorijsko-
“filozofska pitanja fizike (Za-
vod za udzbenike i nastavna
sredstva, Beograd, 1985). Za-
nimljive je autorovo pre-
gnantino saopiteno misljenje:
~Protivurjeénost ¢ini sustinu
procesas [str. 94].

140 toj problematici pi-
sali smo u ogledu -Paradig-
matska i sintagmatska osa u
poeziji Slavka Janevskog«,
koji je objavljen u skopskom
¢asopisu »Prilozi«, u izdanju
Makedonske akademije nau-
ka i umetnosti, Odeljenja za
lingvistiku i nauku o knjizev-
nosti (god. XIV, sv. 1, 1989,
str. 145— 155},
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