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Miki Separd: STRASNE PRICE,
Dnevnik, Novi Sad, 1990.

Porde Pisarev: GOTSKA PRICA,
Matica srpska, Novi Sad, 1990.

nenad saponja

»Postoji citav beskraj univerzuma paralel-
nih sa nasim u bezbrojnim dimenzijama
prostora I vremena.«

»Svaki novi svet je prepis prijasnjeg.«
»Samo smo senke; svi Zivimo u isto vreme
[vreme ne postoji).«

»... ne postoji gore i dole, dobro i zlo, po-
stoji samo jedno — filozofija sveobuhvatne
osecajnosti.«

»Vecnost nepostojanja bice moja — Niko ¢e
postati Nista sve do kraja vremena.«

Dorde Pisarev, Knjige naroda lutaka

¢e, mozZe i da stremi zabuni, onome §to
_ nije. Knjige Porda Pisareva (1957) su do-
ista ispunjene pricama u prici o gospodaru pri-
¢a. Re¢ je o bezbrojnosti varijanti jednog mo-
dela koji, zapravo, to i jeste u sopstvenoj mul-
tiplikativnosti. Citirana mesta jesu neki od po-
stulata u kojima ova proza nalazi svoje refe-
rentne tacke. Najnovije dve Pisarevljeve knjige
Gotska prica i Strazne price (pazljivom ¢itaocu
nije tesko pretpostaviti da je Miki Separd samo
jos jedna od Pisarevljevih reinkarnacija-misti-
fikacija. Pored autorovih fotografija, »sigurni«
dokazi su i »Pri¢a o tome kako je i $ta bilo« ko-
ja se sa neznatno izmenjenim junacima (M.
Bulgakov umesto D. I. Harmsa) ponavlja na
kraju prvog poglavlja Gotske price, kao i delo-
vi nekih drugih poglavlja koji su interpolirani
pricama ili delovima pri¢a Mikija Separda
(»Partija bridza« ili »Hjalmar ili cudesni decak-
-sans, na primer) samo upotpunjuju sliku o
njegovoj poetici stvorenu prethodnim dvema
Knjiga Gospodara prica (1985) i Knjiga naroda
lutaka (1988), a svoje mesto tu zauzima i Mime-
zis mimezis romana od Petrinovica i Pisareva
(1983), koja je istovremeno i simbioza dva naci-
na pripovedanja u maniru postmoderne.

U prve dva samostalne knjige Pisarev je po-
nudio matricu i za se ostale. To se, pre svega,
odnosi na Knjigu Gospodara prica, koja je pra-
vi galamatijas knjizevnosti, njenih obrazaca i
postupaka, pseudoistorija i pseudostvarnosti,
falsifikata i fikcija Sto Cine stvarnosti kojima
se Pisarev/Pisarevi bavi/bave. Neke od prica
(»Kuca knjiga«, »U vreme zalaska sunca usam-
ljeni se pripremaju da doc¢ekaju strah«) cak di-
rektno nagovesStavaju Knjige naroda lutaka,

Naslov je, najcesée, odredenje teksta. Ina-

roman koji je sastavljen iz nekoliko delova (Pu- '

tovanje do kraja svih stvari, Knjige naroda lu-
taka, plus Vizije i Prilozi) i koji je istovremeno
parodija i paradigma knjizevnog postupka u
kome citalac upoznaje tekst kao metatekstual-
nu funkciju. U ovoj zatvorenoj strukturi, koja
je najradikalniji Pisarevljev odstup u ezoteric-
no, nije tesko prepoznati one najbitnije karak-
teristike ove proze (fragmentiranost iskaza, is-
kazivanje kroz nevernalno, vizuelni i jezicki
kolazi, katalogiziranje, podrazavanje, seman-
ticko drobljenje, dekonstrukcija jezicke zbilje,
infantilnost dozivljaja sveta, ruminiranje tek-
sta, derealizacija sebstva kao jedne od mogué-
nosti za pri¢u uopéste, pricanje o poslednjim
stvarima, o modalitetima Zivota u predvorju
smrti, pricanje kao putopis neuspesnih i nepot-
punih dodira sa nestvarnim kao shizofreno
stanje naratora, kao sabiranje sofizama o bes-
kraju i beskonac¢nom, kao svet sazdat od meta-
fora koje podrazumevaju odredenost u uskom

prostorno-vremenskom kontinuumu kao susti-
nu bolnog sentimenta oko koga se plete pri-
&a,...). Eksplicite, jasno je da »Putovanje do
kraja svih stvari» jeste putovanje iz Niceg u Ni-
ita. Put je Nesto, pri tom, vec. Povod za osvrt.
Nesto od Niteg. Putopis je tu samo maska za
priéu. Kao i tekstom Franje Petrinoviéa (u ro-
manu Tkivo, opsene) i Pisarevljevim tekstom u
Knjigom naroda lutaka se takode, samo na je-
dan drugagiji nacin, putuje do kraja Niteg. Sa-
mea »Knjiga naroda lutakas (istoimeno poglav-
lje) jeste mogucnost podrazavanja svetih knji-
ga sveta lutaka (koji je takode jedan od para-
lelnih svetova), a tumadenje Pisarevljeve poeti-
ke skriva se u meduodnosu teksta i njegovog
tumadenja kao svete knjige (za Sta je potrebno
spoznati nemisli, neprihvatiti stvarnost snova i
nesigurnosti realnost sveta poznatog).

Strasne price su jedna od mogucih varijanti
globalne mistifikacije knjiZzevnog dela koje,
osim parodi¢nosti i cinizma spram onoga sto u
stvarnosnom smislu oznacava =knjiZevnoste,
pokusava, biti i deo jedne nepostojece knjizev-
ne produkcije nepostojeceg pisca. Postoje sa-
mo price koje su ispri¢ane tako kao da teze po-
puniti kontinuum koji nastaje iza njih samih. I
paralelno sa njima. Radi se o dvostrukim i
mnogostrukim svetovima kojima su izloZeni i
pisci i éitaoci, snevaéi i usanjani. Pri¢e ostaju
samo metaforama priéa. I tako radom. U bes-
kraj. One su stanista licnosti bez identiteta,
prostora bez identiteta, vremena bez identite-
ta, identiteta bez identiteta. Beskraj moguénos-
ti kao poeticki materijal jeste ono odakle krece
ova proza. Pritom, fenomeni vremena i feno-

meni prostora su osnovne nepoznanice koje

robert morris

omuéavaju igri da poéne. Jer, Pisarev je, sva-
kako, najekstremniji autor svoje generacije u
poigravanju sa tekstom, junacima, autorima,
uopste, sa >stvarnodtue, relativizovarnoj u bes-
krajno mnogo »stvarnosti« pri éemu je knjizev-
no delo shvac¢eno kao podrazumevaju¢a mo-
guénost za igru. Jos od prve knjige Mimezis
mimezisa romana, romana u &etiri ruke, od ko-
jih su dve pripadale Franji Petrinovicu) ideal i
opsesivna tema Pisareva bio je ($to je i ostao)
totalan mimezis (mimezisa), apsolutna mistifi-
kacija. Naravno, nije tesko ni prozreti da je Pi-
sarev jedan od najdoslednijih borhesovaca u
krugu pisaca tkzv. mlade srpske proze. Oniu
poslednjim knjigama nastavlja sa ispisivanjem
svoje »anahoidne partiture« (termin Mihajla
Panti¢a), preoblace¢i svoje pismo u razlicite
obezde koje mu knjizevni Sabloni nude. Stras-
ne price su kalambur, kao $to je to bila, uosta-
lom, i Knjiga Gospodara pric¢a. A u stvari, obe
knjige zaokruzuju autopoeticki koncept zasno-
van, pre svega, na mistifikaciji (Sto vazi i za sve
ostale Pisarevljeve knjige). Taj koncept jeste je-
dan od paralelnih svetova, onaj najces¢e do-
stupan svetu knjizevnosti. Da bi bio takvim po-
trudila su se i vitruelna imena poput Dzona
Barta, Ihaba Hasana, DZima Morisona i, po-
najvise, Mikija Separda (dosledan mistifikaciji,
upotpunjenoj pogovorima pomenutih, Pisarev
pored parodiranja razli¢itih knjizevnih Zanro-
va, parodira i knjizevno-kriticki diskurs, no, i
ipak, ono &to pomenuti pisu o Mikiju Separdu
ili Pordu Pisarevu jeste jedan od poetickih
kljuéeva za razumevanje Strasnih prica ili
Gotske price. Ukoliko je »razumevanje«, kao
takvo, uopéte i potrebno. Ukoliko je tu bilo sta
potrebno). Ulaskom u ovaj svet Citalac pristaje

na ulogu podanika u zemlji Gospodara prica,
pristaje na ulogu verujuéeg u hijerahiji sveta
koji mu se nudi. Jednom reci, pristaje na sve
na ita i inade pristaje kao ¢italac. U ¢emu je
onda razlika, zapitacete se. Verovatno u stal-
noj svesti ¢itaoca o vulnerabilnosti svata na
koji je pristao (i od kojeg, u svakom momentu,
moze odustati, naravno), o tome da Gospodar
pri¢a ve¢ samim svojim odredenjem ustupa
dao svojih prerogativa onome koji stupa u ig-
ru. »Gospodar pri¢a je siguran da je stvarnost
odraz literature i to takav odraz koji ne egzisti-
ra mimo literature, nego upravo u njojl« — do-
dao bi, mozda, Pisarev, koji za sebe zadrzava
poziciju Gospodara prica, §to je razumljivo.
Ali, u vitruelnom (!?) svetu igri poigravanja (tu
se vremena ne podudaraju sa mestima, mesta
sa licima, lica s maskama, maske sa sadrza-
jem, sadrzaj s vremenom) niti ta pozicija pisca
kao Gospodara prica ne mora znaéiti uvek jed-
noznadéan odnos. Ponekad i junaci zagospoda-
re svetom pisca, odnosno, jednim od njegovih
svetova, kao Sto je to slucaj u pri¢i -Partija
bridzae«. Sve je to deo igre koja podrazumeva
da iznenadenje moze uslediti i iza svake razvi-
jene misli, naoko dovriene slike, i da jedino Sto
ostaje sigurno jeste cinjenica da sigurno nista
nije (Pisarev tezi apsolutnoj literaturi, a ona je,
da bi se takvom &inila, nuzno u svakom svom
segmentu relativna. Jedina sigurna istina je
smrtna, u svetu svih ostalih, koje ¢esto stignu i
do svoje suprotnosti. A ¢ak ni »sigurne« istine
to ne moraju biti, jer niko ne garantuje da nisu
deo neke jos »sigurnije« istine, i tako redom.). I
tu »umetnost podrazava umetnoste, prisutno je
»manristi¢ko kombinovanije topike i prosedea
preuzetog iz knjizevne tradicije<, i pre svih, na-
¢elo beskrajnosti u kome je knjizevnost samo
jedna od moguéih, a pri¢a je, naravno, vrhov-
na sustina, presek susreta razlicitih svetova
knjizevnosti i svetova citalaca. Zbilje su fikcio-
nalne. Sve. Ostaje jedino, jos uvek otvoreno pi-
tanje, da li je Pisarev vise borhesovac ili rable-
zijanac.

Za Strasne price se moze reci da Gine kon-
tekst Gotske price. Ili obrnuto. U svakom slu-
¢aju, kontekst obe knjige jesu nizovi tekstova
rasutih po bibliotekama. Sto se tide samog ro-
mana Gotska prica, odnosno »pripovesti o Me-
ri Seli i njenim é&udnovatim dozivljajima u
skotskom zamku Denmorli«, kao i ostale price
Dorda Pisareva i ona je samo povod za pricu o
knjizevnosti. Zapravo, okvir koji podrazumeva
terminoloéko odredenje iz naslova, jer parodi-
ranjem gotskog romana, Pisarev trazi okvir za
svoje literarne sadrzaje koji su predstavljeni
kao nizovi literarnih refleksija i sobstvenih au-
torefleksija. Na pitanje, sta se moze desiti jed-
noj junakinji romana (koja je uz to i sama spi-
sateljica) u dkotskom zamku Denmorli, artefi-
cijalni odgovor, cudnovati dozivljaji, samo je
zamena za raznovrsne igre, mnostvo literar-
nih postupaka, knjiga u knjizi, pri¢a u prici, za
pustolovne dnevnike, omaze i cigate, price o
kraju svih stvari i o beskrajnom Ni¢em i beste-
lesnom Nikom, razli¢ite parodije, ponavljanja i
nove kontekste. Sve se to desava u svetu koji
sebe odreduje kao jedan od bezbroj moguéih,
a sva »strava, mraéni zapleti i tajanstveni do-
gadaji= nuzno bivaju arteficijelni, i to ne samo
u svetu onoga koji ¢ita, veé i u svetu knjige ko-
ju éine. Prisustvo Meri Seli je samo povod za
pri¢u, za tekst u koji se useljava iluzija Citaoca,
junaka, konaéno i samog teksta. Meri Seli je
junakinja u korist koje se pisac odrice (varljivo,
podrazumeva se) pozicije Gospodara prita, jer
jedna od moguénosti za podrazavanje jeste i
njeno spisateljstvo. Naravno, ne samo ono, jer
tu su i interliterarni parodijski ulomci ili pod-
setanja na M. Bulgakova, G. Flobera, I. Gonca-
rova, L. Tolstoja,. .. Niti romana se razilaze u
mnogobrojne fragmente ili samo asocijacije
na pri¢e. Radnja je puna obrta, a tekstura pod-
lozna semantickoj dekonstrukciji uz, katkad,
nuznu eholaliénost. Drugim recima, i u Got-
skoj pri¢i pripovedanje razgraduje pripovedac-
ku strukturu, iako se trudi da i sebe samog
predstavi kao parodiju. Citaocu preostaje kale-
idoskop slika, paranormalnih i paraknjizevnih
fenomena, bajki i horora. Preostaje mu knjiga
koja na kraju zavriava onako kako ve¢ mora,
junakinja napusta pisca (odlazi u manastir), &
svi zajedno napustaju citaoca. I za Citanja (sva-
kog) preostaje samoca. Ili prikaz kao njena
varljiva nadgradnja.

ooo

polja 69



