UMETNOST KICA

spirala estetske katarze

vodenih tokom poslednjih dvadeset go-

dina i sve obilniju domac¢u produkciju
kica stice se utisak o ritualnom karakteru ovih
razgovora koji su zadovoljavajuéi trenutnu ili
periodi¢nu potrebu za kritikom ki¢a posredno
omoguéavali njegov dalji i sve »Bolji Zivot«. 1
to je govor bivao oétriji, ki¢ je sve slobodnije
prolazio. Sedamdesetih godina, kada je Zoran
Gluscevié i zapoceo da piSe svoju knjigu, vode-
ni su ucestali razgovori i sudenja ki¢u upravo
u vreme kada se on pocinje etablirati. Autor
knjige »Zivot u ruzicastoms, jedan je od retkih,
do sada i jedini, koji je nastavio da se kontinui-
rano bavi ovom temom i pise eseje o kiCu u ok-
viru svog §ire zamisljenog projekta, delimicno
realizovanog i pomenutim delom. Delimi¢no,
jer je knjiga objavljena krajem prosle 1990. go-
dine u izdanju beogradske »Prosvete« zamislje-
na sa odgovaraju¢im ilustrovanim materija-
lom, fotosima ki¢-predmeta propracenih i od-
govaraju¢im autorovim analizama. NazZalost,
u okolnostima materijalne oskudice i ispolje-
nog nerazumevanja za materijalnu pomoc,
knjiga je objavljena bez planiranih ilustracija.
Prezentovani tokom marta u galeriji Doma
kulture »Studentski grad« autorskom izlozbom
»Umetnost kia« fotosi ki¢ predmeta su, na iz-
vestan nacin, upotpunili sliku o rezultatima
Gluscevicevog visegodisnjeg istrazivanja feno-
mena kica.

Nakon svih ovdasnjih razgovora o ki¢u

Polazeci od esteticke definicije kica, Glusce-
vi¢ nastoji da sagleda njegovu kompleksnu
psiholosku, socijalnu, kulturolosku i ideolosku
dimenziju. Ki¢ nije samo lazna umetnost koja
iz neznanja ili neukusa se dozivljava kao pra-
va, veé i svojevrstan vid manipulacije vrednos-
tima iza kojih mogu stajati inZenjeri ljudskih
dusa. Ovaj plan manipulacije autenti¢nim
vrednostima omoguéuje sagledavanje kica
kao estetskog privida u Sirem polju kulture.
Prividnim umetni¢kim tvorevinama nastoje se
zadovoljiti potrebe za estetskim, lepim i dopad-
ljivim. I upravo u tom prostoru u kome bi tre-
balo da se potvrduje ovekovo kreativno umet-
nic¢ko bi¢e zapocinje prica o ¢covekovoj sklonos-
ti kicu koja se dramati¢no odvija kroz proces
njegovog otudenja i tragi¢no zavrSava totalita-
rizmom kao nemoguénosti slobodnog odrede-

nja prema kicu.
l | ranje a otkriva se antropoloska situa-
cija u kojoj se ki¢ pokazuje prvenstve-
no kao afinitet pojedinca slobodno opredelje-
nog za konzumiranje neautenti¢nih, diletan-
tskih i neukih tvorevina. Iskrenost emocija ne-
pogresivo vode u patetiku kao predvorja lazi.
Iskazujuci slabost prema dopadljivom, prijat-
nom, prenaglasenoj dekorativnosti, konzu-
ment kica se, u stvari, doborovoljno odrice slo-

ravni suptilnog estetskog dijagnostici-
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bode za simbolicka i autentiéne umetnicka de-
la. U toj vrsti slobodnog prihvatanja i pod¢inja-
vanja kiéu, otkrivamo polugu koja u odrede-
nim okolnostima postaje presudna za pretva-
ranje benignog kica u maligni totalitarni sis-
tem. Tu metamorfozu ki¢a prepoznajemo u
trenutku kada ki¢ od slobode i prava na pri-
vatno konzumiranje postaje kriterijum javnog
ponasanja i prisilnog nametanja drugima. Na-
vikavanjem na ki¢ i podéinjavanje njegovoj
produkciji, uspostavlja se njegova vlast nad
pojedincem i smanjuje sposobnost kritickog
reagovanja i distanciranja od dominantne iko-
nografije. Estetsko osiromasenje i metastaza
ki¢a indikator je opasnosti od ozbiljnijih oblika
manipulacije i jednoumne represije. Netrpelji-
vost prema autentinoj umetnosti, odsustvo
ironije, humora i kriti¢nosti prema kicu, glav-
ne pobornike nalazi u neautenti¢nim i nekrea-
tivnim liénostima sklonim stereotipnom i Sab-
lonskom ponasanju i miSljenju. Neostvarivi
bez autoritarnih pojedinca spremnih da se
bespogovorno podrede autoritetu kica, totali-
tarni sistemi u ki¢u nalaze efikasno sredstvo
svoje propagande i ideoloSke i politicke mani-
pulacije. Slobodna i neumerena produkcija i
konzumacija kia pokazla se u nasim uslovi-
ma, vrlo efikasnim sredstvom anestezije kritic-
ke svesti u funkciji modela meke represije jed-
nopartijskog socijalistickog sistema. Neumere-
nost kiéa upucivala je na dublje poremecaje
naseg ne samo estetskog, ve¢ i kulturnog i
drustvenog bica.

gitimitet, jer je postao deo folklora, deo

tzv. narodne novokomponovane umet-
nosti i metastazirao u sve oblasti javnog i pri-
vatnog zivota. Pokazuju¢i u svakoj od oblasti
svoje posebno lice, ki¢ se u najsiroj ravni kul-
ture iskazuje kao veoma kompleksna pojava
nesvodljiva na jedan zajednicki imenitelj. Knji-
ga Zorana Glusgevita »Zivot u ruzicastome« po-
kazuju tu kompleksnost ki¢a, sveobuhvatnost
njegovog ispoljavanja i neotpornost, odsustvo
imuniteta od ki¢a u svim oblastima drustve-
nog i kulturnog zivota. Smatrajuci da je kic¢ laz
koja se manipulacijom Zeli dopasti, posmatra
ki¢ u girem kontekstu i Gluscevi¢, otkriva raz-
ne mehanizme manipulacije u fenomenima
kulture. Analiza brojnih primera se nudi ¢itao-
cu ove knjige kao svojevrsna antologija svaki-
dasnjeg kica. Za predmet svojih analiza autor
uzima primere iz uobi¢ajene knjizevne pro-
dukcije, ali i primere tzv. »divlje knjiZevnosti«
(novinske ¢itulje, i novokomponovane narodne
pesme), ali se u ovom kontekstu razmatra i
reklama, estrada, novi obicaji, savremena ar-
hitektura, spomenic¢ka arhitektura, pojava no-
vih nekropola kao i struktura TV medija, sli-
karstvo, muzika, nauka, moral politika i ideo-
logija. Kriticko razmatranje pojedinih pojava
kiéa dovodi do sustinskog uvida u siru kultur-

Kié je u nasdim uslovima dobio poseban le-

nu, drustvenu i politicku realnost koja ih pro-
izvodi i omoguéuje.

zam manipulacije u produkciji i recep-

ciji kica, autor »Zivota u ruziéastoms
ukazuje na znacaj neistinitih ose¢anja i emoci-
onalne izvestacenosti za razumevanje sustine
kica. UzZivajuci u ulozi i pozi svojstvenoj odre-
denoj emociji, pojedinac podleze narcisoidnoj
stereotipiji divljenja sebi, ali i podvajanja sebe
na deo koji pati ili se raduje i na deo koji uziva
u tom osetanju. Karakteristicna za domen
umetnic¢kog i estetskog, dimenzija ¢ulnosti je u
ki¢u svedena na prijatno i povrino zadovolj-
stvo. Redukovanje kreativnog i autenti¢nog ot-
vara prostor za konzumiranje surogata, pre-
trpavanje i kombinaciju predmeta radi njihove
nove i neadekvatne uloge. Suzavajuc¢i moguc-
nost kritickog odnosa prema ki¢u njegovi po-
klonici ispoljavaju neumerenu glad za pred-
metima. Nastoje¢i da ispune prazninu u sebi
oni »guranjems« objekata zadovoljavaju i svoju
nesvesnu potrebu za uspostavljanjem kontrole
i vlasti nad realno$c¢u. Podlezuc¢i potrebi da
brzo i jeftino utole glad za predmetima, otude-
ni, osujeceni, frustrirani i nerealizovani poje-
dinci se potvrduju kao pasivni primaoci koji
dobrovoljno pristaju na pot¢injenost i manipu-
laciju vrednostima. Obmanjivanje zapocinje
stvaranjem laznih potreba i navika da se iznu-
deni izbor smatra sopstvenim, pa je zato i ma-
nipulacija vrednostima najefektnija sa poje-
dincima psiholoski pripremljenim i pridobije-
nim za manipulaciju. Konzument kica daje
drustveni i statusni legitimitet supstitutima ko-
ji osiromasuju i redukuju njegovu perceptivnu
moguénost udaljavajué¢i ga od realnosti i istine
0 njoj.

Otkrivajuéi i demaskirajuc¢i oblike ove ma-
nipulacije u §iroj kulturnoj i drutvenoj ravni,
Zoran Gluscevi¢ je ukazao na realnost naseg
svakida$Snjeg kica. Implicitna kritika sistema i
ideologije koja ga je uslovila, otvara ovu knji-
gu i ka jednoj drugoj realnosti odredenoj na-
Som svesti o ki¢u koja nesumnjivo moze dopri-
neti smanjenju manipulacije i uspostavljanju
jednog drugacijeg odnosa prema obimnoj pro-
dukciji laznih vrednosti. Za razliku od uvod-
nog dela u kome autor na osnovu dosadasnjih
rezultata poznatih istrazivaca (A. Mola, L. Gi-
ca, H. Broha, D. Forflesa)uvodi ¢itaoca u feno-
men kica, zavrsni deo knjige ne nudi o¢ekiva-
ne eksplicitne zakljucke, koje podrazumevaju
sliéna dela. Knjiga se zavrsava izborom citata
o kic¢u koji na osnovu iznetih razmatranja su-
geriraju Citaotevo samorazumevanje i samo-
saznanje. Blagi didakti¢ki ton ove knjige ima
zato katarzi¢ni karakter uvodenja u estetsku
samoanalizu koja predstavlja ishod promislje-
nog vodenja ¢itaoca spiralom do istine o pra-
voj realnosti kica.

Na.stojeéi da adekvatno sagleda mehani-

ki¢ izmedu nuznosti, nemoci i
zlonamernosti

ranijim vekovima postojala je samo
l l dobra, manje dobra i rdava umetnost.

Od nje su se odvajale primenjene
umetnosti kojim su se krasili predmeti koji su
prestajali da budu predmeti kulta i postajali
upotrebni, karikatura u baroku koja je sluzila
potsmehu i svesnom odbacivanju ranije nedo-
dirljivog, naivne umetnosti u XIX veku i dru-
gih koje su se oslobadale konvencija koje su
gusile zadovoljstvo ljubitelja, kanonizirajuéi
vestinu majstora na raéun umetnickog doziv-
ljaja. I pored sve otiglednijeg saznanja da su
nastajali sve ve¢i umetnici na tim raznim polji-
ma i kulturama koje nisu robovale onim kano-
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nima kojima se pokoravala »Prava« umetnost,
njen se pojam odrzavao i odrzava do danas.

Zoran Gluscevic je izbegao tu zamku. On na-
pusta pokugaje nekih teoreti¢ara koji pokusa-
vaju da zarone u dubinu umetnickog i nadu
nesto obuhvatno za sve »dobre« umetnosti kao
5to se u antici govorilo o zlatnom preseku, ¢ija
bi pravila vazila za sve Sto je umetnicko. On
govori o stilovima umetnosti koji poseduju
sopstvenu estetiku izraZzene u zakonitostima
koje otkrivaju mislioci oko kojih se skupljaju
izvesni umetnici, identifikujuéi se s njima i ta-
ko stvara razvojni model kulture koji upotreb-

ljava kao neku vrstu koordinantnog sistema
pomocéu koga moze da se, tako reci, izra¢una
Sta je umetnicko a $ta nije. On kaze: »Jedan stil
moze prolazno uéi u kategoriju kica i iz nje iza-
¢i, a to znaci, svako delo koje snazno ili vanin-
dividualno izraZzava bitna svojstva stila kome
pripada, a ne prelazi njegove okvire, mora de-
liti 1 negativhu a ne samo pozitivnu sudbinu
stila.«

Ova recenica dobro pretstavlja sustinu na-
ucnog modela od koga Gluscevi¢evo ispitiva-
nje polazi. Ali kao 5to kaZe: »... istorijske i es-
tetske epohe nisu jednoslojne veé viseslojne,
jer pored zvanicnog i drustveno sankcionisa-



