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biljeg od
vremena

Vuk Krnjevi¢: Stecak nebeski —
SKZ, Beograd 1990.

zarko rosulj

nih uzasas« — kaze Vuk Krnjevi¢ u pred-

govoru svojoj najnovijoj knjizi pesama.
Krnjevi¢ je sklon paradoksima i u svom pes-
nistvu i u svojoj esejistici, i o toj sklonosti sve-
doci i ovaj njegov iskaz. Na primer, slikovnica
kao pojam oznacava knjigu za decu koja sad-
rzi nestvaran svet iz bajki pretvoren u nizove
slika i podesene da izazove kod dece radost.
Nasuprot tome porodi¢ni uzasi iz stvarnog Zzi-
vota, pretvoreni u nizove unutarnje, mentalne
slikovnice, uzrocnici su velike tuge. Spajanjem
ovakvih suprotstavljenih i pojmova i stvarnosti
nastaje paradoks kojem Krnjevié¢ tezi: umesto
lepih slika koje prikazuju izmisljeni svet bajki,
Krnjevi¢eva slikovnica sadrzi »slike iz detinj-
stva, slike koje su vezane za rat, za smrt, za na-
silnu smrt«. Pesnik je prisiljen da lista i Cita
takvu slikovnicu svog detinjstva u kojoj su, kao
u kakvom kamenom frizu, uklesane slike »po-
rodi¢nih uzasas. I da zivi sa smréu. Strah stvo-
ren videnjem nasilne smrti stalno je prisutan u
pesnikovoj svesti. Smrt se duboko ukorenila u
njegova osecanja, snove i misli. Prizivanje de-
tinjstva kod Krnjevica uvek izaziva bol, a on
detinjstvo oznacava i kao »prostor strahae. Taj
prostor pesnik nosi svuda sa sobom, jer ga no-
si u sebi. Gradovi u kojima je boravio (Saraje-
vo, Beograd, Berlin, Madrid. . ) postali su tac-
ke na pesnickoj karti Vuka Krnjevi¢a koje obe-
lezavaju i taj »prostor strahax.

Zbirka Stecak nebeski sadrzi, pored novih
pesama, izbor iz poezije Vuka Krnjevica nasta-
le u vremenskom razmaku od 1954. do 1990. go-
dine. Zajednicki imenitelj ovih pesama je Sto
kazuju o masovnim zlo¢inima u proslim vre-
menima, ustaskim za vreme drugog svetskog
rata i sto opominju na mogucnost aktiviranja
zlih jama u sadasnjosti. Stecak nebeski je »bi-
ljeg od vremenae.

Na pocetku zbirke Stecak nebeski nalazi se
pesma »O govoru i pesmi«. Pesma je zanimlji-
va i stoga $to je programska. Podsecamo da ju
je Krnjevi¢ napisao jo§ 1954. godine, dakle u
vreme kada je zapoc¢injao svoju pesnicku pus-
tolovinu. U njoj je re¢ o jednom »bremenitome«
govoru koji je usnio kako mora »¢utanjem da
zre« ako Zeli da »rodi Zivu pjesmu«. Autor se
drzao svoje programske pesme u periodu od
1970. do 1985. godine i ¢utao je punih petnaest
godina. To ¢utanje je bilo plodonosno u svom
zrenju. U tom periodu nastale su knjige pesa-
ma Ustuk (1985) i Smrtopis (1987) koje su bile
izuzetno zapaZene i predstavljale su nesum-
njiv -uspon Krnjeviceve poezije. Naveséemo
kao ilustraciju misljenje, objavljeno u jednoj
novinskoj anketi, koje najbolje potvrduje koli-
ko je u svojoj poeziji Krnjevi¢ uspeo »¢cutanjem
da zre«: »Jedna prava i sveobuhvatna revalori-
zacija savremenog pesniStva dala bi Vuku
Krnjevi¢u, zasluzeno, vosoko mesto medu no-
vijim pesnicima«. Nije nezanimljivo pomenuti,
u isto vreme, periode svog dugog ¢utanja imali
su i pesnici Ivan V. Lali¢ i Borislav Radovic.

Vuk Krnjevi¢ u nekim svojim pesmama isti-
¢e primere podudaranija fikcije i stvarnosti. Ti
primeri su brojni. Za ovu priliku navestemo
pesmu »Ljetopis«. U njoj se kazuje o istovetnoj
sudbini jednog umetnickog dela (freske iz
crkve u Bogadisi¢ima kod Tivta) i jednog ljud-
skog zivota. Autor uporedno daje istorijat op-
stajanja fresaka i zivota ¢oveka koji je njegov
ujak. U proslosti, kaze pesma, »Mleci¢i preok-
renuse« pravoslavnu u katolicku crkvu. Stoga
pravoslavne »svece utukose ceki¢em da se no-
vom klac¢inom oli¢i«. O pesnikovom ujaku saz-
najemo iz stihova da u junu 1941. u Jadovnom
»ustase ga utukose maljem- i polise klacinome.

Steéak nebeski je slikovnica mojih porodic-

Kljuéno mesto u ovoj pesmi je 1979. godina kad
je usled »velike tresnje« — zemljotresa u Crnoj
Gori izmedu ostalog napukla i apsida u crkvi
Svetog Petra u Bogadisi¢ima kod Tivta. Tada
su otkrivene freske sa likovima pravoslavnih
svetaca u ovoj pokatolicenoj crkvi. Dok u raz-
ruSenoj crkvi kod Tivta »gledaju nas sa zidova
izubijani ostaci od svetaca« u Jadovnom ne-
sahranjene Zrtve, medu njima i pesnikov ujak,
jece i jauce — »prizivaju iz jama izubijani osta-
li od ljudi«. Sila nasilja i zla koja izjednacava
sudbine pojava iz sveta maste i pojava iz sveta
stvarnosti ima bezbrojna i strasna oblicja, jer
silnici ne prezaju ni od ¢ega samo da sve drze
»u svojim rukamas, »pod svoje« ili »za svoje«, I
sve tako »Gekajudi sudnji dans, kada ¢e, prema
verovanju hrig¢ana, vaskrsnuti mrtvi, kao sto
su vaskrsnuli i sveci sa fresaka, »poslije velike
treSnje«.

Povodom Smriopisa receno je da Vuk
Krnjevi¢ pripada onim pesnicima koji su »na-
griZzeni smréu« i u Cijoj poeziji »prisustvo smrti
postaje Ziva rana«. Pesniku je zadato da zivi u
strahu stvorenom videnjem nasilne smrti. I da
svedoci o toj »kraljici uzasa« nasSe epohe koja
ima zloslutan epitet — »vek Zrtvovanja«. Krnje-
vi¢ u svojoj poeziji nastoji da bude svedok tak-
vog vremena. To svedocenje, prava »slikovnica
porodi¢nih uzasas, sve je, kako smo ve¢ rekli,
u pesnickim slikama. Moglo bi se re¢i da je i
svojevrsno ogledalo koje se seca. Priroda pes-
nickih slika u ovoj poeziji mozda se moze do-
vesti i u vezu sa Krnjevi¢evim iskustvom iz ra-
da na filmu. Ta veza (pesnicka slika/film) nije
dovoljno ni uocena ni istrazena u Krnjevice-
vom pesniétvu. Pesma »Saga o knjizi« mozda
najbolje ilustruje vrstu slikovnosti u poetici
Vuka Krnjevi¢a. U njoj pesnik kazuje o svom
unutarnjem dozZivljaju izazvanom gledanjem
dokumentarnog filma o poznatom spaljivanju
knjiga u hitlerovskoj Nemackoj. Pri tom, pes-
nicki subjekt se nalazi u jednom berlinskom
hotelu §to, samo po sebi, pojacava dozivljaj.
Dok mué&en kostoboljom gleda na televiziji do-
kumentarni film o spaljivanju knjiga, njemu
»ispotiha pridose slike iz primozga«. UZasne
slike, upamdéene iz detinjstva, koje se iskazuju
ovako: »plove lesevi Savom, trupla razjedena,
/ kojima jo$ prede prerezase grkljan«. U pesmi
se kaZe i to da »u nas nisu javno spaljivali knji-
ge, / ali su vjesto baratali kamamae. Asocijaci-
ju da posle spaljivanja knjiga na red dolaze i
ljudi izazivaju ova dva stiha:

Knjiga bez zastoja zamicahu u vatru.
(-}iz;ve bez zastoja zamicahu u jame.

Ne treba zaboraviti da, prema magijskim
tumacenjima, i sam ¢in bacanja ljudi u jame
ima osobeno znacenje. Tim ¢inom pokusava se
da se izbriSe iz postojanja jedna veca ljudska
zajednica. Slican odnos prema ¢inu bacanja u
jame imali su i neki drugi evropski narodi, sa-
mo 5to su kod njih obi¢no bili u pitanju pripad-
nici tih naroda koje je trebalo zaboraviti jer su
se ogresili o moralne norme. Luj Vensan Toma
u svom delu Antropologija smrti kaze da, ako
se hoc¢e da pogubljeni zloc¢inac »bude unisten,
treba da padne u zaborav. Stoga se bacaju nje-
govi ostaci u jamu. . .« Moguce je pretpostaviti
da pripadnici ustaskog pokreta nisu ni znali
nista o magijskom znacenju svojih uzasnih ¢i-
nova. Cilj im je bio da izvrse genocid nad
srpskim narodom, a ne da se bave magijskim
tumacenjima. Pesma »Saga o knjizi« se zaokru-
zava slikom koju je pesnicki subjekt sacuvao u
svom secanju. U toj slici njegova majka, na
vest o tragediji u Jadovnom, reze kosu i na-
grduje lice »tuze¢ za bratom kome bijahu pre-
rezali grkljian«, Pesnik u pesmi kaze da je nje-
gova majka nekom vrstom telopisa od »crne
vune« tkala/pisala »knjigu smrti«. Ovde se tre-
ba setiti Tve Andri¢a koji je zapisao: »I tuga je
jedna vrsta edbrane«. Pesnicke slike iz »knjige
smrti« su svejevrsna molitvena formula — us-
tuk zlu kojim se po verovanju nasSeg naroda
brani potomstvo. Krnjevi¢, na neki nacin, dok
stvara svoj pesnicki opus, neprekidno ¢ita po-
rodi¢nu »knjigu smrti« koja je, istkana od slika
iz secanja, jaka odbrana od zaborava.

Najnovijom zbirkom pesama Stecak nebes-
ki Vuk Krnjevi¢ se potvrdio kao pesnik koji je
u usponu, U teznji da izrekne i ono neizrecivo,
prihvatio je nastojanje moderne evropske liri-

ke da govori u svojim pesmama »zagonetno i
tamnos (Hogo Fridrih). Kako sam pesnik kaze,
on nema nameru da govori »u ime mrtvihe.
Naprotiv, nastoji da u svojim pesmama cuje
njihove »prerezane glasove«. Glasove koji pri-
zivaju, evo ve¢ punih pedeset godina, iz jame
necije savesti i ne dopiru, nazalost, uvek do na-
5e svesti. Poznato je da Krnjevi¢ pesnicki deli
nas narod na »poklane« (ocevi) i »ndoklane«
(sinovi). Da bi se izle¢ili od drustvenog zabora-
va veruje pesnik neophodno je da ¢ujemo »pre-
rezane glasove« poklanih predaka. I da se pre-
ma »jeziku smrti« ne odnosimo ravnodusno
kao da je nemust. Krnjevi¢ i u ovoj knjizi ko-
municira sa pesnicima koje voli. Moglo bi se
rec¢i da, pored drugih pesnika, ovde vodi meta-
fizicki dijalog sa Vaskom Popom i njegovom
pesmom »Stecak« (»Uzdignuta ruka/Presrela
me nema/Usred bespuca/l pokazala mi pute).
Ocigledno »uzdignuta rukas« na stecku poka-
zuje nebeski pravac, jer, da se podsetimo, pre-
ma Recniku simbola »nebo je simbol svesti«. I
Ste¢dk nebeski Vuka Krnjevica osvetljava put
koji nas moze izvesti iz bespuca zaborava.
Ujedno on je i ustuk zla: pesnickim jezikom
sagradena cuvarkuca na nebu.

bic jedne
poetike

Simon Grabovac: POSIPA-
NJE PEPELOM, Novopis, No-
vi Sad, 1991.

nenad grujicic

bovca (rod. 1955. u Glogovici kod Doboja)

zasluzuje jednu Siru prolegomenu kojom
bi se ustanovila izvesna kriticka razjasnica.
Naiome, Grabovac je prosao neobi¢an lavirint
javne afirmacije koja je zapocela blistavo a
razvijala se i, do pojave najnovije njegove kniji-
ge, okamenila u gluvonemi interes za ono $to
piSe. Naprosto, kriti¢ari su o Simonu Grabov-
cu prestali da pi$u a priredivaci raznih antolo-
gija i panorama redovno su ga izostavljali. Ek-
latantni primeri jesu antologija (hrestomatija)
»3um Vavilona« M. Panti¢a i V. Pavkoviéa i, na
primer, antologija savremene poezije u Vojvo-
dini S. Radulovi¢ca. Odmah valja rec¢i da je u
ovim i slicnim knjigama Simon Grabovac ne-
pravicno izostavljen i da mu je mesto i te kako
u njima.

Pesniéka. sudbina Simona (Simeuna) Gra-

Da bi se razumela gluvonema jeka koja je
poslednjih godina zapljusnula Simona Gra-
bovca, mora se predociti geneza njegove dosa-
danje pesnicke karijere. Mora se, zapravo,
predociti kontekst u kojem je Grabovac izras-
tao kao pesnik, njegovo ekvilibristicko ponasa-
nje i ¢itav jedan splet detalja koji je determini-
sao putanju »pesnika u senci«. Simon Grabo-
vac je, to se moze sa sigurnoséu kazati, apso-
lutno c¢edo c¢asopisa »Polja« u periodu
1974—1880. U to vreme, narocito u prve tri—ce-
tiri godine, u zavejanom Novom Sadu postojao
je samo jedan mladi pesnik, Simon Grabovac,
perspektivni pisac negovan na lirskim jaslama
urednickog konzilijuma tadasnjih »Polja« na
celu sa Jovanom Zivlakom. Niko poput Gra-
bovca nije umeo da se meskolji i snalazi u re-
dakcijskim (kafanskim) igrama, tracevima,
¢éarkama i saplitanjima. Simon Grabovac je bio
(i delimice ostao) genije cini¢nog seretluka (ci-
taj: podjebavanjal) od kojeg se razlistavaju za-
noktice i noc¢u boli glava. U opojnim mengele-
ma lokaline knjizevne vlasti, hipnotisan prica-
ma da je najveci i najbolji, Grabovac je lagano
postajao glavni mladi »inZenjer dusa« u poru-
Senoj ciglani novosadskog knjizevnog gradilis-
ta. Njegova zuta, malterom dnevnih trica po-
prskana, kosulja, na kojoj se poput pocepane
kecelje vijorila ogromna $§picasta kragna za
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