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biljeg od
vremena

Vuk Krnjevi¢: Stecak nebeski —
SKZ, Beograd 1990.

zarko rosulj

nih uzasas« — kaze Vuk Krnjevi¢ u pred-

govoru svojoj najnovijoj knjizi pesama.
Krnjevi¢ je sklon paradoksima i u svom pes-
nistvu i u svojoj esejistici, i o toj sklonosti sve-
doci i ovaj njegov iskaz. Na primer, slikovnica
kao pojam oznacava knjigu za decu koja sad-
rzi nestvaran svet iz bajki pretvoren u nizove
slika i podesene da izazove kod dece radost.
Nasuprot tome porodi¢ni uzasi iz stvarnog Zzi-
vota, pretvoreni u nizove unutarnje, mentalne
slikovnice, uzrocnici su velike tuge. Spajanjem
ovakvih suprotstavljenih i pojmova i stvarnosti
nastaje paradoks kojem Krnjevié¢ tezi: umesto
lepih slika koje prikazuju izmisljeni svet bajki,
Krnjevi¢eva slikovnica sadrzi »slike iz detinj-
stva, slike koje su vezane za rat, za smrt, za na-
silnu smrt«. Pesnik je prisiljen da lista i Cita
takvu slikovnicu svog detinjstva u kojoj su, kao
u kakvom kamenom frizu, uklesane slike »po-
rodi¢nih uzasas. I da zivi sa smréu. Strah stvo-
ren videnjem nasilne smrti stalno je prisutan u
pesnikovoj svesti. Smrt se duboko ukorenila u
njegova osecanja, snove i misli. Prizivanje de-
tinjstva kod Krnjevica uvek izaziva bol, a on
detinjstvo oznacava i kao »prostor strahae. Taj
prostor pesnik nosi svuda sa sobom, jer ga no-
si u sebi. Gradovi u kojima je boravio (Saraje-
vo, Beograd, Berlin, Madrid. . ) postali su tac-
ke na pesnickoj karti Vuka Krnjevi¢a koje obe-
lezavaju i taj »prostor strahax.

Zbirka Stecak nebeski sadrzi, pored novih
pesama, izbor iz poezije Vuka Krnjevica nasta-
le u vremenskom razmaku od 1954. do 1990. go-
dine. Zajednicki imenitelj ovih pesama je Sto
kazuju o masovnim zlo¢inima u proslim vre-
menima, ustaskim za vreme drugog svetskog
rata i sto opominju na mogucnost aktiviranja
zlih jama u sadasnjosti. Stecak nebeski je »bi-
ljeg od vremenae.

Na pocetku zbirke Stecak nebeski nalazi se
pesma »O govoru i pesmi«. Pesma je zanimlji-
va i stoga $to je programska. Podsecamo da ju
je Krnjevi¢ napisao jo§ 1954. godine, dakle u
vreme kada je zapoc¢injao svoju pesnicku pus-
tolovinu. U njoj je re¢ o jednom »bremenitome«
govoru koji je usnio kako mora »¢utanjem da
zre« ako Zeli da »rodi Zivu pjesmu«. Autor se
drzao svoje programske pesme u periodu od
1970. do 1985. godine i ¢utao je punih petnaest
godina. To ¢utanje je bilo plodonosno u svom
zrenju. U tom periodu nastale su knjige pesa-
ma Ustuk (1985) i Smrtopis (1987) koje su bile
izuzetno zapaZene i predstavljale su nesum-
njiv -uspon Krnjeviceve poezije. Naveséemo
kao ilustraciju misljenje, objavljeno u jednoj
novinskoj anketi, koje najbolje potvrduje koli-
ko je u svojoj poeziji Krnjevi¢ uspeo »¢cutanjem
da zre«: »Jedna prava i sveobuhvatna revalori-
zacija savremenog pesniStva dala bi Vuku
Krnjevi¢u, zasluzeno, vosoko mesto medu no-
vijim pesnicima«. Nije nezanimljivo pomenuti,
u isto vreme, periode svog dugog ¢utanja imali
su i pesnici Ivan V. Lali¢ i Borislav Radovic.

Vuk Krnjevi¢ u nekim svojim pesmama isti-
¢e primere podudaranija fikcije i stvarnosti. Ti
primeri su brojni. Za ovu priliku navestemo
pesmu »Ljetopis«. U njoj se kazuje o istovetnoj
sudbini jednog umetnickog dela (freske iz
crkve u Bogadisi¢ima kod Tivta) i jednog ljud-
skog zivota. Autor uporedno daje istorijat op-
stajanja fresaka i zivota ¢oveka koji je njegov
ujak. U proslosti, kaze pesma, »Mleci¢i preok-
renuse« pravoslavnu u katolicku crkvu. Stoga
pravoslavne »svece utukose ceki¢em da se no-
vom klac¢inom oli¢i«. O pesnikovom ujaku saz-
najemo iz stihova da u junu 1941. u Jadovnom
»ustase ga utukose maljem- i polise klacinome.

Steéak nebeski je slikovnica mojih porodic-

Kljuéno mesto u ovoj pesmi je 1979. godina kad
je usled »velike tresnje« — zemljotresa u Crnoj
Gori izmedu ostalog napukla i apsida u crkvi
Svetog Petra u Bogadisi¢ima kod Tivta. Tada
su otkrivene freske sa likovima pravoslavnih
svetaca u ovoj pokatolicenoj crkvi. Dok u raz-
ruSenoj crkvi kod Tivta »gledaju nas sa zidova
izubijani ostaci od svetaca« u Jadovnom ne-
sahranjene Zrtve, medu njima i pesnikov ujak,
jece i jauce — »prizivaju iz jama izubijani osta-
li od ljudi«. Sila nasilja i zla koja izjednacava
sudbine pojava iz sveta maste i pojava iz sveta
stvarnosti ima bezbrojna i strasna oblicja, jer
silnici ne prezaju ni od ¢ega samo da sve drze
»u svojim rukamas, »pod svoje« ili »za svoje«, I
sve tako »Gekajudi sudnji dans, kada ¢e, prema
verovanju hrig¢ana, vaskrsnuti mrtvi, kao sto
su vaskrsnuli i sveci sa fresaka, »poslije velike
treSnje«.

Povodom Smriopisa receno je da Vuk
Krnjevi¢ pripada onim pesnicima koji su »na-
griZzeni smréu« i u Cijoj poeziji »prisustvo smrti
postaje Ziva rana«. Pesniku je zadato da zivi u
strahu stvorenom videnjem nasilne smrti. I da
svedoci o toj »kraljici uzasa« nasSe epohe koja
ima zloslutan epitet — »vek Zrtvovanja«. Krnje-
vi¢ u svojoj poeziji nastoji da bude svedok tak-
vog vremena. To svedocenje, prava »slikovnica
porodi¢nih uzasas, sve je, kako smo ve¢ rekli,
u pesnickim slikama. Moglo bi se re¢i da je i
svojevrsno ogledalo koje se seca. Priroda pes-
nickih slika u ovoj poeziji mozda se moze do-
vesti i u vezu sa Krnjevi¢evim iskustvom iz ra-
da na filmu. Ta veza (pesnicka slika/film) nije
dovoljno ni uocena ni istrazena u Krnjevice-
vom pesniétvu. Pesma »Saga o knjizi« mozda
najbolje ilustruje vrstu slikovnosti u poetici
Vuka Krnjevi¢a. U njoj pesnik kazuje o svom
unutarnjem dozZivljaju izazvanom gledanjem
dokumentarnog filma o poznatom spaljivanju
knjiga u hitlerovskoj Nemackoj. Pri tom, pes-
nicki subjekt se nalazi u jednom berlinskom
hotelu §to, samo po sebi, pojacava dozivljaj.
Dok mué&en kostoboljom gleda na televiziji do-
kumentarni film o spaljivanju knjiga, njemu
»ispotiha pridose slike iz primozga«. UZasne
slike, upamdéene iz detinjstva, koje se iskazuju
ovako: »plove lesevi Savom, trupla razjedena,
/ kojima jo$ prede prerezase grkljan«. U pesmi
se kaZe i to da »u nas nisu javno spaljivali knji-
ge, / ali su vjesto baratali kamamae. Asocijaci-
ju da posle spaljivanja knjiga na red dolaze i
ljudi izazivaju ova dva stiha:

Knjiga bez zastoja zamicahu u vatru.
(-}iz;ve bez zastoja zamicahu u jame.

Ne treba zaboraviti da, prema magijskim
tumacenjima, i sam ¢in bacanja ljudi u jame
ima osobeno znacenje. Tim ¢inom pokusava se
da se izbriSe iz postojanja jedna veca ljudska
zajednica. Slican odnos prema ¢inu bacanja u
jame imali su i neki drugi evropski narodi, sa-
mo 5to su kod njih obi¢no bili u pitanju pripad-
nici tih naroda koje je trebalo zaboraviti jer su
se ogresili o moralne norme. Luj Vensan Toma
u svom delu Antropologija smrti kaze da, ako
se hoc¢e da pogubljeni zloc¢inac »bude unisten,
treba da padne u zaborav. Stoga se bacaju nje-
govi ostaci u jamu. . .« Moguce je pretpostaviti
da pripadnici ustaskog pokreta nisu ni znali
nista o magijskom znacenju svojih uzasnih ¢i-
nova. Cilj im je bio da izvrse genocid nad
srpskim narodom, a ne da se bave magijskim
tumacenjima. Pesma »Saga o knjizi« se zaokru-
zava slikom koju je pesnicki subjekt sacuvao u
svom secanju. U toj slici njegova majka, na
vest o tragediji u Jadovnom, reze kosu i na-
grduje lice »tuze¢ za bratom kome bijahu pre-
rezali grkljian«, Pesnik u pesmi kaze da je nje-
gova majka nekom vrstom telopisa od »crne
vune« tkala/pisala »knjigu smrti«. Ovde se tre-
ba setiti Tve Andri¢a koji je zapisao: »I tuga je
jedna vrsta edbrane«. Pesnicke slike iz »knjige
smrti« su svejevrsna molitvena formula — us-
tuk zlu kojim se po verovanju nasSeg naroda
brani potomstvo. Krnjevi¢, na neki nacin, dok
stvara svoj pesnicki opus, neprekidno ¢ita po-
rodi¢nu »knjigu smrti« koja je, istkana od slika
iz secanja, jaka odbrana od zaborava.

Najnovijom zbirkom pesama Stecak nebes-
ki Vuk Krnjevi¢ se potvrdio kao pesnik koji je
u usponu, U teznji da izrekne i ono neizrecivo,
prihvatio je nastojanje moderne evropske liri-

ke da govori u svojim pesmama »zagonetno i
tamnos (Hogo Fridrih). Kako sam pesnik kaze,
on nema nameru da govori »u ime mrtvihe.
Naprotiv, nastoji da u svojim pesmama cuje
njihove »prerezane glasove«. Glasove koji pri-
zivaju, evo ve¢ punih pedeset godina, iz jame
necije savesti i ne dopiru, nazalost, uvek do na-
5e svesti. Poznato je da Krnjevi¢ pesnicki deli
nas narod na »poklane« (ocevi) i »ndoklane«
(sinovi). Da bi se izle¢ili od drustvenog zabora-
va veruje pesnik neophodno je da ¢ujemo »pre-
rezane glasove« poklanih predaka. I da se pre-
ma »jeziku smrti« ne odnosimo ravnodusno
kao da je nemust. Krnjevi¢ i u ovoj knjizi ko-
municira sa pesnicima koje voli. Moglo bi se
rec¢i da, pored drugih pesnika, ovde vodi meta-
fizicki dijalog sa Vaskom Popom i njegovom
pesmom »Stecak« (»Uzdignuta ruka/Presrela
me nema/Usred bespuca/l pokazala mi pute).
Ocigledno »uzdignuta rukas« na stecku poka-
zuje nebeski pravac, jer, da se podsetimo, pre-
ma Recniku simbola »nebo je simbol svesti«. I
Ste¢dk nebeski Vuka Krnjevica osvetljava put
koji nas moze izvesti iz bespuca zaborava.
Ujedno on je i ustuk zla: pesnickim jezikom
sagradena cuvarkuca na nebu.

bic jedne
poetike

Simon Grabovac: POSIPA-
NJE PEPELOM, Novopis, No-
vi Sad, 1991.

nenad grujicic

bovca (rod. 1955. u Glogovici kod Doboja)

zasluzuje jednu Siru prolegomenu kojom
bi se ustanovila izvesna kriticka razjasnica.
Naiome, Grabovac je prosao neobi¢an lavirint
javne afirmacije koja je zapocela blistavo a
razvijala se i, do pojave najnovije njegove kniji-
ge, okamenila u gluvonemi interes za ono $to
piSe. Naprosto, kriti¢ari su o Simonu Grabov-
cu prestali da pi$u a priredivaci raznih antolo-
gija i panorama redovno su ga izostavljali. Ek-
latantni primeri jesu antologija (hrestomatija)
»3um Vavilona« M. Panti¢a i V. Pavkoviéa i, na
primer, antologija savremene poezije u Vojvo-
dini S. Radulovi¢ca. Odmah valja rec¢i da je u
ovim i slicnim knjigama Simon Grabovac ne-
pravicno izostavljen i da mu je mesto i te kako
u njima.

Pesniéka. sudbina Simona (Simeuna) Gra-

Da bi se razumela gluvonema jeka koja je
poslednjih godina zapljusnula Simona Gra-
bovca, mora se predociti geneza njegove dosa-
danje pesnicke karijere. Mora se, zapravo,
predociti kontekst u kojem je Grabovac izras-
tao kao pesnik, njegovo ekvilibristicko ponasa-
nje i ¢itav jedan splet detalja koji je determini-
sao putanju »pesnika u senci«. Simon Grabo-
vac je, to se moze sa sigurnoséu kazati, apso-
lutno c¢edo c¢asopisa »Polja« u periodu
1974—1880. U to vreme, narocito u prve tri—ce-
tiri godine, u zavejanom Novom Sadu postojao
je samo jedan mladi pesnik, Simon Grabovac,
perspektivni pisac negovan na lirskim jaslama
urednickog konzilijuma tadasnjih »Polja« na
celu sa Jovanom Zivlakom. Niko poput Gra-
bovca nije umeo da se meskolji i snalazi u re-
dakcijskim (kafanskim) igrama, tracevima,
¢éarkama i saplitanjima. Simon Grabovac je bio
(i delimice ostao) genije cini¢nog seretluka (ci-
taj: podjebavanjal) od kojeg se razlistavaju za-
noktice i noc¢u boli glava. U opojnim mengele-
ma lokaline knjizevne vlasti, hipnotisan prica-
ma da je najveci i najbolji, Grabovac je lagano
postajao glavni mladi »inZenjer dusa« u poru-
Senoj ciglani novosadskog knjizevnog gradilis-
ta. Njegova zuta, malterom dnevnih trica po-
prskana, kosulja, na kojoj se poput pocepane
kecelje vijorila ogromna $§picasta kragna za
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brisanje posle umivanja u zoru, zragila je mag-
licastim oreolom bicikliste—pobednika. Cinilo
se da ga niko nikad nec¢e dosti¢i od mladih, iz
unutrasnjosti, s brda, pristiglih pesnika, odak-
le se u Grabovac takode dogegao na Filozofski
fakultet u Novom Sadu. Jer, jedino je Grabula
imao privilegiju da se stalno druzi i zacikava
sa glavnim urednikom, da ruc¢a s njim, da mu
kaze Sta hoce, ¢ak i to da je ovaj najveéi srpski
pesnik. Grabovac je bio rodeni proizvodad raz-
rookih zadevica, biljurno kiselkastih komenta-
ra i, u mentalni loj umuljanih, drazesnih trace-
va. Osim toga, Grabovac je u to vreme bio prvo
stepenica mladim pesnicima koji su trazili da
im neko procita pesme i posavetuje. Istapsani
Simon Grabovac ¢inio je to dosta ozbiljno, za-
valjen u stolicu sopstvene poetike. Njegova tu-
macenja i saveti redovno su prerastali u gro-
tesknu sapunicu ¢&iji osnovni mehur, poput
oreola, obuhvatao je i gutao njegovu parnasov-
sku glavu. Grabovac je postao i ostao mrcitel]
humora koji prerasta u jetku porugu i, u me-
dovini, opran bi¢. Danas, iz ove prerspektive,
na to ¢udeso drugacije se gleda, ali tada, u
kontekstu lokalnog knjizevnog gazdovanja, bi-
lo je straubi¢no. Sveo ovo ne bismo pominjali
da nije nuzno iz vise razloga. Ponajpre §to je
Simon Grabovac redak pesnik koji je tablicu
svog dnevnog ponaSanja doslovno preveo u
pesnicke tekstove i tako stvorio svojevrsnu es-
tetiku cinizma. U pesnickom tekstu artikulaci-
ja takve energije podnosljiva je nego u zivotu,
zapravo, ona uopste ne smeta u pesmi, vec, na-
protiv, daje joj dimenziju retkog pesnickog
senzibiliteta.

Prva knjiga pesama Simona Grabovca »Kri-
ticnjak« (Matica srpska, 1979) predstavlja jednu
od najostvarenijih u mladoj srpskoj poeziji os-
me decenije. Ona je predocila pesnika dovse-
nog poetickog kroja koji je, videlo se, pazljivo
radio i izvodio svaku svoju pesmu. Grabovac,
zapravo, nije Zurio sa svojom prvom knjigom i
to je urodilo kvalitetom. »Kriticnjak« sadrzi
prilican broj veoma dobrih pesama, a neke su,
recimo i to, antologijske u kontekstu mlade
srpske poezije. Secamo se, na primer, pesme
»Macka je zgaZena«: ne nagazi /Na zgazZenu
macku/ ne nagazi jer macka je /macka je zga-
zena sasvim/ skoro mriva i nepokretna /jutro
je i vece se bistri/ dok drzim u dZepu knjigu /iz
detinjstva ne/ nagazi macku /jer/ jutro /je/ i
vece se bistri /dok sam tu/ ne nagazi je) jer ona
je mrtva/ bolesna /nepokretna/ mrtva i /da se
skloni/ ne moze/ s puta /slobodna je/ luta.«.
Zatim, vredan je i ciklus »Baci¢u ti ga kroz pro-
zor«. Nista manje nisu vredni i ciklusi »Cistiti
breskvue i »Cekié i dorba«. Naprosto, cela knji-
ga je uradena na vrlo visokom pesnickom ni-
vou. Posle »Krti¢njaka«, Grabovac objavljuje
zbirku »Velikom ovnu« (Matica srpska, 1984) u
kojoj nastavlja. poetiku iz prve. Knjiga ponov-
ljenog pesnickog obrasca nije zainteresovala
ni ¢itaoce ni kritiku. I tu negde, tih godina, po-
¢inje guvonema faza Grabovéevog pesnickog
zivota. Njegovom »izopstavanju« iz aktuelnog
knjizevnog Zivota doprinosi i pojava agilne ge-
neracije novih pesnika i proznih pisaca. Javlja-
ju se glasovi Ivana NegriSorca, Nikole Kitano-
vi¢a, Zorana Deri¢a, Dorda Kuburi¢a, Lasla
Blaskovica, Vojislava Karnovica, te Franje Pet-
rinovi¢a, Dorda Pisareva, Save Damjanova,
Milivoja Nenina, Slobodana Radosevica i dru-
gih. Grabovae nemo promatra Sta se godina-
ma dogada. Na relaciji Novi Sad — Beograd
tvori se jedna zdrava knjizevna osovina, gde
prakti¢no svaki pesnik (pisac) istovremeno je i
kriticar. Grabovac gleda cudo i skace na jed-
noj nozi. On je jedan od retkih mladih pesnika
koji kontinuirano ne pise kritiku, a ako je to i
ucinio jednom-dvaput, ti njegovi teksti¢i nisu
imali relevantnu kriticku nosivost. I ova kom-
ponenta bitno je uticala na zatamnjenje pes-
nickog pehara Simona Grabovca. On, dakle,
nije hvatao korak sa novom generacijom, ve¢
je sve vreme, dok su karavani prolazili, lickao
pokislu ¢orbicu rane pesnicke superiornosti.
Tako je stvoren utisak da ga nema. Tako su ga
zaboravljali i izbegavali antologicari i kritica-
ri. Sli¢nu sudbinu u Beogradu dozivljavao je i
dozivljava pesnik Grabovceve generacije, Jovo
Mari¢, autor nekoliko blistavih pesama. Ali,
»tko bi doli sad je gori a tko doli gori ustaje«.
Osvanuo je dan trece Grabovéeve knjige.

»Posipanje pepelom« nova je knjiga Simona
Grbovca i sacinjena je od ciklusa: »Pupcana
vrpca«, »Zamorce«, »Posipanje pepeloms« i
144 poly:

»Rda«. U prvom ciklusu, koji je svojevrsno vise-
ugaono poeticko ogledalo u kojem se prelama-
ju komentari sopstvenog bi¢a, u o¢i nam pada
pesma »Godinamas«, Ona je manifestni alma-
nah u kojem se desifruje pozicija pesnika u
svetu. Ta pesma je na ¢udan nacin pesnicka le-
gitimacija Simona Grabovca, u kojoj se na rizi-
¢an, ali knjizevno relevantar, nacin.tumaci
sopstvena spupcana vrpcas, licni zivot, njego-
ve svakodnevne manifestacije sadrzane u
onim na$im napred izrecenim opazanjima iz
rane faze pesnickog iskustva. Pesma je zgus-
nuta autoironi¢na (cini¢na) hronologija jedne
pesnicke tlapnje. Stoga, donosimo je u celosti:
»Godinama uc¢im /kako se ide napred./ Na-
trag. /Kako treba iskoraciti/ svrnuti ustranu/.
Kad se treba povuci /za jedan korak/ za jednu
stopu /natrag/. Ili sSmugnuti. /Na prste se po-
peti/. Kada treba cvrsto. /Odlucno/. A kada
bauljati. /Koliko skociti/. /I kako doskociti/.
Stati. /Podbociti se/, Osloniti se na jednu nogu.
/Kada isturiti grudi/. Sagnuti se, cucati/, cup-
kati. /Padati/. Hodati uvis, u sebe /i¢i/. Nepre-
kidno vezbame«.

Simon Grabovac je pesnik zatvorenog pro-
stora, opredmecene sobne atmosfere, duboke
samoce. Veéi broj njegovih pesama zasnovan
je na slici sobe i beskraja koji ona nudi. Taj
motiv zacet je u »Krtiénjaku«: »Sto stolice dragi
moj (i ormar) jednom sa poslugom) baci¢u sve
skupa kroz prozor«. Soba je kosmos ovoga pes-
nika. U sobi se dogada sve. U pesmi »Ima li
broja«, pesnik kaZe: »Sedimo rasporedeni iz-
medu drveca)] u sobi«. Grabovceva »plava
mracna sobas izvor je svih dimenzija sveta. U
njoj »voda Siklja, iz zidova, poda, plafonas, u
njoj se »zvezde ogledaju na telimae«. U sobi »za-
morée skace na stolicus, »zavlaci se ispod kre-
veta«. Pesnik ovako u pesmi br. IX iz ciklusa
»Posipanje pepela« defini$e svoj problem: »ne-
tremice hodam sobom /kruzim i zanosi se mo-
ja/ plava glava /najzad potkrepljen uspome-
na/ sedam nasuprot sebe/ sedam u dno nutri-
ne /iigram se peskom/ on sipi truli nestaje /iz-
medu prstiju kamenje /bacam odjekuje glava«.
Soba, dakle, kao meditativni prostor, poligon
snova nad snovima, soba kao raj samoce, akci-
je, cuda: »samotan sedim u stolici pokriven (ko-
Zom sasvim odvojen od dana i njegove skared-
nosti, sam/ sam sa sobom, sam sa sobom ¢uti«.

Paznju privlace jo$ dva opsesivna motiva Si-
mona Grabovca: voda i vrata. U kontekstu no-
ve Grabovéeve knjige voda bi se mogla smat-
rati simbolom o¢is¢enja. Ona, istovremeno,
Fredoéava beskonacnost moguénosti obnav-
janja i reintegracije. Cestim ponavljanjem u
knjizi, ona postaje simbolom duhovnog Zivota i
njegove preobrazbe: »gledam kako nadolazi
voda /srebrnastobeli labudovi svrdlaju/ sa
svih strana voda nice /podilazi zalazi uhodi
rastura/ prema brdu povlac¢im se prema /c¢uvi-
ku nag/ zastanem i ruka se sama /digne/ voda
se penje i guta samu /sebe/ podilazi brdo /iz
koga samo vire i/ navode se mrivacki /kovcezi
ruka/ se spusta telo /naleze preko popreko/
gledam kroz vodu i /telo/ trska se talasa /dok
nogama/ vesla«. Ovi stihovi predoc¢avaju sim-
bolicku sveukupnost vode. Grabovac diljem
knjige »kupa se« u vodi: »ima li nade ovoj vodi
sto siklja iz zidova<, »sve se preliva u caklas-
tom odsjaju vodes, »prvo se u reci uvlaci vodas,
»nivo vode je visok, a ja sam nizak«, »do usiju
izvajan do grla u vodi« i tako dalje.

Poput vode, u novoj pesnikovoj knjizi na
mnogim mestima izranjaju rata. Ona su, u ok-
ruzju Grabovcevog lirskog sveta, svojevrsni
simbol prelaska iz jednog sveta u drugi, spona
izmedu pojavnog i misticnog, svetlosti i tame.
Ovde valja citirati Karla Sandberga: »Poezija
je otvaranje i zatvaranje vrata, dok se onima
koji tu zaviruju prepusta $ta su videli u mag-
novenju«. Evo §ta pesnik vidi u jednoj od naj-
boljih pesama u knjizi, »Ja to nisame: »Ja to ni-
sam video. /To mnostivo vrata koja se otvaraju/
jedna po jedna. /I ponovo sinu sveza vrata./ |
pocnu se mekoputo, tiho /tako, samo malo spo-
rije/ i izrazitije, dublje /se otvore. I ne zavrsi/
se taj zev a ve¢/ palacaju nova. Sama/ od sebe.
Iznutra/ kao daljinskim upravljacem/ da neko
diriguje raskrile/ se/ sledeca i/ sledeca./ I tako
u beskonacnost./ Dok u pozadini ne/ eksplodi-
ra/ nacickano i/ vratimo ispunjeno/ nebo-.
Ova je pesma odista dobra. Tu se Grabovac po-
kazuje kao zreo pesnik. U ovoj pesmi vrata su
»poziv na putovanje prema nekom onkrajus.
Evo jos jedne pesme u kojoj se pesnik fantas-

ticno igra: »htela su vrata da se odvrate/ hva-
tala su za Siju ruke/ za dovratak/ odvajala se
od kuce otvarala/ sama se zakljucavala/ mno-
go patila glavu namestala/ kosu pomno ceslja-
la u/ dvpriste na ulicu izlazila/ trcala u vazduh
skakala/ naglavce menjala kuce/ gutala sate/
sedala u stolicu padala/ u vatru/ lomila sarke
Svakala/ kvake/ hvatala se za glavu i/ uporno
htela/ da se/ odvrate<. I pesma »Nasred pus-
tog polja«x sadrzi simbol vrata: vratnjice! Dosta
neuobicajena re¢ mozda konzervirani lokalni
idiom ili nesto sli¢nq, ali u svakom slucaju po-
sredi je neka vrsta vrata iliti kapije. Sirinu sim-
bolike povecava slika »nasred polja«: »Nasred
pustog polja ostale su samo vratnjice./ Poluot-
vorene./ Kroz koje prolazimo, mekoputo./ Zbi-
jamo se da bismo prosli, jednom ve¢./ Nasred
pustog polja ostale su samo vratnjice./ Poluot-
vorene./ Kroz koje prolazimo, mekoputo. Zbija-
mo se da. bismo prosli, jednom vec./ Nasred
pustog polja ostale su samo vratnjice./ Poluot-
vorene./ Kroz koje prolazimo, mekoputo./ Zbi-
jamo se da bismo prosli, jednom ve¢./ Nasred
pustog polja ostale su samo vratnjice./ Poluot-
vorene./ Kroz koje prolazimo, mekoputo./ Zbi-
jamo se da bismo prosli, jednom samo«. Za-
vrsetak pesme: »jednom samo« razbucava finu
ironijsku igru u neobi¢nom ritmu smenjivanja
slikd, i daje vratnjicama visoko simbolicko
znacenje,  prelaz iz zivota u smrt, odlazak sa
zemlje na nebo, u »carstvo vecéno«. Ova pesma
nas je asocirala na legendu o kamili koja pro-
lazi kroz usice igle.

Ciklus »Posipanje pepelom« smatramo naj-
ostvarenijim u knjizi. On sadrzi sedamnaest
pesama obelezenih rimskim brojevima. Ovaj
ciklus je zdrava ki¢ma knjige. Osim nekih pe-
sama i stihova koje smo, tumaceéi opsesivne
motive i simbole, navodili, isticemo i paznju
skre¢emo na pesme pod brojem IV i XII. Prva
glasi: »moja jedina nada je proslost i/ inkviza-
cija krstaski ratovi/ i smrt mozda kuga i unis-
tavanje/ civilizacije acteka potapanje/ titanika
i kosovska bitka/ nabijanje na kolac bacanje/
u rupe/ spaljivanje vestica raspece/ mozda
prvi svetski rat jos/ vise drugi a narocito
konc./ logori spaljivanje skeleta/ unistavanije i
seoba naroda/ rasprostranjenost i Sirenje/ gu-
laga terorizam ropstvo/ tiranija velika osvaja-
nja/ ratovi bolesti i smrt/ smrti/ proslost je
moja jedina/ nada«. Ova pesma aktuelizuje, na
Graboveu svojstven nacin, svetske tragedije i
pohare. Ona na nesvakida$nji, izvrnut, nacin,
upotrebom i ponavljanjem onoga: moja jedina
nada je proslost, »spasava« sliku savremenog
apokalipti¢nog sveta. Ova pesma je, 5to bi ka-
zao Brana Petrovi¢, odbrana sveta. U njoj se
imenuju zla, nesrec¢e i smrti, i tako se ovaplo-
¢uje svojevrsna molitvena opomena svetu u
kojem zivimo. U isti mah, pesma je i neka vrsta
svesti 0 neizbeznosti konacne kataklizme sve-
ta. Dakle, ta ambivalentna »poruka« pesme
svedoc¢i o njenoj knjizevnoj snazi.

Druga pesma iz ciklusa »Posipanje pepe-
lome«, pod brojem XII, ispisana je u slicnom
maniru, ali svedenijeg prizora: »prolazio sam
ulicom juce tacno/ i nagazio sam na red razno-
likih/ ali povezanih ali oskopernih/ i naduve-
nih zadriglih podbulih/ tuznih rasplakanih
smesnih/ i zasmejanih krivonogih i/ onih sto
se poStapaju tzv/ posStapalica zevalica usideli-
ca/ i normalnih i nenormalnih u/ svakom
smislu razuzdanih i/ drcnih sisatih guzatih je-
bozovnih/ kuratih bolesnih s raznim/ manama
i bolestinama, i bojama/ mogu¢im secanjima i
patnjama/ i o¢ima lobanjama/ rukama grudi-
ma i ulicama/ prolazio sam danas i/ nabasao/
nagazio sam/ na isti ovakav raspored/ reci«.

1 ova pesma slika svet razbijenih vrednosti,
ali je izrezbarena u slici slatkog uzasa kojim
obiluju trodimenzionalne spodobe svakodnev-
nog sveta. Sve se, dakle, ponavlja, sve je bilo
juce, sve ¢e biti sutra — ako bude sveta (reci).
Ovim dvema navedenim pesmama Grabovac-
se uzdigao iznad li¢nog (sobnog) snatrenija. i ot-
vorio nove mogucnosti svoje poetike. U gotovo
svim svojim pesmama on je i dalje dobri cinik,
fino laprdalo koje nesavrseni svet kljuka vre-
lom kasom groteske. Ako bismo u jednom sti-
hu trazili maksimum Grabovcevog delikatnog
humora, onda bi to svakako bio ovaj: »kasika
ucini cangr i jedna baba se strese«. Baba je ba-
cila kasiku, otisla s ovoga sveta! To ume samo
Grabovac, supersonicni zajedljivac. S babom
se i ovako poigrava: »moja ba se probija«, »oti-
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¢i ¢e otploviti/ veselo raspoloZena/ ba/ moja
ba«. Jezicki isplativa igra sa slogom: bal

I, pri kraju, ne propustimo da ukazemo na
ciklus »Zamorc¢e« koji je sadinjen od minijatu-
ra. To je i najslabiji ciklus koji sadrzi neprevre-
le kratke pesme kao §to je, na primer, pesma
»Svi«: Izasli su svi i sve./ Vrata se zatvaraju./
Soba je ostala prazna./ I puna vazduhas. Ova
pesma je odvrtanje prazne slavine, minijatura
nepotrebno stampana na Cistoj beloj stranici
papira. Isto vazi i za pesmu »Manija gonjenjas«:
»Cim osetim neku opasnost./ Ja se./ Kao meh-
ke biljke./ Povla¢im izvan./ Sebe./ Tako je naj-
sigurnije<.

U ovoj pesmi vredi samo pridev mehke koji
pripada muslimanskoj leksici i kao takav
zgodno stréi u tkivu nikakve pesme. Ali, ne lezi
vraze, i u najgorem ima dobrog. Jedna minija-
tura u pomenutom ciklusu li¢i na lepu haiku
pesmu: »Skripi drvece/ na kojem su se deca/
‘razdragano i/ beskrajno/ ljuljala<.

Nova knjiga Simona Grabovca povratila je
dah ovom pesniku. Grabovac se sada bukval-
no nametnuo knjigom koja ima svoju specific-
nu tezinu i o tome ¢e se ubuduée morati voditi
rac¢una. U mladem srpskom pesnistvu Simon
Grabovac ima svoje vrlo osobeno mesto. Tome
u prilog ide i ona nasa razdragana uvodna pri-
¢a koja pripada, i tako treba da bude shvace-
na, beskraju knjizevnih moguénosti koje se ne
daju ni¢im svezati. Simon Grabovac se knji-
gom »Posipanje pepelome« dzilitnuo na nacin
prilican njegovom bi¢u. Jo§ samo da odrzi ko-
rak sa samim sobom.O 0O O
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Isidora Bjelica, Gospodar sretnih
predmeta, Beograd, Sfairos, 1989.

dusica potic

jeka u umetnosti. Ona Geéée poseze za sen-

zacionalnijim predmetima. Mali covek,
proteran iz (najnovije) knjizevnosti, vracéa se
-na mala vrataes, u vidu ove nevelike knjige.
Posle prve zbirke kratke proze (Prvi probude-
ni, 1986), Isidora Bjelica pravi krupan stvara-
lacki zaokret — od (forsiranja) intelektualizma
do mudrosti (nasih baka). Obi¢no$éu malih Zi-
vota Gospodar sretnih predmeta iskoracuje iz-
van glavnih tokova postmodernistickog mani-
ra ali, po nekim svojim odlikama, ostaje njegov
privrzenik.

Postavljanje svakodnevice za pripovedacki
milje uslovilo je neku vrstu Bjelicinog realiz-
ma, ¢ime se ona najvise udaljava od vladajuce
knjizevne struje. Usmerenost na spoljasnji
svet, na njegovu predmetnost, te tradicionalno
psihologiziranje i, ponegde, lagana socijalna
motivacija, osnova su realistickog plana knji-
ge. Ali pri¢e ne ostaju samo na ravni realnosti
— Bijelica koketuje i sa automatskim pisanjem.
Pojedina¢nost predmeta se osamostaljuje.
Ozivljene stvari, nezavisnoséu od konteksta,
rastvaraju pukotine stvarnosti i upuéuju na
drugacije dimenzije realiteta. Gospodar sret-
nih predmeta, medutim, nije ni realisticka niti
nadrealisti¢ka proza, ve¢ postmodernisticko
preinaéavanje nasledenih postupaka; igra ko-
ja, kao rezultat, ima ne bas malu dozu pripove-
dacke vestine i sarma.

Pozicija pripovedaca je sledeca realisticka
crta, koja se usvaja i razgraduje. On je svezna-
juéi i dominira tackom gledista, ali se, delimic-
no, poistovecuje sa stanjem svesti junaka. Pisa-

Izazovi obi¢nog Zivota retko kada nalaze od-

nje iz perspektive doZivljaja deteta, rudara, ze-
ne iz naroda, rada izvesnu naivnost izraza. Iro-
ni¢na (samo)svest postmodernog naratora kre-
e se paralelno, tako da preispituje i sebe i njih
— i svet knjizevnosti i unutrasnji svet junaka.
Drugi izvor $arma ovih pri¢a je ukrstanje naiv-
nosti i ironije, naivna ironija, koja ublazava
konsekventnost nevesele zavrsnice teksta. Pri-
¢e se struktuiraju pomoéu nekoliko skiciranih
dogadaja. Situacije u kojima se junaci nalaze
(= ne snalaze) do krajnosti su uobicajene. Iro-
nijski diskurs osvetljava svakodnevnost zbiva-
nja iz sasvim drugog ugla, ispoljavajuéi ih u
njihovim neoc¢ekivano apsurdnim vidovima.
Humor, koji se ponegde javlja, dobar je poka-
zatelj sukoba izmedu ustanovljenog videnja
stvari i njihove apsurdne sustine.

Intelektualnost savremenog dozivljaja sve-
ta, lisen iluzija, tek je jedan pol Gospodara
sretnih predmeta. Isidora Bjelica i njega dovo-
di pred njemu suprotnu pojavu. Lirizam zbirke
nije plod potrebe da se jedna laZna predstava
zameni drugom, ve¢ namere da se, u stvarnos-
ti kakva jeste, otkrivaju i njeni pozitivni sad-
r7aji. Snazan postmodernisticki kontekst (na-
rodna bajka »Usuds, biblijski tekst »Pesme nad
pesmamas, film »Prohujalo sa vihorome, isto-
rijske liénosti i umetnici) u komponovanju
zbirke ima istu ulogu. Posto dobiju fikcionalni
karakter, paradoksalno, poznate licnosti se
prikazuju u njihovoj primarnoj, ljudskoj di-
menziji. Neki egzistencijalni momenti kon-
stantni su, bez obzira na ideoloski ili medijski
okvir kroz koji se filtriraju. Izrazito pojednos-
tavljene, ove price skrivaju bogatstvo znacenja
i postupaka.

Jednostavnost pripovedanja je zgusnjava-
nje teksta do autenti¢nosti emotivne i misaone
tenzije. Nekonvencionalnost je njihova vazna
osobina. Za razliku od ustolicavanja fikcional-
ne stvarnosti mlade srpske proze, stvaralacki
senzibilitet Isidore Bjelice, koji vibrira damari-
ma Zivota, njeno samosvojno poigravanje lite-
rarnim konvencijama, postavljaju Gospodara
sretnih predmeta u posebnu poziciju unutar
vladajuceg konteksta, poziciju konstruktivnog
kritiéara. Ova zbirka implicitno ukazuje na og-
rani¢enja jednog manira i na moguénosti nje-
govog prevladavanija.

Isodora Bijelica je napipala naprslinu u po-
stoje¢em sistemu zahvaljujuci neusaglasenom
odnosu prema knjizevnosti i prema stvarnosti.
Makoliko se u Gospodaru sretnih predmeta li-
teratura visoko kotirala, njegov model sveta
nije izgraden po obrascima postmoderne. Inte-
lektualizam, estetizam i ostali izumi u trendu
ne konstruisu, kao sto je to uobic¢ajeno, jedan
apsolutni, nadredeni poredak, koji bi bio svoj
sopstveni cilj. Oni nalaze funkciju u suptilnosti
kojom je zbirka zamisljena i osmisljena, u ra-
finmanu opservacije i ironije, u blago lirskoj
stilizaciji situacija i junaka. Jasno je da je, i po-

red sve zivotnosti, ova knjiga, ipak, samo knji- _ P

ga, ali i da problemi koje ona pokrece niti u
knjizevnosti nastaju niti se u njoj razresavaju.
Kljuéna kategorija ovih prica je kategorija
stvarnosti. Ona se izborila za svoje mesto u
fukcionalnom svetu, ali mu ne priznaje priori-
tet. Tako se i moze objasniti Bjeli¢in »realizam
koji nije realizam«. Objektivna stvarnost je me-
rilo svega, zaklju¢uje se, gotovo programski, u
pri¢i »Toplota«, voce i psi misle da sam prince-
za«, Ukritanje dve suprotne poeticke orijenta-
cije, postavljeno u osnove Gospodara sretnih
predmeta, oznacilo ga je izrazitom osobitoséu.

Samoniklost Bjeli¢inog talenta najbolji iz-
raz nalazi u suptilnosti dozivljaja i intenzitetu
fiksiranja raskoraka covekove sudbine. Za nju
je zivot ponesto zlodesta sila, kojoj se pojedi-
naéna postojanja povinuju. Podesen je tako da,
na neki tajanstven ali neumitan nacin, osujeti
svaki ljudski napor za ostvarenjem srece. Cela
knjiga je prebiranje po retkim zrncima srece,
koja zasvetluca na tren, ali zato nagriza do
smrti. Bilo da se pojavljuje kao zauvek prosla
proslost ili buduénost koja nikako da dode,
uvek ukazuje na tragiéni rascep izmedu Cove-
kovih Zelja i moguénosti, njegove neostvarene
ceznje i realnosti svakidasnjice. Nesreca je
znak raspoznavanja njegovog identiteta, ono
§to ga izdvaja iz skupa neosetljivih bi¢a priro-
de. Samo nastrane i bajkovite zZivotinje mogu
da umisle kako su nesrec¢ne. Ironija, koja prati
svaki tekst, razracunava se sa laznim predsta-
vama o sreéi. »Ako je ziv, dobro mu je i danas«
naslov je i zavrénjica njene verzije »Usuda«. Ju-

naci bajke nagraduju se dozivotnom sre¢om.
Obiénog smrtnika ne o¢ekuje nista posebno.
Njemu je dobro, vazno je da je Ziv.

Umesto sladunjavog povlacenja iz stvarnos-
ti, sugeride se pomirljivo pristajanje na ono sto
je dato. Mudrost malog ¢oveka prepoznaje
svoju ljudsku meru i zna da ne sme da je pre-
koradi. Lirska dimenzija zbirke je tacka prevla-
davanja tragike postojanja i ironi¢nog odnosa
prema. njoj. Ma koliko se insistiralo na suprot-
nom pojmu, Gospodar sretnih predmeta je,
ipak, knjiga o sre¢i. Covek moze da Zivi ukoli-
ko ume da prihvati ono 5to mu se, mimo njego-
ve volje i mimo njegovih ¢eznji, nudi. Srecan je
onoliko koliko shvata da je proza nastanjena u
njegovom srcu, a da se poezija skriva u stvar-
nosti. Ali postmodernizam ne bi bio ono_ 5to
jeste da se njegova predstavnica na ovoj tacki i
zaustavila. Paralelno sa ustolicavanjem ovak-
ve »porukee, Bjelica zauzima i ironican odnos
prema. njoj. Sre¢a postoji samo kao njen vlasti-
ti ironi¢ni odjek, njeno sopstveno izokrenuto
dno. Isidora Bjelica je odli¢no savladala po-
stmodernu tehniku izbegavanja kona¢nih od-
govora i definitivnih resenja. Kao Sto uspos-
tavlja i spaja ironiénu (samo)svest naratora i
naivnu svest junaka, postizuci hibride osobit-
nog sarma, tako i izgraduje »strategiju«: teza-
—antiteza—uzmicanje. Knjiga postoji kao ne-
prestano poricanje iskazanog i poricanje onog
sto ga porice, kao beskrajna igra teksta u kojoj

ldusan ziviak

je tekst svoj sopstveni igrac i igracka istovre-
meno.

Neocekivana zrelost, kako stvaralacka tako
i misaona, mora da iznenadi ¢itaoca. Sa Gos-
podarom sretnih predmeta Isidora Bjelica za-
koraéuje medu ozbiljne pisce, iako njene godi-
ne mogu da izazovu nevericu. Ali i pored svih
kriticarskih simpatija, treba ukazati i na neke
nedostatke knjige. Terminom kratka proza
obuhvataju se tri oblika sadrzana u knjizi —
kratka pri¢a, pesma u prozi i lirski fragment.
Zanrovska neujednacenost, medutim, nije tako
veliki greh. Vise joj se moze zameriti neujedna-
¢eni estetski nivo, koji se razli¢ito ostvario u
svakom od nabrojanih Zanrova. Dramaturskoj
prirodi Bjeli¢inog talenta, ocigledno, bliza je
kratka prica. Prigusena poeti¢nost, koja proizi-
lazi iz zbivanja i situacije, efektnija je i umet-
ni¢ki uspelija od ¢&istih lirskih struktura. Pored
toga, primetna je i mestimi¢na stilska nebrizlji-
vost, koja bi se, uz nesto malo paznje, mogla
sasvim otkloniti. Ono po ¢emu e se ova zbirka
pamtiti je prodornost Bjeliéinog pripovedac-
kog umeéa koja, u kombinaciji sa senzibilnos-
¢éu, rafinmanom i zavidnom refleksivnom teZi-
nom, sre¢no gospodari prostorima umetnic-
kog stvaranja. Nije za zanemarivanje (ni naj-
manj2) ni pokusaj razreSavanja postmodernis-
tickihéor-sokaka. Isidora Bjelica je u Gospoda-
ru sretnih predmeta ostvarila potencijal koji
nagovestava proza Prvih probudenih, podariv-
i knjizevnosti ovaj mali ali sreéni predmet.
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