u istom svetu u kojem i mi Zivimo i tvrdi da je
to dijalogi¢an i otvoren nacin. )
Predgovor »Filozofskim istrazivanjimae« iz
1945, zavréava se primedbom: »Voleo bih da
sam stvorio dobru knjigu. Nije se desilo tako;

ali, proslo je vreme kada bih ja to mogao da -

popravim.« Ovaj komentar zbunjuje, narocito
ako Vitgenstajnove spise postujete kao sustin-
ski poetske i isto toliko filozofske. Ali nema
razloga da se njegova primedba shvati kao iro-
nija ili samosazaljenje. Ona pre istice privre-
menu, istrazivacku prirodu forme rada, odbi-
jaju¢i da materijalizuje narociti stil istraziva-
nja kao sistematican ili generalizovan Metod
filozofskog misljenja.

Ovo iskusavanje, kvalitet otvorenosti, Vi-
" tgenstajnovog pisanja, inspirisalo je veliki broj
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caja, direktnije, suptilnije i cesto neocekivani-
je.«

Norman Malkolm navodi Vitgenstajnove
reci iz jednog pisma: »Koja je korist od studira-
nja filozofije ako te ona samo osposobljava da
o nekim zapletenim pitanjima logike govoris
uverljivo, a ukoliko ne usavrsava tvoje mislje-
nje o vaznim pitanjima svakodnevnog Zzivo-
ta. . .« Ovo upozorenje je primenjivo na knji-
zevne radove koliko i na filozofiju, i treba ga
imati na umu kao nacin postovanja Vitgenstaj-
nove stogodisnjice (1989). Mozda je jedan od
razloga $to Vitgenstajn privlaci veliki broj pi-
saca moralna obaveza u njegovom radu, nika-
da direktno izraZena ali svuda prisutna. Sa jas-
nim stilistickim i filozofskim uticajima ovaj
drugi ¢€inilac mozZe pomo¢i da se objasni Vi-

vanjem razlicitih praksi, ali da su ovu brigu za
proces i u nekom smislu nenameravane rezul-
tate konacne pesme transformisale u tekstual-
nu bazu podataka o raspoloZivim $tilovima ili
modaliteta koji se prema potrebi mogu upotre-
biti. Mozda je Zelja prevagnula nad Cisto ek-
sperimentalnim i tradicionalno intencional-
nim? Naravno, mogu govoriti samo u svoje
ime.

Ovo je istoriju avangardnog pisanja pretvo-
rilo u arhiv raspolozivih izbora, potkopavajuci
teatralna razmetanja konvencijama koje se
mogu povezati sa idejom avangarde. O ovome
se moze razmisljati u terminima okvirnih pita-
nja (da pozajnim pojam iz odli¢ne knjige Ervin-
ga Gofmena, 'Okvirna analiza’). Odredeni su
okviri uspostavljeni knjiZzevnim, ali i drugim

EKSPERIMENTI = : )
(iz razlicitih izvora sakupio Charles Bernstin, 1990.)

Homolingvistic‘:ki prevod: uzmi jednu pesmu (neciju, a zatim svoju)
i prevedi je »sa engleskog na engleski«, zamenjujuéi rec za rec,
frazu za frazu, stih za stih, »oslobodi« prevod kao odgovor svakoj
frazi ili recenici.

Homofonski prevod: uzmi pesmu na stranom jeziku koji mo-
Ze§ da ¢itad, ali ga ne moras nuzno razumeti i prevedi njen zvuk na
engleski (na pr. francusko 'blanc’ ili 'toute’na 'toot’). (v. Zukofsky,
»Katuluse). Ponovo je prilagodeno napisi.

3 Leksicki prevod: uzmi pesmu na stranom jeziku koji mozes ci-
tati, ali ga ne moras nuzno razumetl i prevedi je re¢ po reé pomocu
recnika. Ponovo je prilagodeno napisi. i

Akrostihna slucajnost: nasumice uzmi jednu knjigu i njen na-
slov upotrebi kao akrostihnu kljuénu frazu. Za svako slovo kljuéne
fraze okreni stranicu koja odgovara tom broju (a=1, z=26) i kao'prvi
stih pesme prepisi sve od prve reci koja pocinje tim slovom do kraja
reda ili re¢enice. Isto uradi sa svim kljuénim slovima, ostavljajuéi od-
more stanci da bi oznac¢io svaku novu kljuénu rec. (V. »Stance za Iris

Lezak, od Jacksona Mac Lowa.) Varijacije ukljué¢uju upotrebu auto-
rovog imena kao koda za uzimanje raznih knjiga za ovaj proces, iz-
misljajuci alternativne akrostihne procedure.

Tzarin Sesir: svako iz grupe napise jednu reé (alternativa: fra-

zu, stih) i stavi je u Sesir. Pesma nastaje u skladu sa redosledom kako
su rec¢i nasumice vadene iz Sesira (solo: uzmi serije redi ili stihova iz
knjige, novina, casopisa i stavi ih u gesir).

Burroughovo razvijanje (fold-in): uzmi dve razlicite strane iz
novinskog ili nekog drugog ¢lanka ili knjige, iseci ih na pola verti-
kalno. Zalepi pomesane strane. ‘

Opéta secenja (cut-ups): napisi pesmu sastavljenu od fraza uzetih
iz drugih izvora. Upotrebi jedan izvor za pesmu, a zatim mnoge.
Pokusaj sa razlicitim vrstama izvora: knjizevnih, istorijskih, casopis-
nih | sda reklamama, uputstvima, recnicima, priru¢nicima, putopisi-
ma, itd, ;

Serijalne recenice: izaberi po jednu recenicu iz razli¢itih knji-
ga ili drugih izvora. Dodaj recenice iz sopstvenih sastava. Kombinuj
sve u jedan paragraf, preuredujuci ga da bi se proizveli najintere-
santniji rezultati.

Udvostrucavanije: pocni sa jednom recenicom i napisi serije
paragrafa tako da se u svakom udvostrucuje broj re¢enica u odnosu
na prethodni paragraf i ukljuci sve prethodno upotrebljene reci (v,
Sillimanov »Ketjak«).

Saradnja: pisi pesme sa drugim ljudima: izmenjujuéi stihove
(nizuci ih lancano ili po principu japanskog vezanog stiha, poznatog
kao renga’), pisuci simultano i kolazirajuci, ponovo pisuci, dodajuéi,
ubacujuci prethodne verzije. Ovo se moze ostvariti i u licnom kon-
taktu i postom. 5

Grupno pisani sonet: 14 ljudi, svaki pise po jedan stih od 10 re-
¢i na indeksnoj karti. Preuredi ih na odgovarajuci nacin.

Napisi pesmu pokuSavajuci da $to tacnije transkribujes svoje
misli dok pises. Tome ne dodaji nista. Pisi 5to brze mozes ne planira-
juci unapred ono §to ¢es reci. '

Rad sa snom: svako jutro tokom trideset dana zapisuj svoje
snove. Na ovaj materijal primeni prevod i procese sluc¢ajnosti. Ud-
vostruci duzinu svakog sna. Isprepletaj ih u jednu pesmu, dodajuci,
nizuci ili preuredujuci materijal. Negiraj ili preokreci sve stavove (Si-

Napis‘;i pesmu samo od neologizama, besmislenih reci ili fragme-
nata rec¢i (v. »Jabberwacky«, zaum, Inmana, Melnicka).

Napisi pesmu sa stihovima ispunjenim prazninama poput
ovog: »Nekad sam bio ___—____ alisamsada ——________«

Napisi pesmu sastavljenu samo od onoga 5to bi rado rekao ro-
diteljima, ljubavniku, sestri ili bratu, detetu, uéitelju, cimeru, najbo-
liem prijatelju, itd, a 5to im nikada ne kazes.

Napisi pesmu sastavljenu samo od razgovora koji si slucajno
Guo. ‘ :

Neknjizevne forme: napisi pesmu u obliku indeksa, sadrzaja,
rezimea, oglasa za zamisljeni ili stvarni proizvod, uputstva za upot-
rebu, putnickog vodica, itd.

Imitacija: napisi pesmu u stilu nekolicine pesnika koje volis ili
ne volis: pokusaj sto bolje da krivotvoris »nepoznatu« pesmu nekog
autora.

Napisi pesmu u kojoj ne¢es pomenuti ni jedan objekt.

Natraske: preokreni ili izmeni niz stihova u svojoj ili tudoj pes-
mi. Preokreni red redi ili pre sve izmesaj.

Napisi autobiografsku pesmu a da ne upotrebis zamenice.

Paznja: zapisi sve 5to cujes u toku jednog sata.

Brainbardova memorija: napisi pesmu ciji ¢e svaki stih poceti
sa »Setam se. . .« ;

»Zamka« : napisi pesmu koju mozes zamisliti.

Napi3i pesmu slusajuci muziku, menjaj vrstu muzike.

Napi$i pesmu pre nego 5to zaspis.

Pesma nabrajanja: napisi pesmu koja se sastoji od omiljenih
reci i fraza sakuplienih u jednom vremenskom periodu; sakupi svoje
omiljene reci iz neke knjige

Transkribovanje: snimi telefonski ili neposredni razgovor sa
prijateljem. Sastavi pesmu od transkribovanih (zapisanih delova).

onistavanje: napisi serije stihova ili rima tako da svaki ponistava
onaj prethodni (=Stigao sam pre tebe / da bih stao iza tebe«).

Brisanje: uzmi svoju ili ne¢iju pesmu i precrtaj najveci broj
njenih reci, preostalo prekucaj kao svoju pesmu (v. Roland Johnson
RADIOS iz Miltona).

Napisi serije od 10 pesama koje imaju od jedne od deset reci.
Preuredi.

Napisi pesmu sastavljenu samo iz pitanja.

Napisi pesmu sastavljenu samo od uputstva.

Napisi pesmu sastavljemu samo od predloga, potom od pred-
loga i drugih delova govora.

Napisi serije stihova sastavljenih od 8 reci od kojih svaka sad-
rzi svaki deo govora.

Sinhronost: napisi pesmu u kojoj se sve dogada simultano.

Dijahronost: napisi pesmu u kojoj se sve dogada na razlic¢itim
mestima i u razlic¢itim vremenima.

Vizuelna poezija: napisi pesmu sa izrazenim vizuelnim ili
»konkretnim« elementima, ukljucujuci i leksicke i neleksicke (pikto-
ralne) elemente, poigravaj se sa alfabetom i tipografijom, smesta-
njem reci na stranici, itd.

Napisi serije pesama ili stanci dok slusas muziku: za svaku
stancu ili pesmu slusaj drugu vrstu muzike.

Upamti: pesme mogu imati prozni oblik! Prepisi i ponovo
kombinuj, kolaziraj, spleti skupa materijal generisan ovim eksperi-
mentima u jednu dugu tekucu pesmu!

Sa engleskog:

mi snove i na njih primeni ove tehnike.

$a0 sam s brda da bih se popeo. Nisam da bih. ). Od prijatelja pozaj-

Dubravka Duri¢

knjizevnih radova. Tesko je pomisliti na jo3
jednog dvadesetovekovnog filozofa ciji je stil
imao tako direktan uticaj na toliko mnogo
knjizevnika.

Stil »Istrazivanja« odbacuje univerzalne te-
ze 1 normalizovana izlaganja u korist labavo
povezanih serija 'primedbi’ poredanih u sekci-
je obelezene brojevima koje se nizu i obi¢no se
sastoje od jednog do cetiri paragrafa. Naravno
da se uticaj te knjige ne ogranicava na uticaj te
strukture.

U biografskoj beledci u predgovoru za knji-
gu ~»Ludvig Vitgenstajn / Jedno secanje« od N.
Malkolma, G. H. Fon Rajt zapaZa da se istorij-
ski znacaj osoba poput Vitgenstajna »ne mani-
festuje prekn njihovih u¢enika, ve¢ preko uti-

168 polja

tgenstajnov stalni znacaj ne samo za moj rad,
nego i za rad izvesnog broja drugih pesnika.

% Kazite mi nesto o tipologiji eksperimenata u je-
zickoj poeziji.

Oklevao sam da odgovorim na ovo pitanje
jer ste upotrebili termin eksperimenat. Ekspe-
rimentisati ne znaci iskusavati nesto bez zna-
nja o tome Sta radimo ili sta ¢e se pojaviti.

Mislim da je rad DzZeksona Mek Laua, na-
stao iz procedura sluc¢ajnosti, u sirogom smis-
lu eksperimentalan: pesnik postavlja izvesne
procedure a pesma je njihov proizvod, rezultat
operacija izvedenih na tekstu. U jezickoj poezi-
ji je malo takvih radova. Moze se reci da su
tehnike razvijene eksperimentisanjem, iskusa-

pisanim i govornim konvencijama, kao na pri-
mer, odgovori na pitanja Sta je spisateljska de-
latnost, a $ta delatnost pesme, gde traziti zna-
¢enje ili sadrzaj. Dobar je deo avangardnog ek-
sperimentisanja u prvi plan doveo probleme
slamanja okvira, po Gofmenu, 'manufakturu
negativnog iskustva', namerno koristeci okvire
suprotne ocekivanju ili uobicajenoj praksi, de-
limicno da bi se istakla ¢injenica da se okviri
nisu primecivali ili su se skrivali. Druga bi se
faza mogla opisati kao istraZivanje prirode
razlicitih okvira, sa razlicitim pogresSkama,
razlicitim eksperimentima, koji sugerisu okvi-
reili ka* "og ovog domena.

rnazgovor vodila: Dubravka Duri¢



