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a nismo takvi kakvi smo, bili bismo us-
D kraceni za neka ¢udesna i neverovatna
otkrica. Na nasoj literarnoj galaksiji za-
sjala je zvezda Sime Milutinovi¢a Sarajlije, go-
tovo stotinu godina posto je njegova slava po-
¢ela da tamni. Tako, spadamo medu one najre-
de i najizabranije narode, takozvane knjizevne
pronalazace, kojima se divi ceo svet, a i oni se-
bi samima. I neéto o nasem literarnom bestija-
rijumu. Tragediju srpskoga gospodara i vozda
Karadorda* pisac je zavrsio neposredno pred
svoju smrt, 1847. godine. Autograf Tragedije
nalazi se u Narodnoj biblioteci Srbije, a jedna
redakcija u Arhivu SANU. Stotinu cetrdeset tri
godine posto je napisana objavljuje se prvi put,
i to u obliku kriti¢kog izdanja. Godine priredi-
vaca, Tanje Popovi¢, nagovestavaju moguc-
nost da oni koji dolaze nece biti tako osetljivi
na nasu poziciju medu nacijama. Udruzeni iz-
davadci i izuzetan dizajn knjige, koju je opremio
Rade Ranc¢i¢, ukazuje na puteve staranja o
vlastitom nam nasledu. Stru¢na redakcija i po-
govor Dusana Ivanica, te ostali prilozi u knjizi
nesumnjivo su neophodni. Mnogo smo toga
zaboravili.

Tragedija je dramski spev, istorijsko-fan-
tasticnog tipa, organizovan u trideset tri poja-
va. Radnja se vezuje za Karadordev povratak
u Srbiju, njegovo ubistvo i nosenje njegove gla-
ve sultanu u Carigrad. Istorijska tematika i lik
Karadorda bili su popularni u knjiZzevnosti
onog vremena, vremena nacionalnog zanosa.
U Siminom delu, takode, ne javljaju se prvi
put. Sklon »pesni¢kom eksperimentu«, medu-
tim, pesnik ni ovoga puta ne tezi jednostranoj
transpoziciji politickih zbivanja u knjiZevni
tekst. Tragedija je zanimljiv, znacenjski bogat
tekst, koji moze da ponudi i aktuelnost i uzbu-
denja jednom sasvim drugacijem vremenu. Po-
niranje u nacionalno bi¢e i nacionalnu psiho-
logiju pokazuje jos uvek validne rezultate. In-
teresovanije za covekovo bice i covekovu sudbi-
nu takode. Fantasticka dimenzija ovog speva
¢e, mozda ponajpre, pronaci put do danasnjeg
citaoca.

Tragedija, tako, nije ni epski niti dramski
tekst, vec originalna, autenticna formalna tvo-
revina, nastala preuzimanjem i transformaci-
jom vec postojece matrice. Za dramu mu ne-
dostaje neophodna »napetost«, koja bi omogi-
¢ila strukturu zasnovanu na relaciji sukob —
razre$enje. Rudimenti dramske organizacije
teksta, medutim, mogu se postaviti u njegov te-
melj. Moglo bi se, pre svega, govoriti o sukobu
izmedu onoga 5to se mora uciniti i svesti o tra-
gicnim razmerama takvog ¢ina. Ovaj, gotovo
klasican, sukob vezuje se za polozaj srpskog
naroda pod Turcima, polozaj pokornog sluge,
koji bez pogovora izvrSava naredenja svog
gospodara. Naredenje da se ubije Karadorde,
prema tome, mora da se izvrsi, bez obzira na
moralni, nacionalni ili individualni greh ubis-
tva.

Hibris, kao posledica sukoba izmedu dobra
i stvarnosti, dovodi do unutrasnjih razdora Si-
minih junaka. Ceste su, zato, slike psihi¢kih
ponora, »Crnovranog umora umas, monolozi
satkani od prenaglasene emocionalnosti i
strasti, Sto dovodi do izrazene lirizacije Trage-
dije, pa samim tim, i do ocdstupanja od kanoni-
zovanih zanrovskih modela, bilo dramskih bi-
lo epskih. Lirski momenat nije samo uzgredna
pojava u tekstu, ve¢ jedan od konstitutivnih
elemenata njegove strukture. Simino delo, za-
to, i jeste originalno i autenti¢no. Vaznost poet-
skog i poetitnog je tolika da bi se tekst, kada
ne bi bio toliko dug, mogao definisati i kao po-
ema.

Treba, medutim, obratiti paznju i na ro-
mantic¢arsko shvatanje literarnog oblika. Tra-
gedija, prema tome, moze biti i tragedija, bu-
duc¢i da ni tada aktuelni pravac niti njegov pri-
padnik ne insistiraju na klasicisticki kanonizo-

vanim formalnim obrascima. Javivii se na
prelazu klasicizma u romantizam, Sima je os-
tao njegov privrzenik do kraja svog umetnic-
kog rada. On nije pisac jedinstvenog i dosled-
nog stvaralackog impulsa, 5to bi se ponajbolje
moglo pratiti u njegovoj lirici; ali ako je igde
pokazao te osohine, one bi se mogle vezati za
romanticarsko negiranje svakog zatvorneog
oblika. Termin u naslovu bi se, zato, ponajpre
mogao vezati za tematsku ravan teksta, odnos-
no za sudbinu glavnog junaka, ali ne i za kla-
si¢no shvatanje tragicke strukture, bilo u nje-
nom spoljasnjem vidu, bilo u pogledu njene
unutradnje sustine. o

Ni kada je re¢ o epskom modelu pisanja, ni-
je moguce zagovarati ga bezrezervno. Akcenat
Tragedije nije na razgranatoj i dinamicnoj rad-
nji, kao prepoznatljivoj stavki svakoga speva,
ve¢ na fantastiénim motivima i etickoj dimen-
ziji teksta. Spolja posmatrano, zatim, podelje-
na je na pojave a ne, kako bi za spev bilo tipic-
no, na pevanja. Pojav, medutim, nije ni pojava
u drami. Osmisljen kao semanticka i narativ-
na celina, bez obzira na broj likova i mesto
radnje unutar nje, pojav bi bio najpriblizniji
pojmu epizode. Ovakva klasifikacija ukazuje
na Simino usmeravanje na pripovedne seg-
mente, $to ide u prilog definisanju teksta kao
speva. Postoje i indicije da se tekst podeli u ve-
¢e odelijke — do dolaska Karadorda u Srbiju,
njegovo ubistvo, te dogodovstine sa njegovom
glavom — mada ga autor nije tako razgrani-
¢io. Ali ovakva podela bi se mogla uporediti i
sa ¢inovima u drami, a odgovarala bi trijadi:
ekspozicija — zaplet — rasplet.

Tragediju za epsku strukturu vezuju jos
dva momenta — fantastika i model sveta. Fan-
tastika je, tradicionalno, sastavni deo speva, u
domacoj i stranoj literaturi. Ali, dok su svetski
pisci razvijali ovu dimenziju teksta i, poput
Ariosta i Tasa, gradili istorijsko-romantic¢ne
tvorevine, jugoslovenski su se manje zadrzava-
li na njoj. Tako su u Gundulicevom Osmanu
pojavljuju jedna vestica i pakao, u NjegoSevom
Gorskom vijencu okvir racionalnosti probija se
razli¢itim nivoima svesti (predosec¢anje, san) i
metafizickim objasnjenjem zbivanja, u Smrti
Smail-age Cengica Ivana Mazuranié¢a oseéa se
zastragujuce, tajnovito prisustvo drugacije
stvarnosti i jedna, gotovo »horor« atmosfera.
Ali ni u jednom od ovih dela fantastika nije na-
rasla do ravnopravnog konstituenta teksta,
kao u Tragediji.

Simina imaginacija, jedna od najgrandioz-
nijih i najzanimljivijih u naSoj knjizevnosti,
razvila je ¢itav splet fantastickih figura i odno-
sa. Sile zla, mnogobrojne utvore, haveti, more,
vestice, Ccak i jedna najvestica, najzivopisniji su
i najautenticniji likovi dela, ali i pokretaci zbi-
vanja. Satanizacija slike sveta, prodor iracio-
nalnih, onostranih i nadstvarnih elemenata u
obrise objektivne realnosti, tipi¢ni su i za ro-
mantizam i za Simu Milutinovi¢a Sarajliju. Ali
za razliku od vecine dela njegovog opusa, ovo
»negativno oneobi¢avanje« postaje, kao kod
Poa ili Hofmana, autonomni momenat modela
sveta. Stvarnost shvacena kao privid, oslikana
u neprestanom kolebanju izmedu prozirnosti i
varke, novina je u Siminom stvaralastvu. Zlo u
svetu je do Tragedije tumacio covekovim pod-
redenim poloZajem u odnosu na metafizicke
prostore, polozajem koji nije bio niti stalan niti
nepopravljiv. Ali od Tragedije ono postaje au-
tonomni i nesavladivi deo realnosti, njen kon-
stantni drugi pol, u neprestanom sukobu sa si-
lama dobra. Covekova priroda pokazuje slicne
odlike. Tragedija je, zato, najzrelije i najmanje
jednostrano Simino ostvarenje.

Drugi aspekt fantastike, otelotvoren ozivlje-
nom Karadordevom glavom, predstavlja sup-
rotni princip. Motiv preuzet iz hriséanske mi-
tologije 1 usmene tradicije nije novina u Simi-

nom stvaralastvu. Trojebratstvo, najizrazitiji
primer transcendiranja politickih dogadaja i
nacionalnih junaka, transponuje Zivot Hajduk-
-Veljka po nacelima hagiografije. Sima, na taj
nagin, postaje zacetnik herojske, epske tradici-
je u srpskoj knjizevnosti. Karadordeva glava,
simbol etitkog, neka je vrsta »produzene ruke«
pravde. Osveta, koju ona vrsi, utemeljuje etic-
ka nacela kao apsolutna. Sima ne iskoracuje
izvan svog prepoznatljivog sistema misljenja,
tipi¢nog ¢ak i za njegovu liriku. A ovaj mome-
nat, presudan za konstituisanje epskog mode-
la sveta, krunski je dokaz kojim se Tragedija,
definitivno, definise kao epski zanr.

Zanimljiv je, u tom pogledu, i lik Milosa Ob-
renovica. Za razliku od Karadorda, on doziv-
ljava psiholosku metamorfozu. Unutrasnja di-
namika Milo3evog lika moZe se pratiti na liniji
opravdavanja zla boZijom voljom, te povratka
Bogu i pozitivnim hris¢anskim vrednostima.
Put od greénika do pravednika (pod pritiskom
straha od osvete), put bludnog sina, kao arhe-
tipski obrazac koji se krije iza ovakvog preob-
razaja, a njime se tekst i zavrsava, konacno
afirmiSe pis¢eve polazne pretpostavke. Ali, up-
ravo zato, Tragediju je problemati¢no Zanrov-
ski definisati. Prihvatanje boga, koje sa na kra-
ju nudi, negira tragicku strukturu, iako se ona,
tokom teksta, moze mestimi¢no otkrivati. Ali
je, upravo zato, Tragedija zanimljivo, autentic-
no i znacenjski bogato ostvarenje. Jer, koliko
god Sima insistirao na herojskom, patrijarhal-
nom moralu, toliko i sile zla uporno brane svo-
ja destruktivna nacela. Sima Milutinovi¢ Sa-
rajlija, tako, ne ostaje u okvirima starinskih,
zatvorenih etickih sistema, zakoracujuci ka
novijem vremenu i drugacijem senzibilitetu.
Ovo delo ima jos dve prednosti u odnosu na
ve¢inu Siminih tekstova. Hermeti¢nost njego-
vog izraza, koji obiluje kovanicama, neologiz-
mima i kalamburima, uzrokovala je teskoce
probijanja kroz njegov stih. Tragedija je, u tom
pogledu, jasnija i preciznija, §to ¢e reéi i Gitljivi-
ja, pa samim tim, pristupacnija Sirem citalac-
kom krugu. Kombinovanje istorije i poezije,
dnevnih zbivanja i metafizickog konteksta, ta-
kode, nije novina u Siminom opusu. Ali dok
mnostvo drugih, posebno lirskih, tekstova po-
kazuje neprimerene kombinacije, sklone paro-
dijskom pa i karikaturalnom, pisac je u Trage-
diji umeo da pronade pravu meru.

Na$im starima Simino preterivanje izgleda
da nije smetalo. Ukoliko obratimo paZnju na
izdanja Siminih dela, primeti¢emo da za zivota
nije objavio mnogo. Posle njegove smrti izdaju
se njegove bolje pesme. Njegove drame Trage-
dija Obili¢ (drugo izdanje) i Tragedija srpskoga
gospodara i vozda Karadorda, evo, pred kraj
narednog stoleca. Ipak, Sima je za zivota bio
slavljen kao veliki pesnik — podatak za zbunji-
vanje. Niti je u Srbiji toga vremena bilo mnogo
knjiga i Casopisa, niti je bilo mnogo onih koji bi
umeli da ih procitaju. Niti je, u to vreme, bilo
mas-medija, koji bi neku li¢nost izbacili u orbi-
tu popularnosti. A Simina popularnost nije bi-
la mala. Ovaj paradoks tesko je objasniti dru-
gacije nego mogucénoséu da je on, ustvari, bio i
usmeni pesnik, to jest, mogu¢noscu da su se
njegova dela, paralelno, $irila i usmenim pu-
tem. Staze ovih alternativnih, usmenih recep-
cija ostac¢e za nas.vecita tajna. Njihovi odjeci
mogu se pratiti samo posredno, zahvaljujuéi,
na primer, tematskom broju Bosanske vile, po-
svecenom stogodi$njici pis€evog rodenja (18,
1891), ili anegdoti vezanoj za nadimak njegove
zene. A Sima Milutinovi¢ Sarajlija je, danas,
zanemarena pojava u kulturi naSeg naciona.
Ukoliko su ovakva izdanja nac¢in da ispravimo
grehove prema na$oj knjizevnoj proslosti, mo-
ze se reci da smo tek na pocetku.
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* U daliem toku teksta — TRAGEDIJA
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