Ili pak treperavi paun

Ali ostani putnik

Izbegni rt ptica grabljivica

Celik koplja

Visoke tornjeve

Mlalku postelju nabeljenih roda

Golube sinjih krila

Lebdi i leti

Budi uvek kounak sissani’

Objavi

Na vrhu Krea

Samrtni pokrov gori

Na Selijinoj postelji

Kolevei bademova u cvetu

Veé Sest godina

Objavi

Obalskim radnicima $to upravijaju jedrvenjacima
Tramvajskim radnicima koji su se uputili
Ka kruznom terminusu

Osluskivanju gostoljubivih Suma
Kasabi pozatvaranoj u sebe

Rudarima iz Milijane

Stazi neplodnih kupina

Gradu zaboravljenih obecanja
Ribarima razobrudenth barki

Koji sanjaju o morskim algama

Na stepenicama rimskog amfileatra
Gimnazijalcima koji uée

Hemijske formule

LeZedi po ovéijim koZama

Cistaéima cipela HadZ Omara®
Hajamovim sirocidima

Kolporterima ironije

Paculija i tradicija

Vrtovima Medeje

Koji su pronikli u tajnu ljubiéica iz Parme
Putujuéim zlatarima iz Blide

Koji glasno hvale sveZi jasmin
Muzi¢arima koji potajno

Ponovo pale u misterioznim ogledalima
Njihovih nedozvoljenih tabakera
Zamrle poglede oslonjene na darbouz?
Galerija rezervisanih za prodane verenice
Nostalgiénim zanatlijama Boabdilovoj® braci
Golube sinjih krila

Lebdi i leti

Budi mio neZan udtiv

Neuwmoran, poshisan

11 sissani koja je to sve

Objavi poruku

Majki usahlih grudi

Udovica 1 neznanju

Mevjeme crnih ociju

Da je daleko, daleko to vede

Quattekall kéeri stasalih za udaju
Crvenih lala na izlazu iz hamama

Neka izgore stari turbani

Koji se iznenadno pojavijuju u kristalu njihovih noéi
Golube sinjih krila

Objavi poruku

Devojaka bez zara

Pre 13. maja

One su ga opet stavile Cetrnaestog
Da bi od njega napravile ambleme
Posle prekida vaire

Objavi poruku

Devica bez petka

Kao $to se govori u danima bez hleba
Vernih vojnicima oslobodilacke armije
Golube sinjih krila

Budi tadan kounak sissani

Objavi poruku Zena

Drzite se dobro odmetnici

Driite se dobro ulidice

Uzvracajte ravnom merom, uzvradajte
Nasi jecaji se menjaju

u twalwill?2 klicanje ju-ju-ju-jih
Golube sinjih krila

Idiidodi

Vrvaitéemo se u Tlemsen

Da se molimo na izgubljenom grobu
Tahara Gomrija®® princa-ratara

BoZe kako su mu sjajne bile odi
Cudo metamorfoze vekova

Sunce po kojem je popao sneg Atlasa el Mouahada"
Blagost vederi na Stjera Moreni
Golube sinjih krila

Idi i dodi

Mi éemo probuditi peharnika
Opevademo zaljubljenike
Nacrtacéemo koreograjiju

Za touchiat Ghnib!5

I igracemo na na$im scenama

Zasto da ne

Pesmu nad pesmama

Ali kasnije kasnije

Kasnije znadi qrib®.

Izbor i prevod s francuskog: Borjanka Ludvig

Pesme za jedanaesti decembar. Bele$ke koje slede su autorove,

1 Ime jednog od mnogobrojnih oblika lake muzike koji potitu od uticaja
koji_je pretrpela andaluzijska muzika na alzirskom tlu. Ovi oblici se &esto od-
likuju alternacijom jedne vokalizirane strofe i jedne druge du’e strofe, koja se
peva na isti na¢in. Ova pesma je srodna arubiju naslovljenom »C svetlosti mo-
Jjih oéiju, golube sinjih krilac.

. 2 Arapska legenda od koje je Nizami, azejberdZanski pesnik (XII vek), nadi-
nio divinu i tuZnu ljubavnu pricu.

3 Pesnile muslimanske Andaluzije, umro 1071, godine.

4 Andaluzijska pesnikinja, prijateljica Ibn Zejduna.

5 Pesnik s dvora u Bagdadu, umro oko 810, autor bahantskih pesama.

6 V. naredni stih.

7 Budi kao perunika (biljka).

8 Mladi alZirski muzicar i glumac, kompozitor popularnih pesama. Bio u za-
tvoru zbog patriotske akcije za vreme alZirskog rata.

9 Balustrada u duborezu.

10 Abu Abdalah, poslednji kralj iz Granade.

11 V. dve naredne redi.

12 Arapsko ime ju-jua. 2 Ll L

13 ¢lan CKKP Alzira. Poginuo u borbi na ¢elu svoje jedinice 1958. Poreklom
iz pokrajine Tlemsena (Uiba, omiljeno mesto za odmor Abdela Kadera).

14 Ujedinilac.

15 Uvertira klasi¢ne muzike na andaluzijski nadin.

16 Uskoro.

Izvori: Anthologie maghrébine, Paris, 1965.
i Diwan algérien, Paris, 1967

dva

razli¢ita puta
ka istoj meti

(ALZIRSKI PESNICI ZAN AMRUS I BASIR HADZ ALI)

darko tanaskovic

Za Zana Amru$a (Jean Amrouche, 1907—I1962) mmnogi misle
da je, iako roden u berberskoj alZirskoj porodidi, francuski knji-
zevnik. NiSta ¢udno, jer je i on sam to na nedvosmislen naéin
tvrdio, dvojeéi, medutim, knjiZevni i macionalni identitet. Rece-
nicom koja ¢e postati ¢uvena, Amru$ nalazi izraz za stanje du-
hovne pometenosti, plod dveju intimnih izvesnosti, na izgled ne-
pomirljivih: »Francuska je duh moje duge, Alzir duSa moga du-
ha«. Ovaj lucidni analiticar i osecajni pesnik nije bio jedini
Alzirac koga je u doba kolonijalne potéinjenosti razdirala ta me-
podnoéljiva dvojnost identiteta — od joj je samo prvi na fran-
cuskom dao oblik autenti¢ne poezije visokog umnog i emocional-
nog dometa. U Amru$u se iskazalo &itavo jedno pokoljenje, a po-
sle prvih nerazumevanja i neverica prihvatilo ga je i naredno,
buntovino, mepomirljivo, pokoljenje rata za nezavisnost, shvata-
juéi da je ma svoj, manje upadljiv, ali ne i manje intenzivan
i proizvljen nacin, 1 taj »veéni Jugurta« vodio borbu ma istoj sta-
zi 1 zavr$io je »bez pobednika« u samoj godini oslobodenja.

Predstaviti razvoj alzirske knjiZevnosti francuskog izraza, pa
i moderne alZirske knjizevnosti uopste, i pri tom pretendovati
na izvesnu celovitost, nemogude je ako se ne pode od »francus-
kog knjizevnika« Amrusa.

U svojoj poznatoj, odliéno dokumentovanoj i zanimljivo pi-
sanoj knjizi AlZir do nezavisnosti (Beograd, 1967), Zdravko Pecar
pominje Amru$a kao izraziti primer »pofrancuzenog« AlZirca,
uspeo proizvod asimilatorske politike Francuske u zemlji koju je
smatrala svojim »departmanome:

»Katoli¢ka crkva je ¢ak uspela da stvori i jednu generaciju

mladih lintelektualaca, Francuza-katolika (asimiliranih Alzi-

raca), medu kojima je istaknuto mesto pripadalo cuvenom
knjizevniku Zanu Amrusu (...), AlZircu, koji je pisao lepu
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francusku literaturu i uop&te nije poznavao arapski jezik.

(str. 481)

Za potrebe Pefarove knjige ocena i dovoljna i tadna, ali za obra-
zovanje knjizevnog suda nedovoljna, pa i, ako ne ba$ netana,
svakako mepovoljno obojena (»Francuz-katolik« = sasimilirani
Alzirac« /!?/; »lepa francuska literatura« — asocira bezbriZnost,
lagodnost, »a la francaise«...; »uopste nije poznavao arapski je-
zik« — izvesno je samo da njime nije pisao...). Tokom posled-
njih godina alZirska knjiZevnost francuskog jezika, posebno poe-
zija, ucinjena je ne$to poznatijom naSoj cditalatkoj publici, za-
hvaljujudi jo§ uvek malobrojnim c¢lancima i prevodima, a na pr-
vom mestu blagodaredi uspeloj Antologiji savremene aliZrske po-
ezije Vojke Smiljani¢-Dikié¢ (Sarajevo, 1975). Amrusa, na Zalost,
u tom, inade prili¢no reprezentativnom, izboru nema, $to je ve-
rovaino posledica sastavljadevog usredsredivanja na pesni$tvo
vremenom nastanka i nadahnucem neposrednije vezano za go-
dine herojske alzirske borbe za nezavisnost. Jednom, prema uvre-
enom mi$ljenju, »francuskom knjizevniku«, spiritualizovanom
zagovorniku »integralnog humanizmac, tu, reklo bi se, te$ko da
moZe biti mesta. Pa ipak, bez AmruSevog iskustva, dobar deo
kasnije revolucionarne poezije bio bi konceptualno i &isto pes-
micki nemogud.

Drukéije stoji stvar s drugim pesnikom iz naSeg izbora, ta-
kode odsutnim u Antologiji savremene alZirske poezije, (Basirom
HadZom Alijem (Bachir Hadj Ali, r. 1920). Taj odvaini teoreti-
¢ar kulture i muzikolog, komunista, duboko ukorenjen u arap-
sko-islamsku tradiciju Magreba, po svemu pripada razdoblju Zes-
toke borbe za uspostavljanje i ucévriéivanje nacionalne samo-
svesti i samopouzdanja, Pesni¢ki ne narocito plodan, ali u svakom
pogledu nezaobilazan, Basir Hadz Ali, za razliku od Amrusa,
problem kulturne i jezicke rascepljenosti alZirske licnosti nasto-
ji da prevlada znatno »prakti¢nije«, polazeéi od ¢vrstog uverenja
da je bitno §ta se u idejnom i sadrzinskom pogledu piSe, a ne
kojim se jezikom, sticajem istorijskih okolnosti, hode ili, pre,
mora pisati, Samo godinu dana po sticanju nezavisnosti, Basir
Had? Ali u studioznom c¢lanku Nacionalna kultura i revolucija
jasno iskazuje svoje gledanje na »jezi¢ki problem« u knjiZevnosti:

»Posto su u isto vreme kada i francuski jezik asimilirali
i samu istoriju toga jezika i njegov Zivi sadrzaj, Alzirci su
ga do te mere izmenili da se stvorena dela ne samo sadr-
zajem, veé¢ 1 formom odvajaju od francuske knjiZevnosti
i predstavljaju doprinos na$oj kulturnoj bastini.«

Asimilacija se ne porice, ali joj se smer menja. Svesno pojedno-
stavljajuée slozeno, Basir Hadz Ali pro$losti i savremenosti do-
sledno namede logiku bududénosti, ubeden da one jedino u njeno
ime mogu imati smisla.

Zan Amru$ i BaSir Hadz Ali mogli bi, dakle, biti smatrani
»knjizevnim amtipodima«, a listovremeno, ne s manje razloga,
tragaocima za fundamentalno zajedni¢kim, mada ne i istovetnim
idealom pomirenja suprotnosti i uspostavljanja op$te harmonije.

Sliéno Bagiru HadZ?u Aliju, ni Amru$eva pesnic¢ka zaostavsti-
na nije naro¢ito obimna i sastoji se od dveju mladalackih zbirki
(Pepeo, 1934; Tajna zvezda, 1937) i ne$to kasnijih stihova. Obe
zbirke objavljeme su u Tumisu, gde je Amru§ duZe vreme Ziveo,
tkolovao se i kasnije radio kao mastavnik. Na mestu epigrafa
u Tajnoj zvezdi stoje stihovi velikog italijanskog pesnika Unga-
retija, &iji su Improvizovani razgovori (vodeni s Amru$em), post-
humno objavljeni u Parizu 1972. godine, bili pravo otkrovenje:

»Tragam za
Nekom zemljom
Nevinom . . «

Citavo Amrudevo pesni¢ko (i me samo pesni¢ko) delovanje
usmereno je ka toj Zeljenoj »nevinoj zemlji«, koju ovaj humani
vernik, sklon mistickim uzletima, na klodelovski nadin doZivlja-
va u ozarenom sjedinjavanju sa sveopS$tim Smislom. Pesnikov
pogled neZzno ponire u dubine apsolutnog detinjstva, sinonim
¢istote i izvor duhovne okrepe, napaja se zavi¢ajnim tradicijama,
prevodi berberske narodne pesme na francuski, identifikuje se
s kolektivnim stvaraocem 1 krece, osnaZen tim inicijacijskim
rukopoloZenjem, u susret stvarnosti koju treba uveriti u isprav-
nost sopstvenih ubedenja. MoZe li tu biti reci, uz svu virtuoznost
u vladanju francuskim jezikom i uronjenost u francusku duhov-
nu i knjizevnu tradiciju, samo o »lepoj francuskoj literaturi«?
Svakako, ne. Amrusevo obrac¢anje rodnoj Kabiliji, AlZiru, nije
poetska nostallgija, veé¢ uporiste, jedino pravo uporiSte za skok
ka »tajnoj zvezdi«, ka domovini za sve ljude, za Coveka. U vreme-
nima surovih, krvavih iskusenja nije moglo biti odviSe razumeva-
nja za Amrudevu formulu puta ka ljudskoj sreci, Ratnici su tek
kasnije shvatili da i oni streme istoj »tajnoj zvezdi«.

Ka »tajnoj zvezdi« ide i Ba$ir Hadz Ali, ali je ona za njega,
bar programski, lifena svake tajanstvenosti. Ne i lepote. Treba
samo stiéi, a stiéi se moZe jedino smelim priznavanjem i prihva-
tanjem onoga §to Zelja nije kadra ukinuti. Dok se Amru$ rasapu
li¢nosti suprotstavlja napu$tanjem njegovih opipljivih datosti
i vidovitim tramscendiranjem egzistencijalne situacije, dotle se
Bagir HadZ Ali hvata u kostac sa samom »materijom otudenostix,
Njegova tri poetska ciklusa, Pesme za jedanaesti decembar (Pa-
riz, 1963), Pesme za septembarske nodi (Pariz, 1966) i Nek radost
ostane (Pariz, 1970) zanimljiv su knjizevni i jezicki eksperiment.

Pesme su, zapravo, popridte jezickog sukoba koji se odvija
u pesniku. Obitno se uzima da je stepen uravnotezenosti biling-
vizma obrnuto proporcionalan izraZenosti medujezicke interfe-
rencije. Bagir Hadz Ali se ne trudi da pokaZe, §to bi se od pisca
oc¢ekivalo, da su mu i arapski i francuski podjednako bliski i da
suvereno vlada obama sistemima u svim registrima. On alzirsku
jezidku bududnost ne Zeli da vidi u takvom »organskom« biling-
vizmu, pa i pesmi na francuskom mneposredno utiskuje arapski,
alZirski pecat. Pojedini stihovi su prevedeni s arapskog, pesme
su proSarane arapskim i berberskim redima i izrazima u lati-
ni¢koj tramskripciji, najéedée s prevodom u marednom stihu ili
u napomeni. Srecu se i ajeti iz Kur'ana, pa ¢ak i stihovi u arap-
skoj grafiji. Kao da se hoce reci: ovo §to &itate slu¢ajno je napi-
sano ma francuskom, to je alZirsko pesniStvo... Ovakvom utisku
doprinosi i pominjanje poznatih li¢nosti, mesta ili dogadaja iz
slavne arapske, naro€ito magrebske i andaluzijske proSlosti. Pred
tim asocijativno nepresu$nim riznicama nacionalnog pcnosa, ne-
opozivim polovima identifikacaje, svest o bazi¢noj incjezicnosti
dela bledi i gubi se ma nju koncentrisani emocionalni naboj. Po-
jedini pesnicki sastavi nose u svojoj kompoziciji ne$to od struk-
ture kombinovanih amdaluzijskih muzic¢kih formi. Svim sredstvi-
ma, mestimi¢no i usiljeno, »meljuéi« raznorodne komponente iz-
raza, Badir HadZ Ali se trudi da aliZrsku pesmu veze za njene
istoénike, za sevemnoafricko tle, za Arabiju... Klju¢ni problem
dvojstva identiteta on razre$ava ukidajudi ga ili, tacnije, svodeci
ga na jednu jedinu, kompleksnu doduse, ali zato ni samo arap-
sku, jo§ manje francusku, nego prvenstveno alZirsku dimenziju
(lidnost).

Izuzetno darovit, originalan i nesavitljivo Cestit, Ba$ir Hadz
Ali mogao je, pod odredenim uslovima, nastaviti da se pesnicki
razvija i usavrdava, ali mu i srazmerno maleni ostvareni pesnicki
opus obzebduje istaknuto mesto i ozbiljne zasluge u mladoj kul-
turi nezavisnog Alzira.

Upravo taj neosporni prilog stasavanju nacionalne kulture,
doprinos vrednom i iskrenom poezijom, kao i briljantnom, pro-
dornom esejistikom, sjedinjuje »najfrancuskijeg« 1 »najalzirski-
jeg« medu alzirskim pesnicima francuskog jezickog izraza.
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KRITIKA I TOTALITET KNJIZEVNOG DELA

Odnos izmedu umetnosti i stvamosti, pofev od Platonovih
objekdija, koje postaju obrazac svih mogucih gnoseoloskih pristu-
pa i rasvetljavanja tog odnosa, pa sve do fleksibilnijeg, nedogmat-
skog ontologizma »umetnosti kao stvaranja nove stvarnosti« —
konstantno je aktuelan, stvaralacki inspirativan i, razume se, ni-
kada do kraja otkriven i protumaden. Potpuna »demistifikacija«
odnosa izmedu stvarnosii i umetnosti mije ni moguda, iz jedno-
stavnog razloga $to umetnost stalno »mistifikuje« stvarnost, od-
nosno stvara jednu novu stvarnost koja ima svoje sopstvene za-
kone, ali koja ne moZe potpuno da se odvoji od »prave stvarno-
sti«, odnosno realnosti koja je u odredenom obliku njen povod.
Potpuna »demistifikacija« znacila bi, u stvari, raspadanje tog od-
nosa: zamislite »umetnost« koja do kraja i bez otsatka tiscrpljuje
stvarnost, ili »stvarnost« koja postoji samo kao cisfa umetnicka
objekcija. U tom medusobnom dopunjavanju, umetnost nikada
ne moze da »iscrpi« totalitet stvarmosti u svoj njenoj sloZenosti,
kao &to ni stvarnost nikada ne moze da predvidi kakvim e umet-
nickim projekcijama i oblikovanjima biti dogradena i prevazide-
na. U sli¢noj situaciji nalazi se i kritika prema »totalitetu« kmji-
#evnog dela, koje na prvi pogled tako sigurno otkriva i tumacdi,
otkrivajudi, u stvari, najsigurnije, samo odredene principe sop-
stvenog samooblikovanja: potpuna identifikacija izmedu kritike i
njenog predmeta, njihova uzajamna »demistifikacija« moZe naj-
¢e$ée da pokazuje njihov promasaj. U tom slucaju kritika postaje
nepogredivi arbitar, gubeéi pravo da bude »poraZena« sopstve-
nim specifikumom dela, i pravo dela da sacuva svoj entitet, bez



