ra_ameri¢ki idiom. Vilijems je osetio da je Eliot odvise britan-
ski, odvise literaran i odvide arnistokrati¢an; i kada je originalni
1mpuLs »modernizmax opao, amenicka poezija je pobegla u kole-
dZe i 8kolske klupe i postala umeltnost za »elitus, ne za publiku.
Tako, kada je dosla bitnlicka revolucija, to je bila osniazujuca
promena: forma je bila slomljena, poezija se recitovala u no¢-
nim klubovima i na ulidnlim uglovima, bila je Citana uz diZez
— praitinju, odJednum je ponovo postala popularni pokret. Ona
je donela svezi vazduh u ucionice i uticala ak i na takve pesni-
ke kakav je Robert Louel, koji je pocinjao u drugoj modi.

Bitnic¢ki uticaj je takode bio odgovoran za $irok prodor be-
skrupulozno lode poezije; svi slobodni stihovii su poceli da budu
nalik jedan drugom. »Dole sa standardima«, uskliknuo je for-
malno tradicionalni pesnik Karl Sapiro, i on je odista pao. Izgle-
dalo je tedko redi $ta je bila dobra pesma i $ta je bila zapanjuju-
¢a oltverena deskilipeija, redi je, mentalnog sloma, narkomanije,
razvoda, seksualnog pretpostavljanja. Ali ito je ontvorulo amemcl(OJ
poeziji move puteve pisanja, nove subjekte i, Sto je jod vaZnije
donelo novu energiju i prijeme narastajucem telu pisaca.

Kada je taj impuls opao, $to je i moralo da bude, izgledalo
je da se formiraju razne razdvojene grupe: misaonli pesnici, kao
Louel (Lowell), Vilijem Snodgras (William Snodgrass), Su'.lvija

Plat (Sylvia Plath), En Sekston (Anne Sexton) i drugi; »duboko.

imaginativni« pesnici Srednjeg zapada, predvodeni Robertom
Blajem i pod uticajem $panskog, radije mo francuskog sirealiz-
ma; pesnidi projektivisiti, predvodeni Carlsom Olsonom, s njiho-
vim idejama o kontroli: daha, etc. MoZda je najveci talas 1960-
-tih i 1970-tih godina do$ao od raznih grupa »rastuce svesti« koje
su inastale u to vreme: svesti crnaca, Zenske svesti, hispanoame-
nicke svesti. Po3to vecdina ove nove poezije nije bila posebno
»pamtivac, dosta dorbih mladih pesnika — kao Majkl Harper
(Michael Harper), Edvard Fild (Edward Field) i Adrijan Ri¢ (Ad-
rienne Rich) — istupfilo je liz tih grupa da bi u¢inili posebnu us-
lugu americ¢koj knjizevnosti. Qovi pesnici su takode bili pod uti-
cajem povraltka na tradicionalne forme. Cak i Zena kao Mjuriel
Rikejzer, koja je konaéno razvila vitmenovsku liniju u vedem
delu svoje poerzije, pisala je neke snaZne i dnrlJWe formalne pe-
sme, a ova kratka je rodendanska pesma iz njene knjige »Brea-
kmg Open«:

Sada, kad mi je pedeset$est

Dodi i slavi sa mnom —

Sta se dogodilo pesmi i seksu
Sad kad mi je pedesetSest

Ol ligraju, ali razlidito,

Sa smrdéu i razdal]mom u sredini;
Sad kad mi je pedesetSest

Dodi i proslavljaj sa mnom.

POKRET NATRAG KA IZVORU

Da sazmemo. Zahvaljujudéi svim vrstama izuzetaka u tako
velikcj masi pisanja, osecam da postoje dva velika talasa u
amernickoj poeaziji 20. veka. Prvi je blio talas »modernizma«, koji
je otpodeo s T. S. Eliotom u 1920-tim. Drugi talas, o kojem mis-
lim da je apoteoza romanlticizma, ili neo-romanticizma, bio je
bazi¢no slobodni stih blitnika i misaonih pesnika, predvoden pmri-
merom Vilijema Karlosa Vilijemsa u 1950+tim. A salda, u kasnim
1970-tim, ose¢am da se plima vraéa ka mnogo tradicionalnijem
pisanju, s Frostom kao uticajnom figurom, ali jo§ uvek drzedi
se ove forme novih subjekata, »mlisacne« mode i mnogo licnijeg
glasa, koji su nastali u poslednjih 25 godina. MoZda je to tek
mala struja — 1 tesko je reéi da li je neko u njoj. To bi moglo
biti nalik onom $to Frost iopisuje u svojoj divnoj pesmi
»Most koji vodi ka zapadue:

Govoniti o suprotnostima, gledalli kako most
U belim talasima Zuni nasuprot sebi.

To je zato $to u vodi smo bili

Dugo, dugo pre drugih zivotinja (kreatura) ...
Nasi zivoti jure dole $aljudi sat.

Mostovi Zzure dole 8aljuci nas #Hivot.

Sunce Zurfi dole Saljuci most.

1 postoji nesto $to salje ka suncu

To je pokret natrag pravo ka izvoru

Prema struji, da vidimo nas,

Tribut struje ka izvoru.

Mislim da poezija uvek mora da se vraca svom izvoru. Uvek
¢e biti strujanja, oseka, plima i lizvora razli¢itih veli¢ina i for-
mata. Pokusao sam da opiSem gde se, po mome mi$ljenju, ta
plima danas razvija. Ali gde je izvor? Mislim da mora da po-
stoji vrsta mistenije i ¢udesnog u centru ljudskog iskustva, a ba-
ziéni pesnlikov posao je da, izmedu ostalog, to imenuje, da se nad
tim ¢udi i da to ne spase.

S engleskog preveo:
Ivan Kocijandié¢

BELESKA

Pesnik i profesor literature J:ronalam dokaze promene od «slobodnog stiha«
ka tradicionalnijim formama me ameri¢kim pesnicima. Tokom objasnjavanja
ovih grorncna, profesor Mainke nudi pregled $irokog dometa, ali i visoko li¢an,
americke poezije 20. veka.

Piter Mainke je profesor literature i direktor radionice pisanja (pisarnice)
pri_Ekerd koledu u Sent Pitersburgu, Florida. Objavljivao_je eseje, pesme i
prite u raznim Casopisima napisao je i studiju o pesniku Hauardu Nermerovu
i nekoliko zbirki pesama medu kojima je »Nocni voz i zlatna ptica« (»The Night
Train and the Golden Bird«). Ese] je preuzet iz Casopisa »Dijaloge, (DIALOGUE)
sveska 12, 1979, broj 4.

KOD TRAFIKE

ivan negriSorac

VINSKE MASTARIJE

tvoj osmeh

kao reckasto secivo kuhnn]skog noza

dok nesmotreno gréi$ midice lice

i prolazi$ mi krvotokom kao povorka mrava

sasvim slu¢ajno postoji$ van mene

odlazi$ u svakodnevne kupovine i neocekivane susrete na ulici

nehotice ukljuceni u obicaje lepog ponasanja

nepotrebnim pfredsmvl_]an]em

kao da moje telo nije zasi¢eno tobom poput soli iznikle na zZnoju

poput redovnog raceslj avanja peruti nad celom

i dok razgovaramo &ini mi se da sedim pred ogledalom

pratedi sopstvene pokrete usana

kao dete u pribiranju piljaka zaneseno saigra¢em koga nema

Aristofane pesnice

niko nie veruje da smo rodenli prepolovijena tela

dok pravo mna istinu polaze Diotima prorodica duge kose i
kratke pamecti

pa kako da upotpunjen shvatim posvecenje zemlji

tebe opipljivu kao hleb

tebe trosnu kao pepeo na lomadi

pa kako da re¢i ne dodam tvom éudnom postojanju

a postielja

MUDRO JE

Spremas vederu za dvoje.

voleo bih da se posece$ rezudi krastavac i crnd luk

dolivajuéi ulje uz spore kazaljke budilnika.

izade$ li jo$ uvek ma terasu

da posmaitra$ reku kako u veceni klizi u nizvodne oblake.

prve svdtiljke grada kao Zumance u vrelom ulju

1 siromasna ziezda.

pitaj se kako slika u mojim odima ne raspukne se u krhotine
nalik oblacima $to menjaju oblik i boju

pitaj se kojim ¢udom jo$ vidim reku kao tvoje golo kuhinjsko
telo $to migolji se poda mmom i kao zmija gmlize u svoje leglo.
po stolu na kome dete jesti klizi bubamara

a pomhsl;am na Heraklita:

mudro je priznati da je sve Jedno.

podiZzem kaziprst kradom i Zutu utrobu razmazuj‘em po stolnjaku.
moracete ga brisati salvetom mlisleéi da je neko neoprezno
kapnuo gula$ iz konzerve.

Branimir Karanovié: AUTOBUS, serigrafija

KOD TRAFIKE

ocekujem

da se pojavi$ oko trafike

da se tvoja fotografija Stipaljkom prikadena uz staklo
kona¢no fiksira u vazduhu.

bez obzira na noénu vlagu i slabe svetiljke.

kosa u offset tehnici zaceSljana i uhvadena $nalom
dojke na srednjlim stranicama bulevarskih listova
pupak u velikim tirazima.

kamere su veé spremne.

kod trafike ¢ekam

i ceSem se po bubuljici raskrvaljenoj na vratu
unapred zbunjen ako se ne pojavi§ sama.

ili si nedostupna kao polivadi parkovia

koji su nas vodom iz $mrka )

obarali na travnjak.

polja 365



