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1. DISCO — izraz oznadava naglasenu ritmicku muziku za ig-
ru dije su karakteristike do detalja ispunjene kompozicije, razvi-
jene iz muzickih oblika koji su se podetkom sedamdesetih godina
koristili u disco-klubovima. Pri tom se ova muzika oslanja pre
svega na crni soul, funk i rhytm and blues. Prvi uspeh s njom pos-
tighi su upravo soul-muzidari, 1975. godine; od tada se sve vide iz-
vodada bavi takvom vrstom muzike.

U na$im se revijama u poslednje vieme sve ¢e§ée obraduje
tema iz savremene muzi¢ke produkcije. To je razmatranje prob-
lema disco-souund-a’ a pre svega sa stanovista njegovih muzickih
karakteristika, nastanka i tako dalje. Na Zzalost, ova se tema, s
retkim fizuzecima, cbraduje priliéno jednostrano. Dok se odredeni
aspekti ovle pojave doista previe analiziraju, neki drugi, koji su
kod muzike kao $to je disco takode primamog znadéaja, bivaju
premalo naglaseni ili ¢ak ispuSteni. Od tih aspekata posebno je
manjkava drudtvena obrada tog muzidkog femomena; disco se,
naime, obraduje samo povrino s muzi¢kog i eti¢kog aspekta, $to
znadi s krajnje nemarksisti¢kih aspekata. Nave$cu primer neko-
liko znadajnih pogleda. Disco se po obiéaju brani red¢ima nuZne
zabave u ovom krufom svetu, uzbudljivo§éu muzikie, njenom drus-
tvenom nedkodljivo$éu i nuZnom stalno$déu i postojanjem. I kri-
tike ovog fenomena koncentridu se samo na eti¢ke probleme u
sklopu konzumiranja takve muzike i neophodnost odrzavanja elit-
ne muzike?

Zaklju¢ak na osnovu svih ovih dlanaka je slededi: revije na-
Seg socijalistitkog drustva traZe interpretacije kapitalistickog fe-
nomena u muzickim revijama kapitalistickog sveta, prestampa-
vajuéi ih bez ikakvog otpora. Domadi muzi¢ki novinari upadljivo
premalo obraduju teoriju drustvenog razvoja, ili pak s njom ne
7ele da kvare slavu medu konzumentima takve muzike, kojima je
svaki koliko-toliko kniti¢ki pristup aktuelnoj modi zastareo i ne-
potreban. Tako su do sada marksisti¢ke analize tog fenomena bi-
le veoma 1etke. Reprodukcije staju manje truda nego pokuSaji
vlastitih analiza. Takve reprodukcije nisu, naravno, ni$ta novo, pa
zadto se s prihvatanjem muzike koja je nastala u zapadnom svetu
ne bi prihvatile i zapadnjadke analize takve muzike? Takvim iz-
begavanjem priredivadi zapadnjackih tekstova dolaze u poloZaj
krajnje odbrane ogramifenosti tipi¢ne burzoaske ideologije i nje-
nog znacajno prikrivenog pogleda na dru$tvenu stvarnost. Neke
od takvih reprodukcija hartija trpi, ali ih ne bi smelo biti previ-
$e. Same revije su takode vaznii kreatori javnog mnenja, s tim da,
kad podlezu uticaju $pekulacijske modne musdice, potenciraju rekla-
mu koju ima takav fenomen, sa svrhom da iskoristi trenutnu situaci
ju na trzi§tu i s njom postigne tiraZz. Takode i uz pomoé novéano-
fetisistitke propagande. Premda je pozitivno raspolozenje konzu-
menata prema produktu samo posledica uspesnog delovanja rek-
lamno-informativnog sistema, to jo$ nije opravdanje za reproduk-
ovanje pristrasnih tekstova o takvom produktu’ Samo se retke
analize upustaju u vezu te pojave s druStvenim stanjem u drza-
vama, u kojima je ona dostigla prwi klimaks i gde je postala
kljuéno sredstvo masovne muzicke produkcije. U te drzave spa-
daju, pre svega, svakako dva najosnovnija branitelja Zapada i
mjegove kulture, To su Sjedinjene DrZave 1 Savezna Republika Ne-
macka, kojima bi se brzo mogla prikljuditi i Svedska, sa svojim
fenomenom ABBE. Ove drZave spadaju takode u drZave s inajvi-
§im #ivotnim standardom i, istovremeno, s najjadom i najrazvije-
nijom reklamnom manipulacijom ljudima. U tim zemljama kapi-
tal je najsnaznije poteo da se ulaZe u produkciju masovne kultu-
re, jer su potrebe za njom upravo u njima najvise narasle. A na
njenu potro$nju subjekte prisiljava upravo njihov poloZaj u dru-
$tvenom procesu proizvodnje. Uvodenjem novih tehmblogija i ra-
cionalizacijom proizvodnje taj se proces sve viSe podrustvljava.
Uprkos tome, odnos prema radu sve vise udaljuje radnika od
shvatanja rada kao drustvenog, poSto sam subjekt koji proizvodi
ne samo da nema vlasnistvo mad proizvednim sredstvima, veé sve
vise gubi svest o smislenosti takve proizvodnje. O meposrednoj cg-
zistencijalnoj borbi za hranu u prirodi ne moZe se govoriti, §to
se ti¢e modernog kapitalisti¢kog drustva, te je rad postao tako sa-
mo instrument za pridobijanje i gomilanje odredenih dobara ko-
ja se uZivaju u slobodnom vremenu.! Osnovna pojava na koju mo-
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Jemo svesti sve takve subjekitove eskanpizme bez sumnje je ali-
jenacija fetidizmom stvari. U svojim EKONOMSKO-FILOSOF-
SKIM SPISIMA, iz 1844, godine, Marx dobro ra$dlanjuje sam po-
jam alijenacije, kroz njene oblike obavlja se samo ocoveCavanje,
jer svaka viSa alijenacija uslovljava i vedu mogucnost za njeno
uklanjanje. U sklopu pojma alijenacije, Marx razdvaja Cetiri ob-
lika otudenja:

1. Osnovini oblik je u otudenju proizvodaca od proizvoda koji
ovaj izraduje. Uprkos tome §to je u izradu uloZio svoj rad, on ni-
je vlasnik proizvoda. Njega prisvaja vlasnik proizvodnih sredsta-
va koji ga prodaje na trz$tu, od njega ubira profit, a proizvodaca
otpravija s platom.

2. Sledede otudenje je otudemje radnika od rada. Radnik kao pro-
izvodad u klasnom dru$tvu nije vlasnik proizvodnih snaga i mora u
kapitalistikom drustvu da proda svoju radnu snagu ma trziStu, pri
¢emu dobija sampo reprodukoijsku vrednost samog sebe, a ne celo-
kupnu vrednost koju je ostvario. U tom odnosu mu se i sam rad
izrazava samo kao nuzno potrebna roba koju treba zameniti na
traistu, a potom deluje u sluzbi vlasnika proizvodnih sredstava,
nezavisno od njega.

3, Slededi je otuden odnos Coveka prema samom sebi. Kad
subjekt definide rad kao neprijatan i njemu tud, odbacuje tu ge-
neri¢ku funkoiju kao sustinski ljudsku, te bezi u zabavu, jelo,
spavanje, zbog Cega se isplati raditi.

4. U gitavom kompleksu sve vige se otuduju i subjekti izimne-
du sebe...® S alijenacijom je meposredno povezan i fetiSizam
stvari. Proizvodi se na tr#i$tu ne izraZavaju vise kao proizvodi
drustvenog rada, veé kao svemogudi, jedino vaZeci entiteti koji su
na trzi$tu podredeni promeni i samo u njihovoj tri:énog vrednos-
iti ogleda se inventivnost proizvoda ili :invc;smtora.’ Iz sustinski od-
ludujucée éovekove aktivnosti rad se svodi samo na sredstvo za
o¢uvanje egzistencije. Radi se samo zbog slobodnog vremena.
Subjekt tako postaje samio automatska naprava za vrienje jed-
nog deljivog rad é&ija se radna mod realizuje tek nakon prodaje.’
U takvom kompleksu novac postaje otudena moé ljudskosti’ S
poveéanom produktivnoiéu rada uvek se, naravno, povecava ku-
povna moé, a istovremeno se $ini obim slobodnog vremena, Jer,
na 7alost, u kapitalistickom svetu fti su procesi nuzni funkciji otu-
denog rada i takic se ne mogu otarasiti otudenosti, ve¢ se u nji-
hovom sklopu radaju jo§ dublji oblici. Tako subjekt u danaSnjem
poznokapitalistitkom svetu, uprkos svom relativino visokom stan-
dardu, ne nalazi smisao u svom produktivniom delu Zivota, veé
iz mjega be#i, a time i iz samog sebe, u jeftinu, jednostavnu, bles-
jtavu masovnu kulturu u kojoj ée nadi zaborav i zabavu. Tako ne-
gacija samog sebe rezultira u traZenju subjektovog totalitela u
sfeni zabave, koja se u sferi postojede realnosti drukdije pokazu-
je kao neostvarljiva.® U tom begu pojedinac, naravno, ne traZi
svoj identitet u kreativnim estetskim dozivljajima, ve¢ u pasiv-
noj zabavi koja od mjega zahtieva samo vreme i novac. U takve pa-
sivne zabave spada i konzumiranje disco-zabave. Ova disco-zabava
je strogo kontrolisana i manipulisana. Ona je, sama po sebi, $min-
kom ulep$ana projekeija produkcionog odnosa, te je zadovoljstvo
pasivnim u njoj veé¢ unapred osudenio na pretvaranje u dosadu."
Pojedinac se, naravno, prisiljava na takvu zabavu, na $ta ga na-
govaraju i drZavna manipulacijska sredstva, kojima je dobro poz-
nta ¢injenica da aktivnost zabave znadi i aktivnost konformizma
s postojeéim redom?, a posebino ako sama zabava prisiljava na
pasivizaciju. Ali, malo se koji subjekt upusta u takvu vrstu zaba-
ve sa sveSéu da je to za sve jednak kliSe, prozivod industrijske
korporacije éija je namena da se do debilnosti jednostavinom i
manipulativnom zabavom domognu profita i uberu ga od vec
jonako dehumanizovane i pojedniostavljene mase negativnih in-
dividualnih migljenja. Subjekti ionako nisu potrebni kao pojedi-
nci, veé¢ samo kao pokorni delovi samodelujudeg mehanizma.”

Muzika je veé dugo bila u industriji zabave izvor eksploata-
cije, mada je, za sada, krajnje izbanalizovani produkt zapadne
produkcije postao upravo disco-sound, koji je pokazao da je in-
dustrija konano na$la idealni oblik zvuénih kombinacija koje
se mogu uz pomo¢ $ablonskih metoda uvek iznova reprodukova-
ti i jof uvek sacuvati svoju relativiu aktuelnost i unosnost. Ko-
nacno se nafao idealni muzidki oblik kod koga se moZe negiraltl
svaka kreativnost individualnog stvaraoca, pa i svaki transfer
mioguéih znakova i simbola. Time se pojam muzi€¢kog izraza kao
estetskog uklanja pred najgorom mogudom prostitucijom redo-
sleda tonova. Shema »novac-robamovac« konaéno moze potpuno
da zagospodari i u toj vrsti sivaraladtva. Tu se donedavno jos
vrlo malo trudilo da se odrzi neka estetska vrednost, a sada da
se do krajnosti podredi trzi$nim vrednostima da bi one bile es-
tetske ili ne. Vazan je postao samo kvantitet — koli¢ina proda-
tih ploda koja predstavlja kolidinu dobitka. S takvom muzi¢kom
politikom se sasvim negira stvaralac kao kreator novog, iako je,
mozda, naveden. U svom kreiranju, takav autor moze, pak, iza-
brati jedan od tri pulsirajuca ritma koje tako dobro snimaju
tehnic¢ke trake, a kojima je, za razliku od realnosti, dodano pre-
vide pozlate i sladunjavosti. Na tim se ritmovima potom grade
vige ili manje sli¢no vezani $ablonski, napola sinteticki zvuci. Di-
sco-proizvod bi mogao mirno biti proizvod nekakvog ne previse
zamrienog kalkulatora, kojem bi ritam bio programiran, a po-
tom bi se na superkvalitetnom tehni¢kom snimku i uz pomod
dobre reklame takav produkt mogao lako rasprodati. Bio bi i
idealno standardizovan. Sama muzika ove vrste nikako ne mozZe
biti kompleks utisaka, veé¢ je vezana za detalje ritmickih jedini-
ca koje su u igni povezane s pokretom koji se u stilu tekuce tra-
ke ponavlja, kad se subjekt kroz trenutke takve muzike otuduje.



Kod idealnog polirosada se takav dozivljaj obavezno reducira na
trenutke i na potrosacevo gubljenje osecaja za vreme." Vaino je
samo da on u sklopu svakog irenutka sugeriSe sebi da je dobio
neito svere, dok pri tom ne sme da bude svestan da je to »sve-
¥e« samo sto prva varijacija originala koji je u svom znafenju
naglasen plakatskim bojama, da on u celini nadvlada opsti ubi-
sak o takvoj muzici. Adorno bi za takav identitet opdteg i poseb-
nog rekao negacija stila.'

Slidno je i s tematskim opsegom tekstova prosecnih disco-
-proizvoda. Oni se desto mogu koncentrisati samo na igraniju re-
&ima, ili su pozivi na zabavu i ples, dok najvide tekstova ima ero-
tsku tematiku. To, naravno, mije tematika u smislu osecanja ne-
kakvog mislenog bica, ved pre kakvog pokvarenog ra¢unara koji
Sezne za sterilnim mehanickim spajanjem s proizvodom sli¢ne
strukture. I kiod nas je veliki uspeh postigao komad u kojem se
omladina stalno poziva da stupi u redove vojne mornarice SAD.
S tim se produktom discomuzika konadno raskrinkava i kao
najbolji mogudi tonski proizvod za indokirinaciju i pasivizaciju
pojedinaca u militanistiCkoj drzavi. U fadistickim zemljama Ju-
7ne Amerike veoma je podrzamn.

Kulturna indusprija uspela je konaéno da u svoje rukie dobi-
je i brojne domisljate stvaraoce koji svoje ideje, zbog nezani-
manja producenata, nisu mogli realizovati, te su bili prisiljeni
da prodaju neinventivini deo svoje invencije masovnoj industri-
ji discokulture. Tako su svi stvaraoci koji su pristali na kompo-
novanje takve muzike ograni¢eni i dvostrulo otudeni sami sebi,
tj. sopstvenom stvaralagtvu.” Prvo otudenje uslovljava ve¢ sam
najamni odnos stvaraoca prema svom delu, a drugo je posledica
prvog i nastaje prilikom zamene stvarala$tva upotrebne estetske
vrednosti s golim produkovanjem trZinih vrednosti.” Individu-
alnost pojedinaénog stvaraoca postaje pseudoindividualizam, jer
serijsko stvaranje ne dozvoljava krienje normf bezizraZajnosii i
prosecnosti. Te su norme gotovo slicne cehovskim propisima, a
ukoliko ih pojedinac prekrdi, stize mu i pozitivna sankcija —
honorar — a nakon takve lekeije vise ili manje biva ponovo pri-
siljen da se prilagodi proizvodnji trzi$nih artikala s oznakom
disco. Jasno je da time kreativni subjelt mnije =zadovoljan,
mada sdm pokusava to zadovoljsivo da sugeriSe i definise ga
kao mogudnost matenijalne egzistencije, a ne kao posledicu vla-
stitog kreativnog rada. Tako se postupak takvog stvaraoca ni-
malo ne razlikuje od postupka »BLUECOLLAR WORKER-a« na
tekudoj traci.

A upravo takvu alijeniranu relaciju pratimo i na drugom
kraju produkcionog lanca, kod konzumenata ovakvog zvuka.
Utvrdili smo veé da je on u svom radnom vremenu otuden. U
tom se otudenju oseda neugodno, a posledica je da Zeli da po-
begne iz svalkodnevnice i njenog tempa automata.

Jer, taj je beg ve¢ unapred osuden na neuspeh, posto plojedi-
nac u mjemu dospeva u isti svel iz kojega je pokusao da iskoci.
Medutim, kad je prava umetnost uvek samo odeca borbe protiv
otudenja zbog svoje humanosti”, proizvodnja disco-muzike stva-
ra sazvuéje kreativnosti sa socijalnom stalno$éu. U klasiénom di-
sco-komadu uvek u pozadini te¢e tekuda traka koja je pre pri-
remljena kao objekat pohvale nego galame, pre ugodnosti nego
negalivnog osecanja. Stoga discu nikada nije ni bila data uloga
prouzrokivada pdtresniih i neugodnih osecaja, stalnim ponavlja-
njem ona samo potvrduje stalnu shemu i nepromenljivost.” Samo
takva izolovana zabava sa svesnim zaboravljanjem drustvenih
problema u discu se i toleriSe. Pojedinac se u njemu mora od-
reéi misljenja kao negacije i prepustiti se manipulaciji u masi*
Naravino da je takvo bekstvo u masu samo iluzija, jer kada po-
jedinac be#i pred alijeniranom situadijom, ne opaZza da pni tom
ide u novu alijenaciju koja je jo§ dublja od prve, te tako subjekt
dolazi na drugi kraj, odnosno na pocetak jo$ vie organicenog
kruga po kojem ide. I njegova samosugestija o uzbudljivosti ta-
kve muzike sambo je posledica fetidizirajuceg misljenja o modéi
novca kojim mo#e$ kupiti ¢ak i osedanja. Pored toga, pojedincu
sve njegove refleksije i samosugestije kona¢no preoblikuje i re-
klamna masina, te fakio i one postaju produkt namenjen simpli-
fikaciji recepoije, $to je u sudtini jo¥ komnltradiktornije i razbija
&njeni¢no stanje. A kako je moguce u bekstvu iz automatizma i
alijenacije naéi uzitak u automatizmu i alijenaciji, koji su ispro-
dukovani zato da oslobode svoje varijante u produkceiji, samo je
jedno od neresivih re$enja kratkog dodira u hakslijevskom dru-
$tvu srednog novog sveta s kojom se zapadni svet sve viSe iden-
tifikuje. Inace ée disco-automatizam zamalo pomagati da se pa-
siviziraju demonstranti, upravo onako kako pomaZu suzavac i
brojni psihic¢ki bojni preparati

Samo je mali broj subjekata koji udestvuju u disco-procesu
zabave svestan onoga $to ihi je privuklo u disco, a jo§ manje ih
priznaje da je njihovo prihvatanje disca kao nuZnoga bilo izma-
nipulisano. Citava industrija kulture ima, naime, prilikom svoje
popularizacije, vazno sredstvo koje manipulie potroacima. To
je reklama. To sredstvo Adamo &ak imenuje Zivotnim eliksirom
kulturne industrije® Naime, upravo je reklama jedno od osnoy-
nih sredstava ekstremnog propagiranja fetiSizma stvari® Tako-
de je i sredstvo za proizviodnju novih potreba i njen glavni zna-
¢aj je u tome da pri rekriticnom prijemu (usvajanju) potroSa-
&a uniti svaku moguénost rasudivanje. Sredan postaje$ prilikom
stalne konzumacije novih i novih proizvoda. Kolebljivog potro-
$aca reklammi film ili oglas odmah upravlja na bezbedni put
stalnog trofenja. Reklama moZe biti inade vrlo jasna, mada me-
du najopasnije reklamne poteze spadaju prikrivene reklame —
-komentari u mnovoj muzitkoj modi u revijama, na radiju i to-
me slitno. Oni mogu, uprkos prividnoj objektivnosti, temeljito
indokninirati svioje konzumatore. Disco je postac popularan up-

ravo na ovaj nadin. Gotovo svuda se infonmisalo o njegovoj po-
pularnosti i visokim tiraZima plo¢a, mada ga je u podetku podr-
savalo samo mekoliko homoseksualaca. Jer, s razvijenom rekla-
mom i lepotanom Travoltom u soap-operi s pocetka pedesetih
godina takva muzika je konac¢no pribavila sebi uspeh i, naravno,
profit.

U jednom discu u okolini Ljubljane, koji samim svojim iz
gledom mozZe biti i simbol sustine discomuzike, imaju zaplenje-
nu provedenicu, svu u crvenoj kozi i pozlati. Iza nje jesu postav-
lJjena sva moguéa pojacala i tuneri, proroci te muzike, koja u
nadinu svog izvodenja tezi tehnidkoj prefekoiji. U sam lokal do-
lazi odabrano ljubljansko drustvo koje je u stanju da odbrioji
malo vite novca od obidnih smrtnika. Skoro su obavezne i veler-
nje toalete. Disco-lokal je i u ostaloj dekoraciji wrlo neobarokan,
samo prostor za igru okruzuju aluminijumske cevi i zaslepljuju-
¢i razliciti light-show4i iz nekakve more iz tredeg svetskog rata.
Tako sim lokal pokusava da razvije neku mitiénu spostvenost.
Masovna kultura se sa svojim nadziviotnim produktima sve viSe
mistifikuje, pokusavajudi da postane manipulacija s mitom naj-
vedeg moguceg standarda® s kojim nastupa posebna vrsta heroc-
ja, heroja zabave. Teoniju o herojima zabave, po Teni Martini¢, rae-
vio je L. Lowenthal. Po njoj, heroji zabave treba da nadomieste kla-
si¢ne ranoburfoaske heroje rada u Cetrdesetim godinama naSeg
veka. Ta nova vrsta heroja ne podstide svoj uspeh u produktiv-
miom radu kao klasidni »self-made men«, veé u produkciji zabave.
Ni sam njihov uspeh nije posledica nekakvog truda, vec telesne
privlagnosti, sposobnosti za ples..* Telesna privlacnost, narav-
no, jo$ nije uzrok za svetadko pos$tovanje nekakvog Johna Travo-
Ite. Uzrok je, pre svega u tome $to heroj njegovog kova predstav-
lja za masu uspeinog pojedinca iz njene sredine, ¢iji je poloZaj
istovremeno dostizan 1 nedostizan” Upravo ta hitnost slucaja,
kojim se moZe obezbediti moguénost neograni¢ene potrodnje, za-
jedno je s op$tom manipuladijom reklamnih postera dovela do
slavljenja takvog heroja. U osnovi ovog bogosluZenja radi se,
dakle, o ponovnom fgliZzizmu robe, makar kakve ona oblike i na-
zive imala. Svejedno $to novi religiozni red jo$ nije dosegao one
tatke koje industrija kulture prizeljkuje. To je tehnokratski raj
Fordove ere, kojoj teZe sve snage produkcije masovne kulture.
Za radikalnu pobedu tog aparata bilo bi nuzno satrti bilo kakvo
kriticko misljenje i potom ostatke osecanja podrediti dikitiranoj
kalkulaciji. Medu najekstremnija podrucja danasnje industrij-
sko-kapitalisti¢ke indoktrinacije spada, naravno, i podruéje da-
nasnje discomanije. ’

Svaki muzic¢ki movinar koji se bavi i ovakvom muzikom, na-
prosto prezire njene odredene osobine, posto je takva muzika
aktuelna pre svega medu mladima i treba da predstavlja samo
stupanj u razvoju kritickog odnosa prema muzici. Ali, ma Zalost,
nije tako. Disco postaje rak celokupne muzi¢ke produlkcije, jer
zahvata i stanije generacije koje su u Sjedinjenim Drzavama vec
u srednjim godinama. Pored toga, ova se muzika pojavljuje u
periodu krize u ostaloj muzic¢koj produkciji, te tako, sa svojom
pasiviizatorskom nezahtevno$éu, moze vidno zapustiti redosled
u pojedinadnom vrednovanju muzike, A to moZe postati neisko-
renljiv trend, upravo omakav kakav je trend »zute literature« u
knjizevnosti. Na njenom pobedonosnom pohodu, disco-muziku
nije zaustavila jo$ nijedna prepreka. Posebno stoga $to su muzic-
ki movinari popustljivi prema ovoj pojavi. Niko je, takode, nije
nazvao najopstijim imenom za takvu vrstu produkcije, kao da
¢e se svi upuceni pladiti napada industrije kulture. Disco je, na-
ime, sasvim obitni muzi¢ki ki¢ koji se nimalo ne trudi da odri-
¢e svoje industrjsko poreklo. I za njega vaZe osobine brisanja
granica izmedu grupa, i to s hiperstimulacijom omladine koja
se odmalena podreduje ritmu automata, pa 1 s infantilnoscu od-
raslih koji se u svom pasivnom ude$éu mimalo ne razlikuju od
dvadeset, trideset godina mladih generacija® Za prihvatanje tog
kica nisu krivi sami, jer na Zapadu veé 1 burZoaski teoreticari,
kao 8to je Greenberg, svaljuju krivicu na proizvodale takve lul-
tur_q.” Disco je, naravno; u svom usponu vezan i za same indu-
strijske ploslove — proizvodace ploc¢a koje su na trzistu jeftinije
gd, reoimo, klasitne muzike. Bekstvo u klasiku inace nije kona-
&no refenje za alijeniranog subjekta, mada jo§ uvek ukazuje na
njegov individualni ukus i izbor, dok su stalni sluSaoci top—lista
prepustili svoje kriticko misljenje propagandnim sredstvima ma-
sovne kulture.

Aluminijum, zaslepljujude boje, sa svih strama isperfekcio-
niran nitam, pokuSaji koketiranja s religijom, sve te Cinjenice
dokazuju da industrija kulture vodi u bekstvo na mestu, da ne
danosi nista, vodi u sve mogude standardizovane autizme, koji
imaju kao posledicu totalnu pasivizaciju subjekta i njegovu pro-
$irenu ignoranciju, uZivanje u vulgarnosti, kic¢u i vlastitom polu-
svesnom oseéaju blilti manipulisan. Kao $to su snovi o raju stan-
darda slomili revolucionarnost radnih masa, tako razli¢iti proiz-
vodi industrije kulture unidtavaju poslednja Zari$ta mogudeg ot-
pora, s tim da lome svaku kriti¢ku o$triou i pojedincu stalno
potvrduju stereotipnost i invarijabilnost Ziviota. Takva muzicka
politika, naravno, nije niukakvom infteresu radmicke klase, mada
se njoj to sugeri$e na Zapadu. Masovna kultura se, naime, ne
trudi da postane samariéanskal i da moguénostimal bekstva
ljudima olak3a zivot. Njen princip je, u prvom redu, uvek usme-
renje op$teg ukusa ka potrodnji proizvoda s najvisim profitnim
stepenom.” Pni samom proizvodenju takvog fenomena, kao $to
je disco, radi se samo o unosnom iskoriséavanju unutra$nje kri-
ze subjekita i prisilnom stvaranju profita, bez obzira na upotreb-
nu vrednost samih proiizvoda.”

Naravno da nekakav krstadki rat i spaljivanje ploéa s dis-
co-muzikom ne mogu biti refeinje za uni$tavanje takvog fenome-
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na. Za njegovo iskorenjivanje potrebna je, u prvom redu, dezali-
jenacija u sklopu proizvodnje. Takode je ¢injenica da se bez di-
sco-muzike ne bi nijedan pripadnik zapadnog dru$tva manje do-
sadivalo. Imao bi moZda malo viSe moguénosti za susret s kriti-
¢kom refleksijom, fega se zapadnjadka driava kao aparat plasi
i stoga toleniSe masovnu indoktninaciju tipa honey-money.

Zanimljiva je &injenica da je savremena zapadna disco-kul-
tura veé toliko konformisticka da je uvoze i drZave fisto¢nog blo-
ka, mada je trenutno najekstremniji produkt zapadnjacke ide-
oloSke polucije. Za vreme Beatlesa, u moskovskoj »Pravdi« je
pisalo sledede: »Beatlesi su zavera vladajude klase sa svrhom da
mladi ljudi odvuku od politike i razmisljanja o pogaZenim na-
dama...«? Istocni blok je dugo godina negirao svoje pojave u
rock—stvaranju, s retkim izuzecima, kakav je, recimo, bio na-
stup ROLLING STONES-a u Varsavi, koje su sluzile samo za
potvrdu njegove negacije. A danas brojni aparatiéi s rado§cu po-
tpisuju ugovor za uvoz disco-muzike, jer ona nimalo ne navodi
omladinu na buntovni$tvo. Tako i u drzavama ‘4stoéno od gvoz-
dene zavese izlazi sve vise plo¢a s takvom muzikom, dok se ma-
lo kritidkija muzika sve vise negira. Upravio je u Pragu, septem-
bra prosle godine bio predstavljen i »americ¢ki plesni film«
»Groznica subotnje vederi«, koji je i u socijalistiSkom drZavinom
uredenju poznjeo lep uspeh; kao i kod nas, tamo se su pred bi-
oskopima izvijale duge zmije maloletnika. Film je zaista vrhun-
sko dostignuce operetske vrste, s konformistickim nadelom:
»Moglo bi nam biti rdavije, pa ée biti bolje jo§ jedmom.«* Takva
ideologija potpuno podseéa ma hriséansku, iz vremema sveta in-
kvizicije, i na Zalost se kao takva, preko proizvoda s ovom mu-
zikom, priodukuje i kod nas, jer brojnim producentima bez ika-
kvog napora donosi visoke dodatke lindim prihodima. Takva
profitna politika kod nas je jo§ uvek moguda zbog snaZnog slo-
ja malogradanski misleceg stamovni$tva.”* Na posledice ovakvog
reklamiranja Zapada niko i ne pomislja.

Pa ipak, automatizam disca 1 njegova stenilna pohvala elek-
tronici damas znade samo jednu mogudénost prikazivanja sveta
na tekucoj traci. U SAD, u industrijskim gradovima Ohaja, po-
¢ela je da se razvija muzika koja se trudi da fizrazi tekucu traku
u pravoj svetlosti, njen ritam je u imbecilnosti vrlo slican dis-
cu, mada je, za razliku od njega, ubijajudi. I ostala muzitka op-
rema u takvim komadima je tako kruto hladna, dok teme tek-
stova govore o alijeniranim osedajima za tekudom trakom. Zato
je razumljivo da takvu muziku americki muzi¢ki menadZeri ne
podrzavaju, te su ploe s takvom muzikom skoro sve izagle u
viSe ili manje nezavisnim firmama u Velikoj Briitaniji. Disco-fe-
nomen s takvom muzikom kona¢no je dobio i negaciju negaci-

je.

KaZu nam da smo izgubili repove,
dok smo se razvijali 1z puZica.

Zar nlismo ljudi?

Ne, mi smo devolucija.

Sad smo glupaci,

majmunski 1judi u poslovnom odelu.
Mi smo devolucija.

S tim mioramo nastaviti...*

Sa slovenackog preveo: Vojislav Despotov
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odnos drustva
i politike

muslija muhovié

U ¢emu je sustina Marxovih kniti¢kih refleksija naznadenog
pitanja? Da 11 i u kiojoj mjerfi suvremena marksisti¢ka misao slje-
di svjetonazor osnivada znanstvenog socijalizma? Ako ne sljedi,
za§to to ne Cini? Ta i druga, njima sliéna pitanja, namecu se sva-
kom ozbiljnom istrazivacu ne samo ovog problema, mego i dru-
gih.

Nasa namjera je da maznadimo osnovine teze pitanja ove ra-
sprave. Pri tom polazimo od jedne ta¢ne konstatacije da o ovom
pitanju raspravljaju ne samo filosofi, nego i sociolozi i ekono-
miisti, ono je prisutno i u svakidasnjoj stvarnositi »obi¢nog« co-
vjeka. Zadatak filosofiji da se bavi i1 1strazivanjem odnosa dru-
$tva i politike (ili obratno), kao »otkrivackoj smawi midljenja«’,
potertava Volkmann Schluck u svom djelu Politicka filosofija, koji
naglasava razliku izmedu filosofije i »politologije«. Pomenuta ra-
zlika ti¢e se toga $to filosofija ispituje bit politickoga.

Naznadeno pitanje, kao vjedna itema o kojoj su raspravljale
razne discipline, pruzajudi pri tom (ne)zadovpoljavajuce odgovo-
re, nuzno [implicira jedno drugo pitanje: mogudnosti utjecaja Co-
vijeka na magfistraline tokove politickog zivota ili, bolje refeno,
odnosa ovjeka spram njegove druStvene i politicke zajednice.
Valja maglasiti da promisljanje esencijalnosti pitanja dru$tva i
politike, kao jednog veoma komplekisnog &vora, pretpostavlja
uvazavanje onog teonijskog dostiignuca kioje je, historijski pro-
maltrano, otvorilo novi horizont postavljanja i rje$avanja tog ve-
oma sloZenog, interdisciplinammog problema u suvremenoj medu-
narodnoj teorijskoj i politi¢koj javmosti. Prije svega imamo ma
umu misao zagovornika zajednice voljno zdruZemih ljudi, Mar-
xa, tija misao predstavlje meliscrpni izvor i danasnjih teorijskih
istrazivaca.

Bit Marxove pozicije lezi u tome $to je kritickom refleksi-
jom metafizicke, spekulativine i svake vrste vulgarmomaterijalis-
ticke koinceptualizacije, kao fi kritikom kapitalistickog bitka, iz-
nijela na svijello istine nadin kako da se radikalno rekonstruira
poredak u kojem se zadovoljavaju samo »Zivotinjske potrebe«.

Ustajudi proiv svih vrsta madtanja i brbljanja o ¢ovjeku,
Marx insistira na tome da se ¢ovjek pojmi kao tvorac vlastite
sudbine i srece, kao kreator historije, kao bice koje svoju povi-
jest ima praviti po mjeri svojih sopstvenih interesa, a me po
mjeri dnteresa nekakvih aspktraktnih kolekiiviteta koji se us-
postavljaju kao alijenirana sila koja njime gospodari.

Marxsova revolucionarna teorija o podru$tvljenom &ovijedan-
stvu zvala je prioletersku klasu kao historijskoprevwatni¢ku sna-
gu na radikalnu negaciju svijeta privatog vilashi$tva, svijeta ko-
Ji pokopava ljudskost. Zato njegovu kritiku »svega postojedege
me treba razumjeti samo kao krnitiku »opstojedege, nego istovre-
meno i kao to i kao kriftiku ideje, esencije, egzistencije, shvacenih
s pozicija ved egzsiltirajuceg.?

Temeljna sudtina relacije dru$tva i politike ne moZe se spo-
znati bez spoznavanja postojeceg bitka. Zapravo, Marx je, zahva-
ljujudi svojoj genijalnostl, pomodéu rada (kod Hegela: proizvod-
nja, poduzeo kmitiku politicke ekonomije, filosofije 1 politike, uka-
zujudi na to da logiol kapitalistickog bitka mije stalo do toga da
obezbjledi takve pretpostavke fovjekova Zivota koje su dostojne
ljudske prirode, a koju je kapitalizam, ne samio u vriijeme Mar-
xovog Zivota mego i suvremeni (danasnji), razvijeniji kapitalizam
— iizoblidio.

Ne moze se uspostaviti zbiljska éovjekova sloboda u uvjeti-
ma nepromiljenjenog fakticiteta, postojeceg bitka &iji je PRIUS
stvaranje profita. Polazeéi od toga, Marx se suprotstavlja Hege-
lovoj koncepciji slobode, po kojoj je sloboda jedino moguéa u
drzavi. Hegel nije uspio da otkrije gdje su gramice i medostaci
sloboda u gradanskom dru$tvu. Njihove gramice, odnosno nedo-
staci, nalaze se u tome §to svijet u kojem se one proklamiraju
jest uistinu svijet uniZenja, oneljudenja, osakadenja covjeka, svi-
jet u kojem je postvarenje (Verdinglichung) obudeno u novo ru-



