prostori erotickog
govora

(o poeziji ive svetine)

branimir boSnjak

Poezija Ive Svetine je metafora. Metafora jedne moéi koja
se neprestano priziva i pokuSava uvuéi u pisanje, pisanje koje
se, uostalom, »podrazumijeva« — onako kao $to se podrazumije-
va disanje, glad, seks. Ta metafora obuhvata dva osnovna pod-
ru¢ja umjetniékog djelovanja ovjeka i zajedno s pisanjem d&ini,
po mmogima, najvaznije kreativne atribute homo sapiensa. Kod
Svetine su to prizivanja slike (».. Daj mi mo¢, sliko, da /lispiSem
Lijele listove za Botticellija/ da iznova nariSem svijet.) i glazhe
(»Lijepa Botticellijeva glava svia je u bijelosti glazbe, mokra Ve-
nerina sjena..).! Ove naznake se mnogostruko ponavljaju u
Svetininim pjesnic¢kim skicama, tako da navedeno sluzi viSe kao
podsjetnik pri Sitanju, mogudnost otkrivanja modela koji se, ko-
na¢no, i ne sakriva.

Svetina polazi od slijedeceg odredenja: zazivanja drugih kre-
ativinih umijeéa, koja bi morala pokusati, pa i uspjeti, dati sli-
ku, viziju svijeta koje pjesnik rekonstruira. Ne znam koliko to
postaje prisutno pri »obi¢nome citanju, no cva se opsjednutost
slikom i glazbom ukazuje i kao mogudnost naknadnog razmislja-
nja o poetici, o postupku, o gradenju pjesme. Sitoga je pisanje,
za Svetinu, mietafora sinteti¢ke, bolje redi, »prijenosne« vizije
koja bi da nadomjesti, zamijeni »jednostavno« pisanje. Imali
smo pjesnika koji su poku$avali opisati glazbu, ¢ak i onih koji
su postizali suzvuéja gotovo lidenti¢na glazbenim, a listo tako d
pjesnike é&ija je rije¢ pokuSavala cocarati rad palete imaginar-
nog slikara. Sve su to ekvivalenti koji ostaju, prije svega 1 bez
ostatka, u mediju pisma, i koji se nikada ne mogu prenijeti iz
jednog medija u drugi. Nazivamo ovakvu vrstu pisanja metalo-
rigkim u tom zamjenskom smislu, podsjedajuéi da se gotovo u
svim sludajevima radilo o pokuSaju identifikacije pisanja kao
»svemodnog medija«. I pisanje, na neki nacin, i bez Shopenhau-
era i ostalih glazbofila, ustoliduje razornu superiornost svog me-
dija sve do pojave modernizma i njegove sklonosti razlaganju
pisanja. Pisanje viSe mije disto/pisanje, ono postaje mikstura,
mijeS$anje medija i mjlihovo uzajamno kolaZiranje. Veé¢ sam spo-
menuo, drugom prilikom kako bi trebalo egzaktno istraziti ko-
liko se simo pisanje u poslijednjih stotinjak godina promijeni-
lo. Ne koliko se promijenlio stil pisanja, nego koliko Itzv. »umje-
tnidko pisanje« podlijeze utjecaju i promjeni u vremenu pojave
novih medija, koji mijenjaju i percepciju svijeta, a pnije sve-
ga dovode u pitanje hijerarhiju &ovjekovih osjetilnih kategomi-
ja. Avangarda |i podinje tamp gdje se perceptivni aparat javlja
kao smetnja: prije svega, »rastrojstvo ¢ula« kod Rembauda nije
nikakav ludacki zahvat, nego pekusaj uklanjanja prepreka nago-
milanog znanja, gotovih shema, uputa za krasno/ispis. Ekstaza
je korak koji omogucava videnje svijeta kao Novoga, a da M
Je iskustvo lekstaze nastalo uljecajem droge, ili samo odbaciva-
njem svih gradanskih konvencija i njihovim stalnim kr$enjem
— to je u ovom sluéaju nebitno. Iskustvo avangarde mije, dakle,
samo sociolosko, drustveno pitanje. Avangarda nije puka »reak-
cija« na (na nesto u druStvenp-gradanskom smislu), avangarda
je, prije svega, pokuSaj objavljanja izvornosti ljudskog iskustva
i njegove meposrednosti. Upravo stoga avangarda postavlja, pri-
je svega, problem novog pisanja, koje u daljnjoj perspektivi
avangarde postaje pitanje ispisivanje svega noovog, kao zahtjeva.
Pisanje tako izlazi iz sheme upute 1 kodificirane stilistike i ulazi
u podrudje medija spoznaje, otkvovenja. Novo pisanje radi na
otkrivanju novih suzvudja, movih veza, koje su do tada bile ne-
vidljive 1 preknivene starom slikom svijeta/jezika. U mnogo slu-
Cajeva se spominje razaranje stare slike svijeta, a istovremeno
se zaboravlja ono $to je mozda jo$ vaZnije: pokusaj avangarde
da stare sheme, stani rekvizitanij, fiskoristi kao materijal za novu
gradnju, To ne znadi da avangarda radi samo od oinog materijala
koji postoji: prije bi se moglo redi da su i njeni dosezi limitira-
ni mogudénostima jezika i iskustvom koje je jedna knjliZevnost
sakupila kroz povijest.

Tim znadajnije mam mora biti poznavanje razvitka suvre-
mene slovenske poezije, koja u relativno kratkom vremenu do-
stize zatudujuéu polifoniranost, mnogostrukost i virtuoznost. U
tridesetak godina redaju se generacije koje sve dalje ulaze u
vrtlog iskugavanja i eksperimentiranja jezikom, prihvatajuéi go-
tovo bez izuzetka avangardnost kao svoju sudbinu. Tako postaje
jo§ znadajnija napomena © avangardi kao pokudaju stvaranja no-
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ve slike svijeta/jezika, o obnavljanju modi i stvaranju »nove os-
jetilnosti«, U slovenskoj kulturi avangarda je limala i ima pre-
sudno zna¢enje prekidanja lanca knjiZevnosti kao muzeja macio-
onalnih vnijednosti. To ne znadi da je slovenska poezija postala
anacionallna, nego upravo suprotno: ona je slovenskom narod-
nom bidu otvorila move prodiore slobode kakvi se rijetko susre-
éu i u bogatijih i starijih knjiZzevnosti.
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Za razliku od drugih predstavnika slovenske avangarde, Ivo
Svetina je najblizi Arthuru Rembaudu, dakle i samim pocecima
modernizma. Spomenuli smo ve¢ kako modennost nastupa i ko-
ji su joj korijeni. Svetina pribliZzno isto mastupa kao obnovitelj
iskustva, no, za razliku od npr. Zagoriénika, koji je sustavan, ¢ak
filosofski tvrd, ili Salamuna, Sija se poetska praksa najvedim di-
jelom koristi polifoniranjem gotovih segmenata, njihovim kola-
Ziranjem, Svetina nastupa kvoz neku vrstu barcknog amalgama.
On je parodiéni demijurg &ija se pjesma meprestano, bez zastaj-
kivanja, hrani sve novijim 1 novijim detaljima svijeta, detalji-
ma koji listog trenutka kada su se asccijativno mabrali ma rubu
izgovaranja postaju dio movog izgovorljivog svijeta. Svijet je ta-
ko sve ono §to se moze/mora izgovoriti, sve §to je govoreno i iz-
govoreno u govoru. No, parodiéni demlijurg ne ostaje pri prvoj
naznaci, kao §to smo spomenuli na pocetku, govoreci o tome da
je Svefini pisanje jedna vrsta metafore za mmnogostrukost spo-
znaje svijela. Govorenje, kao kod vatesa, Carobnjaka i Samana,
postaje upravo nadin spoznavanja svijeta. Svetina je, ko pjesnik
sve do trenutka govorenja, samo prazno mjesto jedne Sutnje:
tek trenutkom govora ofpodinje seansa okupljanja svijeta, nje-
gova povezivanja u muzi¢ku, slikovnu i govornu cjelinu, Sveti-
na tako odbacuje mogudénost racicnalizacije govora, zamjenjuju-
¢ je erotizirajudim Sirenjem i bubrenjem govora. Pjesnicki go-
vor tako je prostor taktilmog upotpunjavanja iskustava, a sam
pjesnik je medij svih tih govora koji se slojevito javljaju meta-
fonizirajucéi sami sebe. Stoga su i pjesniCki glasovi pozivanje na
izgovaranje ove metafore. Ona ima jo§ dublja znacenja, ako pri-
hvatimo kao odiedujude jo§ meke kanakteristike Svetinine poe-
zije. Naime, Svetina neprestano mijenja odrediSnu toCku svog
pjevanja: ona se upuduje samoj eroti¢noj matici, koja mije de-
finirana, koja je otvorena i gravitacijski snaZna kao svemirska
crna rupa. No, isto tako me postoji ni jednina cioga koji govori:
to je sam govor koji mijenja smjerove i polazi$ta, koji je police-
ntridan do cne itockie gdje se gubi mogucénost lidentifikacije s go-
vornikom. Mozda bi se moglo prihvatiti da je predmet Svetini-
nog pjevanja ¥ena, ili ne$to Sto deso ujedinjuje majku, Zenu i
ljubavnicu. No, priije svega, to je pokusaj dosizanja samog cen-
tra erotickog mita, koji vise mlije imenovan i prepoznatljiv, ¢ak
ni u konkretno navedneim fragmentima. Eroticka matica je jez-
gro koje budi vatesa-pjesnika, uspavanog svakodnevnicom i smr-
¢u, i upuduje ga imenovanju, prepoznavanju svijeta koji je jed-
1o, no koji se neprestano mijenja i prozima. Stoga Svetina Cesto
u svojim evokacijama poéinje izrijekom ovako: ».. onda, kad
me nema...«. Cesto je to zazivanje ekstaze, ali u sudtini ponav-
ljanje teme nepostojanja upucuje ina ono mjesto koje otvara
prostore postojanja. Ti su prostori upravo prostori erotic¢kog go-
vora, koji nastaju u najdubljim prostorima neZivota, razbijajudi
njegove ledene kore i udahnjujuéi zivotvorni dah ljudskom pra-
hu. No, isto tbako zazivanje nepostojanja provlaéi kroz Svetininu
poeziju crtu koja upisuje krzmavost Zivota i njegovu stvarnu
odsutnost. Krzmavost i neodlu¢nost su Zivot bica koje lizgovara
svijet, i po kome svijet i postoji. Onda kad nema pjesnika, vate-
sa, zbiva se ono drugo same prirode, ono §to Svetina poziva da
svjedodi i bez njega o njemu samome. Kao demijurg koji stvo-
ri svijet, a zatim se plita 0 svom mjestu u injemu.
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Nismo uzaludno prizvali uspomenu Rembauda i njegovih po-
etskih ekspenimentiranja. Svetina barokno proSiruje spektar Re-
mbaudovih istra¥ivanja, on fh vezuje uz iskustvo zamjenjivanja
Sula, koje je ltako Cesto m suvremenom pjesniStvu. Jedna lizuzet-
no zanimljiva zbirka pjesama suvremene hrvatske poetese nosi
izravou poruku ove zamjene: »Uho vrada vid«? Danijel Dragoje-
vid u svojoj poeziji zasnovanoj na iskustvu paradoksa i antiteze
Cesto koristi zamjenu ostalih dula okoin. Svijet se sve to vise za
pjesnika ukazuje kao sintetiSka slika, lono neSto $to je »izvorno
zajedno« pa tako korespondira s istinom. Koliko je utjecaja na
ovakav vid pjesni¢kog postupka imalo samo iskustvo suvreme-
ne poezije, a koliki su utjecaji billi npr. jednog Husserla i nje-
gove fenomenologije, i mije toliko bifno. Bitno je to da je mo-
vost poetske prakse stvorila nove prostore govorenja u kojima
je poetski uvid u svijet izmijenjen. Svetina, odigledno, pretpos-
tavlja prediskustvo svog ditaoca. Kako drukgije objasniti dije-
love u kojima parafrazira poznate modele, klisee misljenja, no-
vinske uopéenice? Na itaj nadin dolazi do izuzetno snaznog nijan-
siranja: inverzijom iskustva, maznakama koje dobivaju mpr. bo-
je u ljudskoj predajli, Svetina samo na izgled ostaje u podrucju
bavljenja bojom. Odnos bijelo-crno, figurativno prihvaceni i kao
predznaci dobra-zla, postaju parodijskim modelom kroz koji se
razara nijed i privodi novoj, podtiskoj upotrebi:

»TeSke su moje crne sestre, jedina gora je njihova mati.

Duboke su moje crne sestre, hladna voda je njihov otac.
Gole su moje crne golubice, beli su faSisticki labudovi.«

(Zlatne tadke mojih klasicnih reéenica)’



Ovdje u naznakama shladno«, »crno«, »golo« postoji &itava in-
verzna, obrnuta mitologija dobra, ono $to se javlja kao blistava
antiteza »bijelim faSistickim labudovima«, Svetina jednu uobli-
¢ajenu, da ne kazemo i otrcanu sliku oZivljava novim raspore-
dom. Zacudnost koja se akumulira u ovom obrnutom rasporedu
slika, obnavlja i ozivljava jezik. No, Svetina pretpostavlja she-
me i njegova poezija, slidno Rembaudovoj, Zzivi u topografiji
starog razarajudi ga iznutra. Stoga je to cesto i poezija koncep-
ta ,poezija zadatka. Kao i svaka avangarda i poetska avangarda,
prije svega, racuna na odrzivost jezika/svijeta kao zadane cje-
line, kao pretpostavke svog razgradivanja. Ustolieni jezik, sva
kodnevna, uvedena mitologija drugi je krak metaforlicke »prera-
dec iskustva. Tek »&itanic zajedno, avangarda i mjen antipod —
tradicionalizam iskustva, ispunjavaju svoju zamisljenu zadacu.

Stoga se svaka novost ispituje na pelgonu odrilivosti starog. Ako
staro nije dovoljno ¢vrsto, ukorijenjeno i witalno, ako nema za-
dane konotacije, onda se 1 avangarda batrga u necemu $to je
prostor bez odjeka. A to je prostor u kojem se i zbiva novost
iskustva, novost onoga $§to poezija svojim razgradnjama ponov-
no gradi.

NAPOMENE

.} Navodim stihove po_prepjevu_Ljubomira Stefanovi¢a, koji ¢e se uskoro
pojaviti u izdanju rije¢kog casopisa »Dometic.
2 Lela Zqékovié: »Uho vraca vide, MH, Zagreb, 1975.
.. 3 Uzeto iz zbornika »Slovenacka mlada lirikac, »Prosvetac, Beograd, 1975.
Prijevod pjecsama Ive Svetine: Petar Vujicié.

povratak formi
u americkoj poeziji

piter mainke

U19504m i 1960-tim godinama tradicionalni oblici stiha-ri-
ma, metar, formalna struktura — biili su odbacili_ mnogi iz mla-
de generacije kao umorne, otrcane i beskrvne. Pesnici bitnici,
kao Alen Gunzberg fi Gregori Korzo, na primer, msu se slagali s
»pravljenjem« pesama: ponovo pisati z:nacyngup_m spontanost,
skinuti masku fzmedu &itaoca i pisca. Cak 1 ramije u ovom sto-
leéu, modernisti¢ki pokret, koji su predstavljali Ezra Paund i
Viilijem Karlos Vilijems, izabrao je slobodni stih, nejedanke i ne-
rimovane retke koji su se nadmetali s uobiCajenim govornim je-
zikom. Osecam u Kasnim 19704im preokret ltrenda ka razuzdano-
sti, plahovitosti, spontanosti; sve viSe i viSe amamlcvk»l'h pesnika
vraca se ka tradicionalnim formama. Danas je uobicajeno da se
vide u ¢asopisima establiSmenta koji §tampaju ozbiljnu poeziju
— kao i u avangardnijim »malim ¢asopisima« — soneti 1 sestine,
vilanele, balade, slobodni stihovi i rimovami kupleti. »Dobroudi-
njena« pesma nije vie pod sumnjom, i ¢ini se da stiCe poStova-
nje i da se mnogo sledi u svim segmentima »batrgajuce« literar-
ne scene SAD — od mnjujorske $kole do losandeloske grupe,
od sirealista do misaonih pesnika. i

Po meni, ova promena praveca je najupadljiviji razvoj u ame-
ri¢koj poeziji za poslednjih pett godina. Izgledalo bi da nije slu-
&ajno $to se novi urednik »Poezije« (»Poetry«), casopisa s presti-
#om, Dfon Frederik Nims (John Frederick Nims), klasi¢ni nau
&nik i pesnik, oslanja ma epigrame i druge Cvrste, polirane for-
me. Pri tome, novi konsultant za poeziju pri Kongresnoj biiblio-
teci (najblizi ekvivalent SAD za Pesnika Laureata /Poet Laurea-
te/je Vilijem Meredit (William Meredith), koji je za svoju sop-
stvenu poeziju rekao: »Ja u najveem delu vremena prihvatam
disciplinu rime i metrac. I Meredit piSe oko Sest pesama godi-
$nje, $to je daleki odjek lonog spontanog [toka koji su preporu-
Sivali bitnici.

NAJTRAJINIJI GLAS

Mo#da je majbolji primer ovog trenda Hauard Nemerov (Ho-
ward Nemerov), ¢ije je vreme konadno doslo. Na susretu americ-
kih vodeéih pesnika proslog proleéa (svi su bivsi kopsultan-tg'za
poeziju pri Kongresnoj biblioteci) m Vadingtonu, njegovo cita-
nje pesme »Naucnikovo sanjarenje u slikarevoj kuci« (»The
Scholar Dreaming in the Painter's House«) naidlo je na majSire
ovacije. On je pisao divne pesme viSe godina, ali je bilo uobica-
jeno $to je smatran staromodinim, akademskim, odvide intelek-
tualnm. Ali, 1978. njegove »Sabrane pesme« (»Collected Poems«)
su osvojile i Pulicerovu (Pulitzer) i Nagradu naciomalne knjige
(National Book Award), i to zasluZeno: ito je izvanredna zbirka
i Nemerov danas stoji, po mome mi$ljenju, kao najtrajniji glas
svoje generacije, raznovrsniji i suptilniji od Louela, savremeniji
u odnosu na sadadnje zbivanje od Ginzberga i inteligntni-
ji od bilo kog savremenog pisca. On se prihvatao nauke, religije,
politike, psihoanalize, televizije ,medicine — svih trendova, do-
stignuda i razoCaranja dana$njeg drustva, i uneo je sve ove sub-
jekte u glavnu struju angloamericke poezije. Evo jedne od nje-
govih pesama pod nazivom »Kompanjoni« (»The Companions«):

Bilo je obi¢no da bogova ima posvud, a sad su otisli
Sedam se jednog, u zeleno-sivom kamenu,

Koji me je promatrao svojim céutljivim o¢ima

A na granciai bresta koja je visila nad putem

Bio je drugi; o je kre$tap na mene u danma bez vetra.

Sad kad je oti¥ao mislim da je on Zeleo nagradu
Zato §to Je pokusao da govori mojim jezikom koji je
Otiao kenacno duZ imitacije govorede zver.

Mgcizda je hteo pomod, mozda su oni uzviknuli

Kalko su mogli, ili su bespomodno podeli da

Ulaze u moju misao sa »¢itaj me«, »odgovorl mi«

Ili »naudi me kako da budem gde sam,

I u povratku da me naudi da sam ja u tebi

Onda sam te itrazio u fontani, suncu i zvezdi.«

To je interpretacija, duboka glupost ¢oveka

Misliti da stvari mogu kre$tati na njega vie od stvari.

I sada dolaze ovi glasovii sa zemlje

I ulaze mi u glavu, sve dok artikulisani zvuk

Moze da govori njima. Mi idemo istim putem

Zajedno putem, i ja sam se onda vratio.

Morao bih da uradim, pretpostavljam, da su porasli tako
(apstraktno

Tako da sve usamljene letnje noéi postaju fakta
I kad vise me sluSam signale kriketa
Niiti ¢itam konstelacije svitaca dok svetle.

Ova pesma je sasvim jasno u glavnoj tradiciji engleske lite-
rature — jedna vrsta odgovora na Vordsvortovu »Besmrtnu odu
(»Immortaliy Ode«), na primer — pa iipak, veoma amerni¢ka ta-
kode: mjen kolokvijalni ton (»Nekada je bilo bogova posvud, a
sad ih viSe mema«), mjena egzistenoijalna sumnja (»To je sve
samo ne interpreltacija, duboko ludilo ¢oveka .. .«), njena bazi¢na
ali dvosmislena afirmativnost, na nejasno religiozan nacin (»I ta-
ko dolaze ovi glasovi sa zemlje«) Nemerov zna da postoji miste-
rija u srcu stvari, ali on ih ne romantizuje.

UTICAJ ROBERTA FROSTA

Glasovii koji stoje iza glasa Nemerova pripadaju velikima:
Vordsvort (Wordswort), Jejts (Yeats), Valas Stivenz (Wallace Ste-
vens), Tomas Stemnz Eliot (T. S. Eliot), a posebno glas koji je
bio nepopularan medu opdtevaZecom -oligarhijom poezije SAD,
tokom mmogo godina, Robert Frost. Nemerov je jedan od neko-
liko naSih pesnika koji je ostao uz Frosta, koji je u¢io od njega
i izgradio svoj sopstveni glas od onoga $to je maudiio od njega.

Ozivljeni interes za Robenta Frosta je primer onoga o ¢emu
govorlim. Bila je &itava bujica knjiga o njemu, ukljuéujudi obi-
mnu biografiju Lorensa Tompsona (Lawrence Thompsom), kri-
ticku studju Racarda Poirijera (Richard Poinier) i knjigu Donal-
da Hala (Donald Hall), s puno simpatija, »Secanja nla pesnike«
(»Remembening Poets«). Frost je, naravno, uvek bio popularan
u amernickom marodu, moZda liz pogre$nih razloga, ali uglavnom
nije bio kriticarima i drugim pesnlicima, a posebno ne medu mla-
dim pesnicima. Jednom rec¢ju, Frost je bio oboZavan kao zname-
nita licnost, ali sve do sada nije bio uticajan.

Pre deset godina, kada bih ltumadio Frosta u svojoj poetskoj
radionici, mladi pesnici ga nisu voleli, i to iz posebnih razloga:
on je biio komzervativan politiSki koliko i pesni¢ki, bio je odvi-
$e rezervisam i zatvoren (kod Frosta nema mnogo seksa 1 misao-
nosti, izuzev samo sa strame), i bio je odviSe formalan. Njegova
klasi¢na osnova, njegova ljubav prema pastoralnoj latinskoj po-
eziji i engleskoj poeziji 19. veka, njegovo igranje rimom Ccinilo
ga je mladima izridito staromodnim. Nikakvih sirelisti¢kih sliko-
vitosti, nikakvih »dubokih slika« iz dubine mnjegove podsvesili.
Frost je definfisao slobodni stih kao igranje tenisa sa’ spu$tenom
mrezom. A u to vreme svi su Zeleli da pi$u slobodan stih. For-
malna oezija je smatrana kao uski kaput koji ogranic¢ava nepri-
rodno. Mladli pisci su prevideli ono §lo je jedan od mjihovih he-
roja, Dilan Tomas (Dylan Thomas), napisaio:

Vreme me je drialo zelenog i umiruceg
Mada sam tonuo u mojim lancima kao more.

Oni su gledali na formalne stihove kao ma lance, u redu, ali nisu
verovall da se moZze njima pisati. Ali danas ameri¢ki pesnici po-
novo shvataju da forma moZe da bude wbogadujuéi i oslobadaju-
éi atriibut u mjihovoj poeziji. Medutim, istina je, mislim, da oni
gledaju s divljenjem ne na formalne kvalitete Tomasove poezi-
je, ve¢ na neformalnost, divlje ekscese njegovog zivota. Ali, to
je ved drugi subjekt.
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