Ovdje u naznakama shladno«, »crno«, »golo« postoji &itava in-
verzna, obrnuta mitologija dobra, ono $to se javlja kao blistava
antiteza »bijelim faSistickim labudovima«, Svetina jednu uobli-
¢ajenu, da ne kazemo i otrcanu sliku oZivljava novim raspore-
dom. Zacudnost koja se akumulira u ovom obrnutom rasporedu
slika, obnavlja i ozivljava jezik. No, Svetina pretpostavlja she-
me i njegova poezija, slidno Rembaudovoj, Zzivi u topografiji
starog razarajudi ga iznutra. Stoga je to cesto i poezija koncep-
ta ,poezija zadatka. Kao i svaka avangarda i poetska avangarda,
prije svega, racuna na odrzivost jezika/svijeta kao zadane cje-
line, kao pretpostavke svog razgradivanja. Ustolieni jezik, sva
kodnevna, uvedena mitologija drugi je krak metaforlicke »prera-
dec iskustva. Tek »&itanic zajedno, avangarda i mjen antipod —
tradicionalizam iskustva, ispunjavaju svoju zamisljenu zadacu.

Stoga se svaka novost ispituje na pelgonu odrilivosti starog. Ako
staro nije dovoljno ¢vrsto, ukorijenjeno i witalno, ako nema za-
dane konotacije, onda se 1 avangarda batrga u necemu $to je
prostor bez odjeka. A to je prostor u kojem se i zbiva novost
iskustva, novost onoga $§to poezija svojim razgradnjama ponov-
no gradi.

NAPOMENE

.} Navodim stihove po_prepjevu_Ljubomira Stefanovi¢a, koji ¢e se uskoro
pojaviti u izdanju rije¢kog casopisa »Dometic.
2 Lela Zqékovié: »Uho vraca vide, MH, Zagreb, 1975.
.. 3 Uzeto iz zbornika »Slovenacka mlada lirikac, »Prosvetac, Beograd, 1975.
Prijevod pjecsama Ive Svetine: Petar Vujicié.

povratak formi
u americkoj poeziji

piter mainke

U19504m i 1960-tim godinama tradicionalni oblici stiha-ri-
ma, metar, formalna struktura — biili su odbacili_ mnogi iz mla-
de generacije kao umorne, otrcane i beskrvne. Pesnici bitnici,
kao Alen Gunzberg fi Gregori Korzo, na primer, msu se slagali s
»pravljenjem« pesama: ponovo pisati z:nacyngup_m spontanost,
skinuti masku fzmedu &itaoca i pisca. Cak 1 ramije u ovom sto-
leéu, modernisti¢ki pokret, koji su predstavljali Ezra Paund i
Viilijem Karlos Vilijems, izabrao je slobodni stih, nejedanke i ne-
rimovane retke koji su se nadmetali s uobiCajenim govornim je-
zikom. Osecam u Kasnim 19704im preokret ltrenda ka razuzdano-
sti, plahovitosti, spontanosti; sve viSe i viSe amamlcvk»l'h pesnika
vraca se ka tradicionalnim formama. Danas je uobicajeno da se
vide u ¢asopisima establiSmenta koji §tampaju ozbiljnu poeziju
— kao i u avangardnijim »malim ¢asopisima« — soneti 1 sestine,
vilanele, balade, slobodni stihovi i rimovami kupleti. »Dobroudi-
njena« pesma nije vie pod sumnjom, i ¢ini se da stiCe poStova-
nje i da se mnogo sledi u svim segmentima »batrgajuce« literar-
ne scene SAD — od mnjujorske $kole do losandeloske grupe,
od sirealista do misaonih pesnika. i

Po meni, ova promena praveca je najupadljiviji razvoj u ame-
ri¢koj poeziji za poslednjih pett godina. Izgledalo bi da nije slu-
&ajno $to se novi urednik »Poezije« (»Poetry«), casopisa s presti-
#om, Dfon Frederik Nims (John Frederick Nims), klasi¢ni nau
&nik i pesnik, oslanja ma epigrame i druge Cvrste, polirane for-
me. Pri tome, novi konsultant za poeziju pri Kongresnoj biiblio-
teci (najblizi ekvivalent SAD za Pesnika Laureata /Poet Laurea-
te/je Vilijem Meredit (William Meredith), koji je za svoju sop-
stvenu poeziju rekao: »Ja u najveem delu vremena prihvatam
disciplinu rime i metrac. I Meredit piSe oko Sest pesama godi-
$nje, $to je daleki odjek lonog spontanog [toka koji su preporu-
Sivali bitnici.

NAJTRAJINIJI GLAS

Mo#da je majbolji primer ovog trenda Hauard Nemerov (Ho-
ward Nemerov), ¢ije je vreme konadno doslo. Na susretu americ-
kih vodeéih pesnika proslog proleéa (svi su bivsi kopsultan-tg'za
poeziju pri Kongresnoj biblioteci) m Vadingtonu, njegovo cita-
nje pesme »Naucnikovo sanjarenje u slikarevoj kuci« (»The
Scholar Dreaming in the Painter's House«) naidlo je na majSire
ovacije. On je pisao divne pesme viSe godina, ali je bilo uobica-
jeno $to je smatran staromodinim, akademskim, odvide intelek-
tualnm. Ali, 1978. njegove »Sabrane pesme« (»Collected Poems«)
su osvojile i Pulicerovu (Pulitzer) i Nagradu naciomalne knjige
(National Book Award), i to zasluZeno: ito je izvanredna zbirka
i Nemerov danas stoji, po mome mi$ljenju, kao najtrajniji glas
svoje generacije, raznovrsniji i suptilniji od Louela, savremeniji
u odnosu na sadadnje zbivanje od Ginzberga i inteligntni-
ji od bilo kog savremenog pisca. On se prihvatao nauke, religije,
politike, psihoanalize, televizije ,medicine — svih trendova, do-
stignuda i razoCaranja dana$njeg drustva, i uneo je sve ove sub-
jekte u glavnu struju angloamericke poezije. Evo jedne od nje-
govih pesama pod nazivom »Kompanjoni« (»The Companions«):

Bilo je obi¢no da bogova ima posvud, a sad su otisli
Sedam se jednog, u zeleno-sivom kamenu,

Koji me je promatrao svojim céutljivim o¢ima

A na granciai bresta koja je visila nad putem

Bio je drugi; o je kre$tap na mene u danma bez vetra.

Sad kad je oti¥ao mislim da je on Zeleo nagradu
Zato §to Je pokusao da govori mojim jezikom koji je
Otiao kenacno duZ imitacije govorede zver.

Mgcizda je hteo pomod, mozda su oni uzviknuli

Kalko su mogli, ili su bespomodno podeli da

Ulaze u moju misao sa »¢itaj me«, »odgovorl mi«

Ili »naudi me kako da budem gde sam,

I u povratku da me naudi da sam ja u tebi

Onda sam te itrazio u fontani, suncu i zvezdi.«

To je interpretacija, duboka glupost ¢oveka

Misliti da stvari mogu kre$tati na njega vie od stvari.

I sada dolaze ovi glasovii sa zemlje

I ulaze mi u glavu, sve dok artikulisani zvuk

Moze da govori njima. Mi idemo istim putem

Zajedno putem, i ja sam se onda vratio.

Morao bih da uradim, pretpostavljam, da su porasli tako
(apstraktno

Tako da sve usamljene letnje noéi postaju fakta
I kad vise me sluSam signale kriketa
Niiti ¢itam konstelacije svitaca dok svetle.

Ova pesma je sasvim jasno u glavnoj tradiciji engleske lite-
rature — jedna vrsta odgovora na Vordsvortovu »Besmrtnu odu
(»Immortaliy Ode«), na primer — pa iipak, veoma amerni¢ka ta-
kode: mjen kolokvijalni ton (»Nekada je bilo bogova posvud, a
sad ih viSe mema«), mjena egzistenoijalna sumnja (»To je sve
samo ne interpreltacija, duboko ludilo ¢oveka .. .«), njena bazi¢na
ali dvosmislena afirmativnost, na nejasno religiozan nacin (»I ta-
ko dolaze ovi glasovi sa zemlje«) Nemerov zna da postoji miste-
rija u srcu stvari, ali on ih ne romantizuje.

UTICAJ ROBERTA FROSTA

Glasovii koji stoje iza glasa Nemerova pripadaju velikima:
Vordsvort (Wordswort), Jejts (Yeats), Valas Stivenz (Wallace Ste-
vens), Tomas Stemnz Eliot (T. S. Eliot), a posebno glas koji je
bio nepopularan medu opdtevaZecom -oligarhijom poezije SAD,
tokom mmogo godina, Robert Frost. Nemerov je jedan od neko-
liko naSih pesnika koji je ostao uz Frosta, koji je u¢io od njega
i izgradio svoj sopstveni glas od onoga $to je maudiio od njega.

Ozivljeni interes za Robenta Frosta je primer onoga o ¢emu
govorlim. Bila je &itava bujica knjiga o njemu, ukljuéujudi obi-
mnu biografiju Lorensa Tompsona (Lawrence Thompsom), kri-
ticku studju Racarda Poirijera (Richard Poinier) i knjigu Donal-
da Hala (Donald Hall), s puno simpatija, »Secanja nla pesnike«
(»Remembening Poets«). Frost je, naravno, uvek bio popularan
u amernickom marodu, moZda liz pogre$nih razloga, ali uglavnom
nije bio kriticarima i drugim pesnlicima, a posebno ne medu mla-
dim pesnicima. Jednom rec¢ju, Frost je bio oboZavan kao zname-
nita licnost, ali sve do sada nije bio uticajan.

Pre deset godina, kada bih ltumadio Frosta u svojoj poetskoj
radionici, mladi pesnici ga nisu voleli, i to iz posebnih razloga:
on je biio komzervativan politiSki koliko i pesni¢ki, bio je odvi-
$e rezervisam i zatvoren (kod Frosta nema mnogo seksa 1 misao-
nosti, izuzev samo sa strame), i bio je odviSe formalan. Njegova
klasi¢na osnova, njegova ljubav prema pastoralnoj latinskoj po-
eziji i engleskoj poeziji 19. veka, njegovo igranje rimom Ccinilo
ga je mladima izridito staromodnim. Nikakvih sirelisti¢kih sliko-
vitosti, nikakvih »dubokih slika« iz dubine mnjegove podsvesili.
Frost je definfisao slobodni stih kao igranje tenisa sa’ spu$tenom
mrezom. A u to vreme svi su Zeleli da pi$u slobodan stih. For-
malna oezija je smatrana kao uski kaput koji ogranic¢ava nepri-
rodno. Mladli pisci su prevideli ono §lo je jedan od mjihovih he-
roja, Dilan Tomas (Dylan Thomas), napisaio:

Vreme me je drialo zelenog i umiruceg
Mada sam tonuo u mojim lancima kao more.

Oni su gledali na formalne stihove kao ma lance, u redu, ali nisu
verovall da se moZze njima pisati. Ali danas ameri¢ki pesnici po-
novo shvataju da forma moZe da bude wbogadujuéi i oslobadaju-
éi atriibut u mjihovoj poeziji. Medutim, istina je, mislim, da oni
gledaju s divljenjem ne na formalne kvalitete Tomasove poezi-
je, ve¢ na neformalnost, divlje ekscese njegovog zivota. Ali, to
je ved drugi subjekt.
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VRLINE FORME

Forma oslobada pesnika (ii moze da oslobada pesnika)
zato §to potéinjava njihove duhove movim konfiguracijama, no-
vim grupama redi diktiranim samom formom. Pesnik koji pise
u slobodnom stihu u potpunosti zavisi od sopstvenih izvora, a
vedina pesnika mema novih ideja, novih ritmova, novih slika ka-
da potpuno zavise sami od sebe. Pesnici se, najzad, i ne odlikuju
svojim idejamma: to je za filosofe. (U stvari, ideje minogih do-
brih, majvedih pesnika u ma$oj zemlji teZe ka tome da budu
urasavajuce kad veé nisu podsmesljive: mislite na neke od div-
ljih verovanja koje su sobom doneli Jejts, Paund, Eliot, Lorens
(Lawrence), Kamingz (E. E. Cummings, Olson.). Ono §to pesnici
najbolje &ine je da se vracaju, ponovo i ponovo, primarnim 1jud-
skim snovima o ljubavi, strahu, mrznjf, odgovornosti, izolaciji i
drustva. Oni Zele da »to ugdine novime (u frazi Ezre Paunda), da
udine da njihove pesme govore kako svom vlastitom, tako i vre-
menu koje dolazi, i oni pronalaze da formalna poezija pruza ki-
ému njihovim vizijama, $to obii€no nedostaje slobodnom stihu.
Ricard Vilbur (Richard Wilbur), jedan od asih najboljih i naj-
formalnijih pesnika, jednom je poredio poeziju s duhom u boci:
snaga duha poti¢e 1z fakta $to je on bilo potisnut u toj boci.

Jedan od majuticajnijih pesnika u poslednjih 20 godina bio
je Teodor Retki (Theodore Reothke) i njegove majranije pesme,

koje su ludi voleli kopirali, bile su one u slobodnom stihu, kao
»Izgubljeni sin« (»The Lost Son«) i »Razmisljanje na Reci ostri-
ga« (»Meditation at Oyster River«); danas ljudi hode da maznace
njegove éudesne vilanele kao »Prava stvare (»The Right Thing«)
ili mjegovie kratke rimovane pesme kao »Valcer moga tate« (»My
Papa’s Waltz«) i »Jo§ jednom, runda« (»Once More, the Rounde).
Ovde je njegova vilanela pod nazivom »Ustajalinje«:

Ustao bih da bih spavao, i ustao bih polako
Osetio bih sudbinu i .ono $to ne mogu da strahujem
Uéio sam idudéi gde bih mogao da idem

Mi mislimo ose¢anjem. $ta se tu ima znati
Cuo sam igrajuéi od uva do uva
Ustao bih da bih spavao, i ustao bih polako

Omi koji su blizu mene, koji ste?
Nek Bog blagoslovi Zemlju! T$ao bih polako tamo
I udio idudéi gde moram ici.

Velika priroda mora udinfiti drugu stvar
Meni i tebi; uzmi dragi vazduh
1, ljupko, naudi lidudi gde se ide

Tza Retkijeve pesme mozete éuti glas velikog engleskog vr_ni:sbika
Vilijema Blejka (William Blake). Tradicionalne forme Cine to:
uvek postoje odjeci (ehoi), i kada je to dobro ucinjeno, odjeci
pojadavaju vise no Sto zbune.

POETSKA SNAGA versus (prema) RETORICKOM SOKU

Ovaj obnovljeni linteres za umetnost refleletuje se u mno-
gobrojnim nagradama. Milada Zena Merilin Haker (Marilyn Ha-
cker) dobila je Lamontovu nagradu _(Lamont Prize) i Nagradu
nacionalne knjige za svoju prvu knjigu »Predstavljanje miva«
(Persentation Piece«). Njena knjiga je lispunjena wlapelz}ma koje
veoma moderno zvude, sonetima i sestinama, i ona je, jasno, je-
dna od najboljih medu mneo-formalistima. Drugu nagradu, majve-
¢éu, dodelio je Nacionalni institut za Umetnost 1 knjizevnost (Na-
tional Institute of Arts and Letters) DZ. V. Kaningamu J. V.
Cunninghamu) za Zivotno delo prvorazredne poezije. Sve done-
davno Kanigemova poezija je bila skoro spektakularno ignorisa-
na — izgledala je ditaocima kao zastarela, hladna, bezosecajna. Po-
stojao je opsti pogled da vie ne moZete biti plahoviti u formal-
nioj poeziji. . .

Kaningam nije vikao, kao bitnici, ali je umanjivao, kao Fro-
st; mislim da je, na drugoj dtazi, nedovoljno iskazivanje snaZni-
je. Kada se pojavio »Urlik« (»Howl«) Alena Ginzberga 1956, svii
su bili ofarani osveZavajuéim snagom i pozitivnoScu njegovog
glasa. Ona podinje:

Video sam najbolje umove moje generacije razorene
ludodcu, koji wmirn histericno nagi. ..

Samouvereni glas »Video sam najbolje umove.. .« (»1 saw the
best minds ...<) bio je dobar za nasu poeziju, on je popustio.
Al u to vrieme miko se nije dvoumio da postavi uobicajeno pita-
nje: Ko je rekao da su oni najbolji umovi ove generacije?
Zapravo, oni uopste i nisu bill to: onli su bili tek Ginzbergoui pri:
jatelji. 1 danas vedi deo Ginzbergove poezl;q_mgl_eda podbulo i
zastarelije od Retkijevih vilanela. Dobra poezija bi se mogla po-
deliti — bilo cna tradicionalna, bilo ona u slobodnom stihu — u
dve bazidne grupe: neke pesme, kao »Urlike, ¢ine svoju impresi-
ju pri prvom ditanju, zbog kvaliteta iznenadenja, novosti, Soka
ili omiginalnosti. Druge, kao Frostova »Most koji vodi na zapads
(»West-Running Brooke) ili Vilburova »Plisac« (»The Writer«), go-
vore tiho i misaono, ali rastu snaZnije i prinudnije pri ponovnom
ditanju. Obe vrste pesama su neophodne za zdravu mnacionalnu
poeziju, ali ova druga grupa je vaZnija. . . .
Mnoge od Kaningemovih pesama su u toj drugoj grupi: one
su plahovite, dako tendiraju da budu bez oznake eksklamacije
(ponovo Jkao Frostove), ustrajne su zato $to se bave veénim pi-
tanjima u formi koja je i razradena i »pamtiva«, Ovde je nje-
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gova pesma, sonet manje ili vie o toj temi, pod nazivom »Osta-
reli ljubavnici u jednoliénom stilu« (»The Aged Lover Discourses
in the Flat Style«):

Oni su, mozda, oni kojima strast dajje gracioznost
Koji izvode figure poput igraa na pozornici

Ali to nije za mene, ne za moje godine

Ne za moje debelo lice (i koStunjava ramena

Tako u sviojoj trapavosti pronalazim mesto

1 korisitim za strast: bime ignoriSem

Moaje gaucose i tvoje, i ne osecam vise

Mucninu apsurdnog zagrljaja.

To je pakt koji je Sovek udinfio, u flelu

Biti tako zauzet vlastibtim osecanjima

Njihove ljubavi su zauzete svojim

A'ne u uniji. Tako uhvadeni u mrezu

Kao ribice u pokretu, svako sa svakim u konspiraciji
Da bi jednom blio zajedno i usamljen.

Cini mi se da pesma kao ova, tiha i skromna, mnogo vie govo-
ri o seksualnoj ljubavi od sviih vikanja hipi—pesnika (»hip« po-
ets), koji nastavljaju da urli¢u »Pogledajet me! Gledajte Sta ra-
dim! Kakva $alal« Svakako je dobro imati oseéajne pesnlike, pe-
snike sa srcem. Ali pesnika sa srcem i mozgom: to je Cudesna
nagrada. Izabrati ca se piSe u formalnim stihovima ne znali da
ima$ bilo koje od ta dva, ali u rukama na$ih najboljih pesnika
formalni stih donosi izvesnu sviesnost poetskih stradicija, istori-
je, moguénosti jezika. I postofji izvesna skromnost kada se bira
formalno pisanje; ¢ovek je svestan velikih poema napisanih ra-
nije, a ta svesnost je dobra za dulu, a Cesto i za samu pesmu.

EMILI DIKINSON prema (versus) VOLTU VITMENU

Zadto smo mi dodli u ameri¢ku poeziju u tom posebnom tre-
nutku, sasvim je jasno, ali je te$ko redi u kojem praveu cemo
i¢i odavde. Na$a istorija je, nakon svega, veoma kratka, u porc-
denju s drugim poezijama. Amenicka poezija 1 nije zapravo po-
&ela sve do polovine 19. stoleé¢a, s ovo dvoje razli¢itih ljudi, Emi-
1i Dikinson i Voltom Vitmenom (Emily Dickinson, Walt Whit-
man). Oni ranije pesnlici, kao En Bredstrit, Edvard Tejlor, Dzo-
uns Veri (Anne Bradstreet, Edward Taylor, Jones Very), piSu u
kolonijalnoj Americi, talentovani su i linteresantni, kao Longfe-
lou, Brajan, Vitijer i Emerson u 19. veku {(Longfellow, Bryant,
Whittier, Fmerson), ali mislim da niko ne moZe da fih uporedi s
njihovim britanskim »suparnicimac, od Miltona (Milton) do Teni-
sona (Tennyson). Edgar Alan Po (Edgar Allan Poe) je interesan-
tan zbog odgadajudih Ginjenica: on je uticao nma Bodlera i fran-
cuske simboliste, koji su kasnije uticali na T. S. Eliota; ali da-
nas Poa niko ne smatra veliklim pesnikom.

S Dikinsonovom i Vitmenom dobili smo dva smaZna i ori-
ginalna glasa, ¢isto americka, i jo§ uvek divno &itljiva i danas
uticajna. Dikilnsonova je pokazala Sta se moZe uraditi kompresi-
jom, intenzivno$éu, skepticizmom i duhovito$cu; Vitmen je po-
kazao $ta se moze uraditi akspanzivno$éy, optimizmom, mistic-
nom vizijom i snagom. U pocetku se Dikinsonova dinila uticajni-
jom, dok se moderna poezija ¢inila uvutena u sebe, trazeci, u
Eliotovim terminima, »objekitivni korelative — egzaktna slika —
za unutradnje emocije. Kada je Vilijem Karlos Vilijems poceo
da se pojavijuje u posleratnom periodu, Vitmen je postao naj-
uticajniji, viidljiv iza kolokvijalnog jezika i svakodnevne Vilijem-
sove subjektivne materije, iza Retldijevog slobodnog stiha, »ko-
introlisanog—disanja« linija Carlsa Olsona i deklamatorne poe-
zije bitnika u 1950-tim i 1960-tim godinama.

T. S. Eliot: SLEDBENICI I POBUNJENICI

Pri kraju stoleda, amenidka poezija jod nije bila rodena u
javnoj svesti. Vitmen i Dikinsonova nisu tada jo$ bili poznarti
kao Longfelou i oni koje je Po nazivao didaktickom $kolom No-
ve Engleske. Poezija T. S. Eliota fi kritika i publiscistitka vesli-
na donele su ameridkoj poeziji internacionalinu paznju. Kada da-
nas ljudi proditaju dve prve linije »Ljubavne pesme J. Alfreda
Prufroka« (»The Love Song iof J. Alferd Prufrocke):

Podimo onda ti i ja
Kada se vede §iri prema nebu. . .

oni se osedaju udobno s tim kao s tradidionalnom romanti¢nom
poezijom. Ali, sledeci stih ih zaustavlja:

Kao pacijent eterizovan pod stolont . ..

Kako moZe veée da bude poput pacijenta? Sta se ovde desava?
Oni su billi zbunjeni. To je Paundov kredit da je znao Sta Eliot
radi i $to mu je pomagao da objavljuje, a o nije bilo mnogo pre
no §to je T.S. Eliot zadominirao ameridkom poezijom. Svi mla-
di ameridki pesnici 1930-tih i 1940-tih godina nastali su na Elio-
tu. Poezija je postala aluzivna, teSka, ironi¢na, odredena: ukrat-
ko, »modernisti¢ka«, Nakon nekoliko dekada (Eliot je Ziveo sve
do 1965) doslo je ono $to se nazivalo, uobi¢ajeno na Stetan na-
&in, rakademskiime, s Alenom Tejtom i njegovim znanjem kao
staromodnim liderom. Ali, to je bila baziéna wvrsta poezije ma-
pisane do 1950-tih.

Postojali su glasovi protiv Eliota od pocetka, posebno Fro-
stov, koji je i%ao svojim sopstvenim putem, i Vilijema Karlosa
Vilijemsa, koji je Zeleo da nastavi Vitmenovim stopama i krei-



ra_ameri¢ki idiom. Vilijems je osetio da je Eliot odvise britan-
ski, odvise literaran i odvide arnistokrati¢an; i kada je originalni
1mpuLs »modernizmax opao, amenicka poezija je pobegla u kole-
dZe i 8kolske klupe i postala umeltnost za »elitus, ne za publiku.
Tako, kada je dosla bitnlicka revolucija, to je bila osniazujuca
promena: forma je bila slomljena, poezija se recitovala u no¢-
nim klubovima i na ulidnlim uglovima, bila je Citana uz diZez
— praitinju, odJednum je ponovo postala popularni pokret. Ona
je donela svezi vazduh u ucionice i uticala ak i na takve pesni-
ke kakav je Robert Louel, koji je pocinjao u drugoj modi.

Bitnic¢ki uticaj je takode bio odgovoran za $irok prodor be-
skrupulozno lode poezije; svi slobodni stihovii su poceli da budu
nalik jedan drugom. »Dole sa standardima«, uskliknuo je for-
malno tradicionalni pesnik Karl Sapiro, i on je odista pao. Izgle-
dalo je tedko redi $ta je bila dobra pesma i $ta je bila zapanjuju-
¢a oltverena deskilipeija, redi je, mentalnog sloma, narkomanije,
razvoda, seksualnog pretpostavljanja. Ali ito je ontvorulo amemcl(OJ
poeziji move puteve pisanja, nove subjekte i, Sto je jod vaZnije
donelo novu energiju i prijeme narastajucem telu pisaca.

Kada je taj impuls opao, $to je i moralo da bude, izgledalo
je da se formiraju razne razdvojene grupe: misaonli pesnici, kao
Louel (Lowell), Vilijem Snodgras (William Snodgrass), Su'.lvija

Plat (Sylvia Plath), En Sekston (Anne Sexton) i drugi; »duboko.

imaginativni« pesnici Srednjeg zapada, predvodeni Robertom
Blajem i pod uticajem $panskog, radije mo francuskog sirealiz-
ma; pesnidi projektivisiti, predvodeni Carlsom Olsonom, s njiho-
vim idejama o kontroli: daha, etc. MoZda je najveci talas 1960-
-tih i 1970-tih godina do$ao od raznih grupa »rastuce svesti« koje
su inastale u to vreme: svesti crnaca, Zenske svesti, hispanoame-
nicke svesti. Po3to vecdina ove nove poezije nije bila posebno
»pamtivac, dosta dorbih mladih pesnika — kao Majkl Harper
(Michael Harper), Edvard Fild (Edward Field) i Adrijan Ri¢ (Ad-
rienne Rich) — istupfilo je liz tih grupa da bi u¢inili posebnu us-
lugu americ¢koj knjizevnosti. Qovi pesnici su takode bili pod uti-
cajem povraltka na tradicionalne forme. Cak i Zena kao Mjuriel
Rikejzer, koja je konaéno razvila vitmenovsku liniju u vedem
delu svoje poerzije, pisala je neke snaZne i dnrlJWe formalne pe-
sme, a ova kratka je rodendanska pesma iz njene knjige »Brea-
kmg Open«:

Sada, kad mi je pedeset$est

Dodi i slavi sa mnom —

Sta se dogodilo pesmi i seksu
Sad kad mi je pedesetSest

Ol ligraju, ali razlidito,

Sa smrdéu i razdal]mom u sredini;
Sad kad mi je pedesetSest

Dodi i proslavljaj sa mnom.

POKRET NATRAG KA IZVORU

Da sazmemo. Zahvaljujudéi svim vrstama izuzetaka u tako
velikcj masi pisanja, osecam da postoje dva velika talasa u
amernickoj poeaziji 20. veka. Prvi je blio talas »modernizma«, koji
je otpodeo s T. S. Eliotom u 1920-tim. Drugi talas, o kojem mis-
lim da je apoteoza romanlticizma, ili neo-romanticizma, bio je
bazi¢no slobodni stih blitnika i misaonih pesnika, predvoden pmri-
merom Vilijema Karlosa Vilijemsa u 1950+tim. A salda, u kasnim
1970-tim, ose¢am da se plima vraéa ka mnogo tradicionalnijem
pisanju, s Frostom kao uticajnom figurom, ali jo§ uvek drzedi
se ove forme novih subjekata, »mlisacne« mode i mnogo licnijeg
glasa, koji su nastali u poslednjih 25 godina. MoZda je to tek
mala struja — 1 tesko je reéi da li je neko u njoj. To bi moglo
biti nalik onom $to Frost iopisuje u svojoj divnoj pesmi
»Most koji vodi ka zapadue:

Govoniti o suprotnostima, gledalli kako most
U belim talasima Zuni nasuprot sebi.

To je zato $to u vodi smo bili

Dugo, dugo pre drugih zivotinja (kreatura) ...
Nasi zivoti jure dole $aljudi sat.

Mostovi Zzure dole 8aljuci nas #Hivot.

Sunce Zurfi dole Saljuci most.

1 postoji nesto $to salje ka suncu

To je pokret natrag pravo ka izvoru

Prema struji, da vidimo nas,

Tribut struje ka izvoru.

Mislim da poezija uvek mora da se vraca svom izvoru. Uvek
¢e biti strujanja, oseka, plima i lizvora razli¢itih veli¢ina i for-
mata. Pokusao sam da opiSem gde se, po mome mi$ljenju, ta
plima danas razvija. Ali gde je izvor? Mislim da mora da po-
stoji vrsta mistenije i ¢udesnog u centru ljudskog iskustva, a ba-
ziéni pesnlikov posao je da, izmedu ostalog, to imenuje, da se nad
tim ¢udi i da to ne spase.

S engleskog preveo:
Ivan Kocijandié¢

BELESKA

Pesnik i profesor literature J:ronalam dokaze promene od «slobodnog stiha«
ka tradicionalnijim formama me ameri¢kim pesnicima. Tokom objasnjavanja
ovih grorncna, profesor Mainke nudi pregled $irokog dometa, ali i visoko li¢an,
americke poezije 20. veka.

Piter Mainke je profesor literature i direktor radionice pisanja (pisarnice)
pri_Ekerd koledu u Sent Pitersburgu, Florida. Objavljivao_je eseje, pesme i
prite u raznim Casopisima napisao je i studiju o pesniku Hauardu Nermerovu
i nekoliko zbirki pesama medu kojima je »Nocni voz i zlatna ptica« (»The Night
Train and the Golden Bird«). Ese] je preuzet iz Casopisa »Dijaloge, (DIALOGUE)
sveska 12, 1979, broj 4.

KOD TRAFIKE

ivan negriSorac

VINSKE MASTARIJE

tvoj osmeh

kao reckasto secivo kuhnn]skog noza

dok nesmotreno gréi$ midice lice

i prolazi$ mi krvotokom kao povorka mrava

sasvim slu¢ajno postoji$ van mene

odlazi$ u svakodnevne kupovine i neocekivane susrete na ulici

nehotice ukljuceni u obicaje lepog ponasanja

nepotrebnim pfredsmvl_]an]em

kao da moje telo nije zasi¢eno tobom poput soli iznikle na zZnoju

poput redovnog raceslj avanja peruti nad celom

i dok razgovaramo &ini mi se da sedim pred ogledalom

pratedi sopstvene pokrete usana

kao dete u pribiranju piljaka zaneseno saigra¢em koga nema

Aristofane pesnice

niko nie veruje da smo rodenli prepolovijena tela

dok pravo mna istinu polaze Diotima prorodica duge kose i
kratke pamecti

pa kako da upotpunjen shvatim posvecenje zemlji

tebe opipljivu kao hleb

tebe trosnu kao pepeo na lomadi

pa kako da re¢i ne dodam tvom éudnom postojanju

a postielja

MUDRO JE

Spremas vederu za dvoje.

voleo bih da se posece$ rezudi krastavac i crnd luk

dolivajuéi ulje uz spore kazaljke budilnika.

izade$ li jo$ uvek ma terasu

da posmaitra$ reku kako u veceni klizi u nizvodne oblake.

prve svdtiljke grada kao Zumance u vrelom ulju

1 siromasna ziezda.

pitaj se kako slika u mojim odima ne raspukne se u krhotine
nalik oblacima $to menjaju oblik i boju

pitaj se kojim ¢udom jo$ vidim reku kao tvoje golo kuhinjsko
telo $to migolji se poda mmom i kao zmija gmlize u svoje leglo.
po stolu na kome dete jesti klizi bubamara

a pomhsl;am na Heraklita:

mudro je priznati da je sve Jedno.

podiZzem kaziprst kradom i Zutu utrobu razmazuj‘em po stolnjaku.
moracete ga brisati salvetom mlisleéi da je neko neoprezno
kapnuo gula$ iz konzerve.

Branimir Karanovié: AUTOBUS, serigrafija

KOD TRAFIKE

ocekujem

da se pojavi$ oko trafike

da se tvoja fotografija Stipaljkom prikadena uz staklo
kona¢no fiksira u vazduhu.

bez obzira na noénu vlagu i slabe svetiljke.

kosa u offset tehnici zaceSljana i uhvadena $nalom
dojke na srednjlim stranicama bulevarskih listova
pupak u velikim tirazima.

kamere su veé spremne.

kod trafike ¢ekam

i ceSem se po bubuljici raskrvaljenoj na vratu
unapred zbunjen ako se ne pojavi§ sama.

ili si nedostupna kao polivadi parkovia

koji su nas vodom iz $mrka )

obarali na travnjak.

polja 365



