umetnicki
sistem i

drustveno
tkivo

s W

jesa denegri

Poznato je da se u kompleksu istorijskih
avangardi u nekoliko uzastopnih etapa jav-
ljaju procesi politizacije umetnic¢kih stavo-
va, da pomenemo sludajeve italijanskog fu-
turizma, koji u pojedinim svojim segmenti-
ma inklinira ka »desnime- ideologijama, ili
pak slu¢ajeve berlinskog dadaizma, ruskih
pokreta i nadrealizma, c¢iji se predstavnici
opredeljuju ili direktno vezuju za »leve« i
revolucionarne drustvene snage. Postoje,
dakle, mnogobrojni simptomi evidentnih
odnosa- izmedu polititkog i umetnickog ra-
dikalizma, mada ti odnosi — kao $to je is-
takao Z. Goldstein — nikada mnisu odnosi
jednosmernih uzroka i posledica: radi se,
naprotiv, o slozenoj interakciji drustvenog
ponasanja i umetni€kog delovanja, interak-
ciji u kojoj se polititka uverenja pojedina-
ca i &rih skupina preformulifu u termino-
logiju njihovih izraZajnih jezika, a ti jezici
se onda iznova ispopljavaju kao mediji ne-
posredno socio-politicke aktivizacije. Danas
najozbiljnija istorijsko umetnicka istraziva-
nja o prirodi avangardnih zbivanja u prvim
decenijama naseg veka s pravom postavljaju
akcenat na sociolo$ku determinaciju nastan-
ka i razvoj tih kulturnih fenomena: tek sa
gledati svu kompleksnost pojedinih opusa i
Gitavih pokreta, a da pni tome nije smela
biti zanemarena ona imanentna jezitka
problematika posredstvom koje se ti opusi
i pokreti manifestuju.

Modalitete politizacije umetnosti u te-
kuéim istorijskim okolnostima nastojala je
da istrai i predstavi izloZba Umetnicki
sistem i drudtveno tkivo (Il sistema dell’ar-
te e il tessuto sociale), koju je organizova-
la u Gradskoj galeriji u Modeni, tokom feb-
ruara i marta 1979, redakcija Casopisa
»Artwork« iz Milana u saradnji s Casopi-
som »Trac iz Parme i galerijama Banco, F.
Lambert, Peccolo i Schema. Organizatori
ove izlofbe podli su od teze da je kategori-
ja »politi¢koge izgubila danas jedinstvenu i
homogenu motivacijsku snagu, a u skladu
s tim evidentna je kriza svih institucional-
nih faktora unutar te kategorije. U takvoj
situaciji ¢itav niz savremenih umetnika na-
stoji da svoj angazman deklarise mimo za-
hteva za opredeljenjem na terenu globalne
politike, a politizaciju vlastitoga rada oni
vrée usredsredenjem na kritiku instrume-
nata vladajudeg »umetnitkog sistema« kao
jedne od komponenti opiteg drustveno-poli-
tidkog sistema. Veé je Enzo Mari, jedan od
protagonista pokreta Novih tendencija, uka-

zao na potrebu po kojoj umetnici »moraju
biti duboko zainteresovani za nacin na koji
su suStina i implikacije njihovog istraziva-
nja saopStene i primljenee, a tu su potre-
bu u jo§ eksplicitnijem smislu istakli pred-
stavnici nove umetnitke prakse poslednje
decenije. Pojava te socijalno angaZovane
struje unutar nove umetni¢ke prakse situi-
ra se, naime, u okvir kontestacijskih zbi-
vanja oko i posle 1968, a osnovne pretpo-
stavke ispoljavanja ovih stavova utemelje-
na su na uverenju.da umetni¢ko delovanje
jeste danas svesna aktivnost, dakle aktiv-
nost zasnovana na analizi jezika i analizi
konteksta wmetnosti, $to se direkino sup-
rotstavlja onim koncepcijama koje u umet-
nosti naglagavaju iracionalne momente, izv.
ynadahnuéa«, a sim profil umetnika Zecle
da predstave kao poziv romanti¢nog poje-
dinca koji nije obavezan da se preokupira
navodno prolaznim problemima socijalne
svakodnevnice. S druge strane, predstavni-
ci nove umetni¢ke prakse nastoje da umet-
nika vide kao li¢nost koja ne samo da po-
seduje jasnu spoznaju o svojim internim
formulacijskim zahvatima, ve¢ i kao li¢-
nost koja je u istoj tolikoj meri zaintere-
sovana za refleksivno i teorijsko p_ostuhra-
nje vlastitoga rada, koja je u stanju da se
suodi s determinantama koje u odnosu na
njegov rad namecu mehanizmi socijalne
nadgradnje (u konkretnom slutaju meha-
nizmi trzidta, kritike i kulturnih instituci-
ja), najzad, kao li¢nost koja je u stanju da
u svim tim okolnostima saradnje ili kon-
frontacije zastupa aktivne i progresivne po-
liti¢ke stavove,

Sigurno je da produkcija koja predlaze
postupke politizacije umetnosti ne moZe bi-
i razmatrana po formalno-stilisti¢kim, vec
jedino po sadrzajnim 1 operativnim o0sobi-
nama. Organizatori izloZbe u Modeni su
stoga ispravno uradili kada su matenijal
podelili po pojedinim problemskim celina-
ma, medu Kojima su izdvojili sledece cetiri
podgrupe: 1) Akcije unutar/izvan konteksta
wumetnosti, 2) Praksa direkine komunikacije
(plakatiranje, medupersonalne veze, umet-
nost putem poste, diskusije, upitnict, alter-
nativna $tampa), 3) Istrafivanje unutar so-
cijalne sredine (analiza predstave kao kul-
turnog znaka) i 4) Tekst kao ideoloska
praksa. U prvoj sekciji, u kojoj su bila
predstavljena dela Daniela Burena, Niele
Toronija i André Caderea, izdvojen je prob-
lem »konteksta« kao faktora koji ima jednu
od presudnih uloga u zasnivanju celokup-
ne postdisanovske struje u novijoj umel-
nosti. Naime, od trenutka prevazilaZenja
plastiénog nadina formulacije umetnickog
dela i prenosa puteva nastanka tog dela na
osnovi autorovih mentalnih i prekoncipi-
ranih odluka, kontekst postojece umetnicke
okoline koja prihvata to delo (a to su, pre
svega, institucije galerija i muzeja) postaje
instrument verifikacije takvih postupaka, a
zahvaljujuéi tim vernifikacijama dela ove
vrste nalaze moguénosti ukljuenja u du-
hovni ambijent kulture i istorije. Pri tome
je karakteristitno da unutar tog ambijenta
dela ove vrste nastoje da izvrie odredenu
subverzivnu funkciju: ona problematizira-
ju zatedene valorizacijske kritenijume i do-
vode u pitanje trzigno-ekonomsku vrednost
umetni¢kog objekta, koji tu vrednost dobija
prvenstveno zahvaljuju¢l svojim materijal-
nim (fizi¢kim), a ne duhovnim osobinama.
A kada su ostvarila tu verifikaciju unutar
konteksta umetnosti, dela ove vrste pre-
zentiraju se ujedno i u prostorima van-
umetni¢kog karaktera, i time se jo§ jednom
proverava nivo efikasnosti njihovih poru-
ka: prikazano na ulicama i drugim javnim
mestima, delo viSe nama povla$éeni polo-
7aj galerijskog ili muzejskog cksponata it

me potinje da funkcioni$e svojim imanent-
nim znacenjima, oslobadajucéi se preroga-
tiva, koje nad njim poseduju one viadajuce
drustvene grupe u ¢ijim se rukama nalaze
mehanizmi kulturnih institucija.

U sekciji Praksa direktne komunikacije
predstavljeni su oni kanali umetnic¢kog de-
lovanja koji iz sime svoje medijske struk-
ture elimini$u svaku poirebu za posredni-
Sivom kulturnih institucija. Radi se o de-
lima u formi plakata, natpisa i transpare-
ng\ta,'poﬁtanskih posiljki, upitnika, anket-
nih listova i drugih Stampanih materijala
koji prenose umetnidke iskaze ili iskaze ve-
zane za umetnicku i kulturnu politiku. U
strategiji ponadanja novih umetnika posto-
ji, naime, svest o potrebi kontrolisanja ne
samo faze produkcije, nego i faze difuzije

‘rezultata vlastitoga rada, kao Sto isto tako

postoji i svest da su uobicajeni izlagacki
punktovi (galerije, muzeji) zatvoreni za po-
ruke kovj.e njih-sime, a time i sistem na ko-
jem podivaju, nastoje dovesti u stanje pre-
ispitivanja. Stoga operacija kojima se ba-
ve Fernando De Filippi, Tania Mouraud,
Zoran Popovi¢, Endre Tot, Tulio Catalano,
Don Celender, Donna Henes 1 pripadnici
grupe »Red Herring« stoje mimo i izvan
podrélke svakog institucionalnog posredni-
Stva: kao mesto izlaganja cesto se koristi
ulica ili neki drugi javni prostor, no, za
razliku od prethodnog slu¢aja.Burena, nji-
hovi predlozi nemaju ekonomsku i kulturnu
promociju galerija ili muzeja, ve¢ ostaju do
kraja prepusteni neizvesnosti  komunikaci-
je u okolini koja nije u stanju, ili pak ni-
je voljna, da prepozna i prodita intencije
umetnikovih poruka. Umetnik je tada pri-
nuden na naknadnu komunikaciju u uZim
gp(?cy_]al_lzovanim skupinama unutar kojih
gini informacije o wviastitom radu, a time
on, u stvari, prihvata neminovnost povrat-
ka u postojeci umetnicki sistem. Izlaz iz te
situacije nalazio bi se u ukljucenju u pod-
rucje masovnih medija, pre svega u pod-
ru¢je alternativne Stampe i televizije, no u
danagnjim istorijskim  okolnostima  ovi
kanali su jo§ uvek izrazito malobrojni i sto-
ga tek predstoji borba za njihovo zasniva-
nje, a onda i za njihovo cfikasno koriScenje.

NOC

helena skuban

Tel §te smo se nadneli nad noc,
lica i zalivu osmehnula su se
njenim pscvkama.

Kako prepoznati zemlju suvih stabala,
kada nocéna strujanja

vuku nekoga

iza uzavrelih otkosa.

Belu posteljina
zapalila bi se
na nocnim nedoumicama.

Ahkn je to Zelja veéine

a za mnom ako ostanit

saIMO prazna nepoverenja,
ronecu ih,

smedna i bela,

na vrhiove §to Zive sa zvezdama.

Netija noga dotakla bi me

pre nego §to sazreju neni trenuci,
i ne bi rekla

ko je.

S rusinskog preveo autor
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Ukazivanje na protivre¢nosti odredenih
drudtvenih procesa predstavljeno je u tre-
¢oj sckciji izloZbe, u kojoj su bili zastup-
ljeni radovi Hansa Haackea, Lee Lublin,
Tony Rickabya, Terry Smitha, Stephena
Willatsa, Brace Dimitrijevi¢a, C.M. Benven-
dutija, K.P. Brehmera, Maurizija Nannucci-
ja, Fulvija Salvadorija, Adriana Altamire,
Franca Vaccarija, Alberta Morettija i Nico-
le Gravier. Ta ukazivanja ovi autori vrSe

putem »analize predstave kao kulturnog
znaka«; umetnik se koristi prizorima real-
nih situacija, redovno registrovanih pos-
redstvom medija fotografije, da bi zatim
te prizore ukljudivao u sastav daljih opera-
oija u kojima kljuénu ulogu ima medij
teksta. Autori koji kredu ovim podrucjem
izrazavanja koriste, dakle, fotografiju kao
dokumentaciju o materijalnim i ¢injeni¢kim
podacima, a ideolodku intenciju rada postizu
karakterom tcksta kojim poblize tumace
znadenja predstava datih u fotografiji. Reé
je o simbiozi ikoni¢kih i verbalnih znako-
va, a ne o jednostavnom izboru pojedinih
ikonografskih motiva kojima se Zeli pridati
eksplicitni ili simboliéni politi¢ki potekst.
Time se izbegava ona zamka u koju je za-
pala politi¢ki angaZovana struja slikarstva
evropske nove figuracije iz sredine 60-tih
godina: buduéi da nije elaborirana u kla-
si¢nom slikarskom postupku (¢ime se, pre
svega, podvrgava kriterijumima koji vaZe
u disciplini slikarstva), veé¢ je formulisana
kao objektivni iskaz u podjednako doku-
mentarno tretiranim medijima fotografije
i teksta, predstava ove vrste pokazuju se
kao efikasni posrednik u saopStavanju
umetnitkih zakljuéaka, bez obzira na to da
i su ti zakljudci faktografski verifikovani,
kao u slu¢aju Haackeovog proveravanja po-
lititkih opredeljenja donatora poznate Ma-
netove slike »Mrtva priroda sa $parglamac
iz Wallraf-Richartz muzeja u Kolnu, ili je,
pak, re¢ o jednoj hipoteti¢noj postavci kao
§to je ona u radu Brace Dimitrijeviéa »Tri
muzejske izlozbe«. No, u svim ovim sluéa-
jevima uoéljivo je da delo vie ne nosi ka-
rakter estetskog objekta, ve¢ je u osnovi
zami§ljeno kao polazi§te za misaono i idej-
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braco dimitrijevié: prolaznik kojega sam slucajno
srco, napoli Sh 17 min, 1973.
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no nadgradivanje, ¢ime se otkriva vezanost
ovih postupaka za pojedina istustva kon-
ceptualne umetnosti. A ta vezanost za kon-
ceptualna iskustva direktno je vidljiva u
sastavu sledeée sekcije ove izlozbe, u sek-
ciji Tekst kao ideoloSka praksa, gde su
predstavljeni materijali pprotagonista kon-
ceptualne umetnosti Josepha Kosutha, Vic-
tora Burgina, &lanova grupe »Art-Languagec,
Mela Ramsdena, Michaela Baldwina, Phi-
lipa Pilkingtona i Charlesa Harrisona, kao
i italijanskih autora Roberta Cominija, Fran-
cesca Matarresea i Gianni Emilia Simo-
nettija. Kao $to je poznato, u praksi pio-
nira konceptualne umetnosti 1975. doslo je,
pokretanjem c¢asopisa »The Fox«, do radi-
kalnog prekida s analitickom linijom vit-
genétajnovske inspiracije u prvoj fazi njiho-
vog rada i do okretanja politickoj, sociolo$-
koj i antropoloskoj tematici, kao i tematici
kritike umetni¢kog sistema, zasnovanu na
materijalisti¢kim filosofskim postavkama u
rasponu od klasiénog marksizma do frank-
furtske $kole. U radu svih ovih autora tekst
nije komentar o delu (u smislu kritike,
istorije ili teorije), ve¢ on sdm poprima ka-
rakter dela, a takav se njegov status mozZe
opravdati ¢injenicom §to se u njemu vodi
diskusija o prirodi i poloZaju dana$nje
umetnosti sa stanovi§ta strogo autorskih po-
zicija i iskustava. Taéno je da struktura
ovih tekstova nije viSe lingvistickog veé
prvenstveno sociolo$kog karaktera, no oso-

binama svoje imanentne analiti¢nosti oni

odaju povezanost uz prethodni konceptu-
alni stadijum, pa se stoga moZe zakljuciti
da izmedu ove dve etape u radu Kosutha i
¢lanova grupe »Art-Language« postoje odre-
deni momenti koji povezuju, a time i bo-
lje objasnjavaju, razliditosti izbora tih te-
meljnih problematika.

Sama tema izlozbe u Modeni ukazala je
na postojanje slededeg evidentnog sistema:
u dana$njem politiziranom i ideologizira-
nom svetu umetnost je neminovno zahva-
¢ena politikom i ideologijom, a u takvoj si-
tuaciji ona tra?i mogudénost postojanja iz
medu tefnje za vlastitom autonomijom i
teznje za aktivnim udeSéem u tokovima i
procesima istorijske realnosti. Refenja ovih

hans haacke: shapolsky — vlasniStvo nekretnina na
manhattanu, 1971.

dilema nisu, naravno, ni¢im predestinirana,
veé¢ zavise jedino od rezultata same umet-
ni¢ke prakse: nesumnjivo je da ta praksa
pokazuje danas krajnju raznovrsnost pristu-
pa, no odito je ,takode, da u toj raznovrs-
nosti istorijsku $ansu imaju prvenstveno
oni izbori koji na $to radikalniji naéin prob-
lematizuju karakter vlastitih stavova i vla-
stitih orijentacija. Sigurno je, pri tome, da
ne treba podozrevati da bi politizacija sa-
vremene umetnosti mogla zapretiti zasniva-
njem neke nove varijante socijalistickog re-
alizma: prvo stoga §to je socijalisticki rea-
lizam, po definiciji, umetnost dominantnih
drugtvenih snaga, dok je dana$nja politiza-
rana umetnost izraz pojedinaca i manjih
grupa kriti¢ki postavljenih nasuprot tih
dominantnih snaga; i drugo, socijalisticki
realizam implicira zatvorenost i stati¢nost
jezi¢kih i medijskih zahvata, dok se politi-
zirano krilo nove umetni¢ke prakse upravo
zasnivala na mnogim aktuelnim iskustvima
jezitkog i medijskog eksperimentalizma.
StaviSe, predstavnici tendencije politizacije
umetnosti u zapadnim dru$tvima po pravilu
su i nosioci izrazito progresivnih politi¢kih
opredeljenja, oni se u svojoj praksi direktno
opiru postojedem poloZaju umetnosti u ok-
virima kapitalisti¢kog trZi§ta, a u tome i
lezi osnovna motivacija njihove kritike
umetni¢kog sistema kao jedne od d&elija $i-
reg dru$tvenog tkiva. Na ovu cinjenicu tre-
ba posebno ukazati jo§ i stoga $to se u
vladajuédim umetni¢kim krugovima u Jugo-
slaviji uzroci ¢esto traZe u finansijskom i
statusnom tretmanu umetnika uklju¢enog u
gradanski mehanizam trzi§ta, dok se s ot-
vorenim podozrenjem gleda na konkretnu
borbu koju upravo protiv takvog mehaniz-
ma trzista vode jo$ uvek retki pojedinci i
grupe unutar nove umetni¢ke prakse. No, i
to je jo$ jedan od znakova kontradiktornog
karaktera i poloZaja umetnosti unutar da-
nagnje istorijske situacije, u kojoj je odi-
to da se u svim sredinama procesi diferen-
ciranja me vode samo na planu razlic¢itih
morfolo§kih modela, veé isto tako i na pla-
nu razli¢itih idejnih i ideoloSkih alterna-
tiva.

fernando de filippi: zamena, 1974,



