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NOVE KNJIGE

VOJIN MATIC: »PSIHOANALIZA MITSKE PROSLO
STI« (II),
»Prosveta«, Beograd, 1979.

PiSe: Jelena Stakié

Posle Zaboravijenih boZanstava, objavljenih 1973, ovo je tre-
¢a knjiga u kojoj poznati beogradski psihijatar, profesor i
knjiZevnil objedinjuje svoja teorijska psihoanalititka znanja sa
svojim interesovanjima za svetski folklor i mitologiju, posebno
mitologiju Juznih Slovena. Ve¢ u svojoj prvoj knjizi Mati¢ ce
istaci osobenost svog pristupa mitologiji: on smatra da su se u
mitoloskim pricama i folklornim obiéajima zadrzali stari odno-
si prema objektima (to jest li¢nostima ili predmetima za koje
se nagoni vezuju) — odnosi koji su potisnuti iz svesti razvojem
svesnog Ja i sekundarnog misaonog procesa., Kada tokom raz-
voja pojedinca ili naroda dode do takvih nerefenih situacija u
kojima preterano nakupljeni strah ugroZava napredovanje, na-
rodni obicaji, pri¢e i verovanja predstavljaju tradicionalna rese-
nja koja se prenose s generacije na generaciju, »Mitovi su neka
vrsta snova Covecanstva« — pisao je Mati¢ u Zaboravijenim bo-
Zanstvima. »Unutradnje potrebe koje oblikuju snove i mitove
jesu nesvesne nagonske te#nje, impulsi, povezani u fantazme...
mitovi se ostvaruju na nadin prilagoden stupnju razvoja dru-
Stva« Najsmelija Matideva tvrdnja bila je tada da u mitu po-
stoji ne$to Sto predstavlja stvarni dogadaj u pro§losti neke za-
jednice.

U prvoj knjizi Psihoanalize mitske prodlosti Matié je nasta-
vio ova svoja razmatranja. Potpuno u skladu sa stavovima mo-
derne antropologije, on obrazlaze zasto se ostaci duhovne i ma-
terijalne kulture arhai¢nog oveka ne mogu tumaditi analogi-
jom s dana3njim intelektualnim i tehni¢kim proizvodima, veé
jedino _analiti¢kim kategorijama pregenitalnog razvoja &oveko-
vog. Njegova glavna teza je bila da dovedanstvo, sazrevajudi,
prelazi isti put koji i savremeni ¢ovek i dan-danji prolazi u
svom najranijem detinjstvu.

U drugoj knjizi Psihoanalize mitske proilosti, pak, Vojin
Mati¢ nastoji da pronikne u nadin mi$ljenja i reagovanja ove-
ka drevnih vremena, nadin koji on naziva »paleopsihologija«. I
dok su u prethodnim njegovim knjigama psiholoska obja$nje-
nja bila donekle u senci preobilne i vrlo zanimljivo povezane
i izloZene istorijske i etnolo$ke grade, u ovoj ona dolaze do pu-
nog izraZaja. Autor ima i valjano obrazloZenje za to: »Osim
Sto izbegava moralne osude u nauénim disciplinama, psihoana-
liza moZe i da mnogo doprinese svojom teorijom koja kao da
stvara neki koordinatni sistem adekvatan pojedinim fazama raz-
voja_Covedjeg odnosa prema objektimac« — pife on.

Paleopsihologija, to jest psihologija naroda davne proslosti
(ali i onih koji se i danas nalaze na nekoj zaostaloj lestvici raz-
vaja), moZe se razumeti, podvladi Matié, tek kada se proude sta-
dijumi razvoja Ja i mehanizama odbrane, kao i stupanj razvo-
ja odnosa prema objektu; to je, psihoanalitiéki posmatrano, os-
nova na kojoj se mogu razumeti ekonomski odnosi, geografska
konfiguracija, istorijska proslost i kulturne veze naroda.
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andre cadere: predstavljanje rada / koridéenje rada, 1975.

No. u ovom kontekstu posmatrano, proudavanje stadijuma
razvoja Covekovog Ja sloZenije je no §to bi se pomislilo: ono
Sto od covekovih dozivljavanja, videnja i vizija neko drustvo
prihvata kao stvarnost, menjalo se tokom razli¢itih istorijskih
razdoblja, a menja se i danas. A bi§ taj sud realnosti, njegove
mene tokom pojedinih istorijskih razdoblja, moze, isti¢e Matié,
da posluZi kao osetljivi pokazatelj stadijuma razvoja u organi-
zaciji covekovog Ja. Te stadijume mogude je pratiti kroz isto-
riju, etnologiju i literaturu.

S tog polazi§ta Mati¢ daje nacrt za jednu psihoanalititku
teoriju razvoja psihi¢kog aparata, da bi dalje, u posebnim ogle-
dima kao da rastu jedni iz drugih, obradio teme: »O bolu za
izgubljenim«, »Majka smrti«, »Mustra grba na steécimac, »Mit
o silasku u donji svet kod Juinih Slovena«, »Na prelasku u
patrijarhat«, »Zemaljska ljubave i »Zov lepoge.

Psihicko i kulturno su neuni$tivi — podvlaéi Mati¢ na vige
mesta; oni uvek nalaze put do narodne price, igre, pesme; tek
nekom vrstom psihoarheologije mnogi ponavljani, ali tesko ra-
zumljivi fragmenti pri¢a ili obi¢aja, mogu da se otkriju, rastu-
mace i vrate u celine iz kojih su otrgnuti. Covek nikada ne mo-
Ze da ne nosi sa sobom ono §to je, kako se kafe, »s majéinim
mlekom posisao«. Tako se i stvara specifiéna kultura u kojoj
Zivimo, i to je podloga zbog koje ne razumemo neke oblike tu-
dih umetnosti, humora, reagovanja u raznim Zivotnim situaci-
jama.

Ali — smatra Vojin Mati¢, i ovaj njegov stav mogao bi se
uzeti kao praktican zakljuc¢ak njegovih razmatranja — kada
jednog dana postanemo sposobni da razlikujemo paleopsihicke
crte licnosti od savremenih, modi ¢emo da doprinesemo boljem
prilagodlenju raznih dru$tvenih sredina kulturama s kojima bu-
du dolazile u dodir, da bi te dodire bolje iskoristile za sopstve-
ni razvoj i izbegle nepotrebne sukobe, Sto se klinicke prakse
tice, bice mogude, veruje Matié, razlikovanje paleopsihologkih
od patoloskih struktura, i tako de se pripomod¢i boljem pozna-
vanju ¢oveka i boljim moguénostima lecenja.

DZEVAD KARAHASAN: »KRALJEVSKE LEGENDE«
»Veselin Maslesa«, Sarajevo, 1980.

Pise: Tvrtko Kulenovié¢

Samo po ijzuzetku se dogada da nam prva knjiga proze jed-
nog autora donese sobom takvu stvaralatku zrelost, takvo vla-
danje knjiZevnim zanatom u mnogim njegovim vidovima, kao
sto je slucaj s Kraljevskim legendama Dievada Karahasana.
Komporzicija knjige organizacija teksta i, narodito, moguénosti
jezika, za njega ne predstavljaju vife nikakvu tajnu, a po spo-
sobnosti da stilski izraz unutar redenice udini évrstim i zbije-
nim, i obogati raznovrsnim simboli¢kim potencijalom, malo mu
je koji i od na$ih renomiranih pisaca ravan.

Istovremeno je to, bar za ovaj trenutak nade knjiZevnosti,
neobi¢na knjiga, jer ne dolazi ni iz dega »naSeg«, ni iz kojeg
prepoznatljivog lokaliteta, ne koristi nikakav dijalekatski govor
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kao provereno sredstvo za ostvarivanje »Zivosti«, nema nijed-
nog svoga »lerax kojeg ima »svaki grad na nasem moruc.
Njen »lokalitet« nije uop$te prostorni nego vremenski: sred-
nji vek. Dug koji pisac tako definisanom »lokalitetu« oduzuje
prisutan je, pre svega, u visokom stepenu simbolizacije ostva-
renom u jeziku kao i u »meta-jeziCkim« knjiZevnim struktura-
ma, u intelektualnom naumu koji stoji iza tog pripovedanja, ali
ga ne opterecuje. Naprotiv, lidnosti koje defiluju kroz Kraljev-
ske legende, ljudske sudbine iz kojih proisti¢e njihovo narativ-
no tkivo, vecoma su konkretne, veoma individualizovane, »jedi-
ne mogude«, upravo kao $to u knjizevnosti i moraju biti. Pri
tome su Kraljevske legende i savremene, i to savremene na je-
dan nadin koji, opet, nije uobi¢ajen u ovakvoj vrsti knjiga.
Uobigajeno je, naime, da ovakvi romani, drame, pripovetke, ko-
ji traze svoj tematski okvir u davnoj proslosti, konkretizuju tu
proglost na nivou istorijskih ¢injenica, i manje-vise je kao tak-
vu podtuju, a »osavremenjuju« je preko ideja, preko poruka ko-
je se ti¢u savremenosti, a koje oni namecu toj proslosti. Medu-
tim, Karahasan, mada mu je, kako smo ve¢ rekli, knjiZzevno tki-
vo »Legendi« veoma «intelektualno« po sloZenosti, nije pisac-in-
telektualac te vrste, to jest ¢ovek koji ima neke gotove ideje,
neke pretpostavke o svetu, i koji stvara delo da bi njime te
svoje pretpostavke ilustrovao. On je covek koji savrieno dob-
ro zna §ta je knjizevnost, i koji to §to zna i ostvaruje u delu.
On zna da knjizevna grada nije grada kojom se ilustruju ideje,
nego grada koja, ako je autenticna, Ziva, istinita, moze da po-
rodi ideje: intelektualizam se u njegovom pisanju ne pojavlju-
je kao poruka nego kao mudrost. !

Posavremenjivanje osnovne davnadnje situacije kod njega se,
dakle, pojavljuje na sasvim drugi nacin, i po tom nacinu je
ovi knjiga neobi¢na: ono $to je u Kraljevskim legendama sa-
vremeno nisu krupne »smernice« nego sitni detalji — svako-
dnevna ljudska iskustva, sastav i nacin percepcije likova, shvata-
nje meduljudskih odnosa, tretiranje pojedinih ljudskih situaci-
ja (situacije vojnika, vojnicke kurve, itd.) je potpuno savreme-
no, i to ne tako kao da se ta »savremenost¢« nekome »pripisu-
je«, nego kao da je ona potpuno normalna, jedino moguca. Za-
hvaljujuéi takvom postupku, moguca je, kao odlika ovih tek-
stova, ona konkretnost i autenti¢nost o kojoj smo govorili, ona
sunutranja istinitost« u predstavljanju likova i do_gad:aja: au-
tor je mogao, naime, u svemu tome da koristi vlastita iskustva
i perceptivne doZivljaje, a da oni ne deluju nimalo inkompa-
tibilno u odnosu na celinu, u odnosu na tu »srednjovekovnuc
tematsku osnovu. Drugim refima, ova »srednjovekovna« - proza
nije ni u kojoj meri istorijska proza: dogadaji i likovi iz dav-
ne proélosti upotrebljeni su u njoj na apsolutno isti nacin na
koji bi bili upotrebljeni dogadaji i likovi iz dnevne sadasnjo-
sti. Osovina stvaralatke opservacije nije socijalna nego psiho-
logka, to jest, oslanja se u velikoj meri na konstante koje su u
svim vremenima iste, pa joj nije ni bitno kako predstavlja
ta vremena.

Nema sumnje da vrsta sloZenosti na kojoj ova proza pociva
daje ovoj karakter izvesnog »knjiZevnog eksperimenta«, $to
opet, ve¢ po definiciji, podrazumeva izvesnu »glomaznoste, iz
vestan stepen nekomunikativnosti. Citalac nesklon ovakvom ek-
sperimentisanju moZe reéi: ¢emu sve to? Ali, ¢ini se da bi on to
pre rekao ¢itajuéi ovakav jedan prikaz konstitucije knjige, nego
¢itajuéi sam tekst kroz koji se ona ostvaruje: jer Karahasanov
tekst, mada gust i moderan, nije filosofski konceptualan i ne-
konkretan, on obiluje autenti¢no predatim vidicima, zvucima,
mirisima, ljudskim doZzivljajima. Miris divljeg nara, trenutak
epilepti¢kog napada, ustreptalost tela Zenme pred ljubavni Cin,
»dubridte« na¢injeno od palih ptica, samo su neki od detalja
koji svedode o izvanrednoj literarnoj oblikovnoj moci i izuzet-
noj sposobnosti introspekcije ovog autora.

Tegko je ovoj prozi naé¢i pandan u nasoj literaturi. U bo-
sanskohercegovackoj knjiZevnosti jedine koje su joj ne slié-
ne, nego jedine koje se izdvajaju tako kako se ove price izdva-
jaju, jesu pri¢e Seada Fetahagica iz njegove prve knjige Cet-
vrtak poslije petka. U jugoslovenskoj knjiZevnosti, opet u ne-
dostatku s»bliZe sli¢nostix, moZe se pomenuti Vreme Cuda Bo-
rislava Pekicéa, neke price mladih zagrebackih »borhesovacas, ali
i pri¢e iz Krlezinog ciklusa Hiljadu i jedna smrt, (Uzgred budi
napomenuto, osnovna konstrukciona shema Karahasanovih
Kraljevskih legendi, na¢in na koji su pri¢e povezane u jedin-
stvenu celinu, jeste konstrukciona shema klasi¢ne arapske »Hi-
liadu i jedne noéic, s izvesnim »dodatkom« moderne ironije,
naravno.) U kod nas poznatoj inostranoj literaturi, Karahasano-
voj prozi su srodne izvesne proze memackog romantizma (Hof-
man, Samiso — ali samo po svojoj »ispreturanoj sloZenostic, jer
kod Karahasana ne postoji interesovanje za »stravu i uZase i
za misticizam, i njegova naglagena sklonost ka psiholoskom kre-
¢e se uglavnom u granicama normalnog), te neke pri¢e Andre
7ida i ne§to u pridama danas veoma popularnog Argentinca

Borhesa.

Upravo u poredenju s ovim poslednjim oktrivaju se moZ-
da najkarakteristi¢niji nedostaci Karahasanove proze. Poput
Borhesa, i nad autor se moZe ssvrstati u pisce »mitotvorce«.
Njemu nije stalo da daje »obiéne slike Zivota«, nego da umet-
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noséu proze ostvaruje matrice takvih slika, da nam naracijom
sugerira »vorove zbivanja«, a ne da nam pria Sta se nekom
dogodilo. To je, bez sumnje, intelektualna pretenzija, ali takva
vrsta intelektualne pretenzije koja ne bi smela biti strana ni-
jednom pravom piscu, samo je pitanje je li on u stanju da je
sopravda«. Na nivou psiholo$ke motivacije, koja se u najvecem
delu onoga $to zovemo »realistitkome« knjiZevno$éu manje-vise
jedino i uzima u obzir, na§ autor je van svake sumnje to u
stanju, i to smo veé viSe puta konstatovali, Medutim, kod Bor-
hesa, kao nesumnjivo najveéeg pisca »mitotvorca«, ova psiho-
loka motivacija gotovo je u potpunosti zamenjena jednom
drugom, koju bismo mogli nazvati narativnom. Jedan obrt rad-
nje ovde se ne pravda time §to bi odredeni lik u odredenoj si-
tuaciji morao ba taj obrt da izvede, to jest ba§ to neSto da
uradi, nego time §to je na jednom ranijem mestu u radnji po-
stojao jedan drugi obrt, koji je u# odnosu na ovaj prvi bio ili si-
metri¢an ili suprotan, ili je stupao u neki drugi odnos s njim,
ali su oni zajedno stvorili neku specifi¢nu tenziju. Kad se tak-
va vrsta motivacije primeni na celu radnju, onda ta radnja, ako
je motivacija dobro ostvarena, postaje kao neka elektri¢na mre-
7a pod visokim naponom, koja trepti i zuji i dira nasa fula
kao jedan od onih elektronskih topografsko-dinamickih mode-
la na kojima se odredenim redom pojedine sijalice pale i ga-
se. Da bismo bolje objasnili to na §to mislimo, dovoljno je pod-
setiti na neki od velikih mitova, na primer na mit o Edipu, u ko-
jem je »narativna motivacija« bolje sprovedena nego u bilo ko-
joj Borhesovoj pri¢i: sudbina sliénih Edipovoj, u opstim crta-
ma, ima mnogo, ali ono éime nas upravo Edipova uzbuduje veé
vide od dve hiljade godina proizilazi iz ¢udesne geometrije pri-
& na kojoj je ona sazdana, a koja samim treperenjem te svoje
selekiri¢ne mre¥e« uzbuduje nada dula i preko tog uzbudenja
veze nasu paZnju za Edipovu sudbinu,

Te vrste motivacije, tog osedanja za narativhu geometriju
koja nas uzbuduje samom lepotom modela koje proizvodi, ne-
ma u Karahasanovom pripovedanju: njegova je naracija glo-
mazna, troma, utopljena u tkivu teksta, preplavljena psiholo3-
kom motivacijom. On je, u Zelji da se odmakne od anegdote i
primakne mitu, postigao mnogo i na planu »lepotex teksta i na
planu mudrosti skrivene u njoj, ali na planu narativne kon-
strukcije nije. Mo#da se veé i sada moglo ne$to uCiniti da se u
tom smislu knjiga pobolj$a, da se uklanjanjem pojedinih re-
dundantnih, ili ne sasvim neophodnih reéenica, pa i Citavih pa-
susa, prid¢a donekle oslobodi iz gliba teksta. Ali to nije gre-
$ka koja se oktlanja u jednoj knjizi, nego u ¢itavom jednom
spisateljskom razvoju.

TOMAZ SALAMUN: PESME, ZIVI PESNICI,
Drzavna zalozba Sloveniie, Ljubljana, 1980.

Pise: Denis Poniz

¢ini se da je urednik izbora Salamunovih Pesama Kajetan
KOVIC postupio sasvim u skladu sa samim obimom i razvojem
Salamunove lirike kad je odlud¢io da u izbor svrsta samo pesme
iz zbirki izmedu Peokera i Arene. U tom periodu Salamunova
poezija pokazuje izrazit kvantitativni, a jo¥ viSe kvalitativni us-
pon, u tom periodu se razvija Salamunova poetika: otvorena,
razierana i istovremeno agresivna, puna domi$ljaja, igara redi,
novih metafora, ironitna prema tradicionalnim pesni¢kim vred-
nostima i vrednostima postojanja, kritiéna prema svetu koji je
okruzuje, sva zagledana u sopstveni razvoj i napredak, a pri
tom nimalo okrenuta prema sebi samoj, poetika koja otkriva
tude svetove i njihova prostranstva. To $to su formirali najpre
Poker i Svrha pelerine, ne$to kasniie i Tumaranje za Maruskom
i Amerika, u pravom smislu reéi je moderna, otvorena, izazov-
na poezija sveta koji je na odreden nacin uspeo da izmakne od-
redbama tradicije: tu mislimo, pre svega, na one odredbe koje
su slovenatku poeziju neprestano postavljale u nacionalno-od-
brambeni i agitacijsko-budni¢ki poloZaj. Sa Salamunom u pred-
nji plan dospeva problem poezije kao estetske opseZnosti jezi-
ka, ¥to je Salamun, a pored njega jo§ niz drugih mladih auto-
ra, podeo da razvija od kraja Sezdesetih godina pa nadalie. Za-
nimljivo je da izrazito izazovne pesme iz Pokera i u Kovitevom
izboru jo¥ uvek deluju svojom jezitkom i ideolo$kom razlii-
to%¢u, da nisu izgubile svoju aktuelnost i da se organski vezuju
s drugim pesmama iz kasnijih zbirki. Ipak, Kovicev izbor po-
kazuje i druge prostore Salamunove poezije, medu kojima je
skoro najzanimljiviji odreden mete% u koji neprestano dospeva-
ju i pesnik i lirski subjekt, kao i njegov jezik, pored sve svoje
7elje za promenom mora da podtuje odredene tradicionalne ob-
rasce. da te obrasce proverava i menja u skladu sa sopstvenom
poetikom. Zato nije preterano ako napiSemo da je velika veci-
na Salamunovih pesama posveéena upravo oktrivanju vlastitih
pesnitkih postupaka i organizovanju poetike po novim, na es-
tetici oslobodenog jezika zasnovanim odredbama. U prvim zbir-
kama je takvo nastojanje veoma primetno, dok u kasnijim os-
taje prikriveno novim problemskim sklopovima, koji su svo-
jom raznovrsno§éu veoma razvodnili poslednje zbirke. Izbor
u zbirci Zivi pesnici je tako uspedan pokusaj spajanja nekih os-
novnih elemenata $alamunovskog pevanja, koje je dobilo mno-
go podraZavalaca, a pri tom ostaje ipak nesto posebno: njime




